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Zwei Musiker jenseits des Mainstreams

Forschen und tiifteln
In musikalischen Nischen

Der Alphornist Balthasar Streiff wagt die kiinstleri-
sche Auseinandersetzung mit der Schweizer Volks-
musik und hat das Alpofon entwickelt. Der Blockfl6-
tist Conrad Steinmann hat einen Weg gefunden, seit
langem verstummte Musik aus der Antike zu rekon-
struieren und wieder zum Klingen zu bringen. Auch
jenseits der grossen Orchester spielt sich in Basel Er-
staunliches ab.

Seine Arbeit I&sst sich nicht elegant in einem Satz er-
klaren. Bekannt ist Balthasar Streiff als Alphornist,
er spielt aber diverse andere trompetenartige Inst-
rumente und baut und entwickelt sogar selber wel-
che. Zu sehen und horen ist er zum Beispiel mit dem
Alphornquartett «Hornroh» mit dem «Alpin Project»
oder solo. Typisch flir seine Perfomances sind der
Schweizer Volksmusik entliehene Elemente, mal ex-
perimenteller, mal jazziger, mal poppig-elektronisch.

Das Konzept wirft Fragen auf. Alleine schon das Alp-
horn. Dieses sperrige Objekt, das Instrument sein
will und uns mit seinen schragen Ténen Heimatge-
flihle abzuringen versucht. Wieso Alphorn? Balthasar
Streiff hat positivere Assoziationen: «Dem Alphorn
zuhoren ist wie den Mond anschauen — man fihit
sich ein bisschen der Ewigkeit verbunden.» Ihm ge-
falle der raumfiillende Klang, die Prasenz des Instru-
ments. Und unbequem sei es auch. Ein Instrument,
welches auch das Publikum fordere. «Man kann nicht
einfach Happy Birthday spielen oder sonst eine be-
kannte Melodie dahinplétschern.» Das Alphorn sei
anders gestimmt als etwa eine Blockfléte: Naturton-
reihe statt wohltemperierte Stimmung. Das heisst, es
gibt in der unendlichen Tonreihe nie zweimal densel-
ben Abstand zwischen zwei benachbarten Ténen. Das
hort sich fiir unsere Ohren erst einmal ungewohnt an,
wird dann aber hoffentlich zum Genuss. «Und allein
deswegen muss sich auch das Publikum auf das Ins-
trument einlassen.»

Ausserdem sei beim Alphorn der Zusammenhang
zwischen Form, Material und Klang gut erfahrbar, er-
klért Streiff seine Faszination, und auch den Raum
kénne man ganz anders wahrnehmen, wenn man
dem Alphorn zuhore. Das klingt nach dem bildenden
Kinstler, der Streiff tatsachlich auch ist. Zwar wird
er hauptséachlich als Musiker wahrgenommen, ei-
nen Abschluss hat er aber auch in Freier Bildhaue-
rei gemacht. «Ich interessiere mich immer noch fiir
die Kombination von Klang und Raum oder Material,
Form und Instrument.»
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Von der Abneigung, die grosse Bevélkerungsteile ge-
gen Volkstiimeleien hegen, lasst sich Streiff nicht ab-
schrecken. Der Begriff «Volksmusik» sei ohnehin ir
refihrend. «Als gegen Ende des 19. Jahrhunderts
in ganz Europa das Nationalstaatendenken florierte,
wuchs auch hierzulande das Bediirfnis nach einer
gesamtschweizerischen Identitdt, nach Legitima-
tion fiir diesen so heterogenen Staat.» Die Volksmu-
sik, wie wir sie von Landlerkapellen und im Radio hé-
ren, sei konstruiert worden, unter anderem um das
Nationalgefiihl zu fordern, und zwar hauptsachlich
im 20. Jahrhundert. «Auch das Alphorn, wie wir es
heute kennen, hat keine lange Tradition. Vor zweihun-
dert Jahren war es in der Schweiz praktisch inexis-
tent.» Ebenso stimme die Vorstellung nicht, dass in
den Schweizer Alpen schon seit vielen Generationen
zu Schwyzeroérgeli getanzt worden ware. «Das Instru-
ment gibt es noch gar nicht so lange und die Bergre-
gionen waren bis vor etwa hundert Jahren sehr arm.
So behalf man sich mit einfacheren Mitteln.»

«Das Alphorn hat keine
lange Tradition.
Vor zweihundert Jahren war
es in der Schweiz
praktisch inexistent.»

Die gesunde Distanz zur Schweizer «Schénwetter-
Folklore», wie sich Streiff ausdriickt, erlaubt ihm ei-
nen entspannten und - gut horbar - spassvollen
Umgang mit Alphorn und Co. Er nutzt die Schwei-
zer Volksmusik als reichhaltigen Fundus von Klan-
gen, Bildern und Ideen und experimentiert damit. Mit
Freude und Kénnen erweitern Streiff und seine Mit-
spieler die Regeln — und auf Genres und Kategorien
pfeifen sie gerade auch noch. Das klingt manchmal
schén und manchmal berraschend und beschwért
tatséchlich zwischendurch ein heimeliges Gefiihl her-
auf. Die Betonung liegt dann aber doch auf dem uni-
versellen Charakter der Musik und nicht auf dem
nationalen.

Streiff versteht sich eher als Forschender denn als
Interpret. «Ubertragen auf die visuellen Kunste, bin
ich eher ein freier Kinstler als ein Grafiker.» Aber
ware denn interpretieren nicht deutlich weniger an-
strengend als forschen und tiifteln? «Da fiihlte ich
mich zu fremdbestimmt!», lacht der Alphorn-Spezi-
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alist. Aus seiner Lust am Experimentieren ist sogar
schon ein Instrument entstanden: Alpofon heisst es
und ist dem Biichel dhnlich, der wiederum ausschaut
wie ein verknotetes Alphorn. Ansonsten stellt Streiff
aber auch Instrumente aus Ziegen- und Kuhhornern
her und selbst gigantische Schneckengehéuse bringt
er zum Klingen.

Dem vielseitigen Schaffen geht ein unkonventionel-
ler Bildungsweg voraus. An der Jazzschule Luzern
hatte Streiff ein Jahr lang Jazztrompete studiert, sich
dabei aber eingeschrankt gefiihlt. Die Ausbildung in
Freier Bildhauerei in Basel wurde seiner Experimen-
tierfreude eher gerecht. Pragend sei dann aber auch
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Balthasar Streiff

die Weiterbildung an der «Schola Cantorum Basilien-
sis» gewesen, wo er 2009 lochlose Barocktrompete
und Zink lernte. «Urspriinglich wurden die Tone mit
der Barocktrompete einzig mit den Lippen gemacht,
erklart Streiff. «Das ist technisch sehr anspruchsvoll,
aber entspricht nattirlich dem Alphorn- und Biichel-
spiel. Ich hatte die Maéglichkeit, an der «Schola> diese
urspriingliche Technik zu lernen.»

Heute lehrt der Multiinstrumentalist selber, einerseits
an der Musikhochschule Luzern, andererseits gibt er
Kurse in Basel. Daneben komponiert er fur die Biihne
oder er arbeitet an seinen eigenen Programmen. Im
Schnitt versuche er jeden Tag zwei, drei Stunden zu
tben und zu tifteln, was er eigentlich am liebsten
mache. Bloss das Instrumente-Bauen komme inzwi-
schen ein wenig zu kurz, wahrend er dem Papierkram
zu viel Zeit widmen misse. Ohne den geht es aller-
dings nicht, wenn grosse Events anstehen. Zurzeit
arbeitet er an der Buhnenmusik fur Wilhelm Tell am
Theater Basel und im Februar findet in der Markthalle
eine grosse Stubete statt. Profis und Amateure sind
eigeladen, ihre Volksmusik zu spielen, unter ihnen
auch Mitorganisator Balthasar Streiff. Und im April
gehts mit dem Ensemble Hornroh in die USA, wo
man mit den Los Angeles Philharmonikern das «con-
certo grosso nr 1» von Georg Friedrich Haas zweimal
spielen wird.

13



Conrad Steinmann

Es ist schon erstaunlich,
wie viel wir tiber die Musik der
Antike wissen.

Die Antike ist eine Epoche, aus der kaum schriftli-
che Quellen und schon gar keine Tonaufnahmen oder
funktionierende Instrumente erhalten sind. Ein Teil
dieses Wissens ist Conrad Steinmann zu verdanken.
Der Flotist und Dozent an der «Schola Cantorum Ba-
siliensis» ist so etwas wie ein Archdologe unter den
Musikwissenschaftlern.

Dass Conrad Steinmann nicht wie geplant Archéo-
loge wurde, hat zumindest zum Teil mit dem Blockflo-
ten-Virtuosen Hans-Martin Linde zu tun. Dieser war
nicht nur Lehrer an der «Schola Cantorum», sondern
wohnte auch neben Steinmanns Familie. Die nach-
barschaftliche Beziehung ermdglichten Conrad Stein-
mann, schon mit sechzehn, Unterricht bei einem der
bedeutendsten deutschsprachigen Blockflotisten zu
nehmen. Dabei sei es ihm durchaus ernst gewesen
mit seinen Archaologie-Planen, erinnert sich Stein-
mann. Als Kind sei er in den Wald gegangen, mit
Schaufel und Pickel, in der Hoffnung etwas Erkennt-
nisreiches auszugraben. Spéater ging er systemati-
scher vor und nahm sogar private Englisch-Stunden.
Er wusste, dass er sich spater am Gymnasium zwi-
schen Englisch und Altgriechisch wiirde entscheiden
mussen. Fir seine Zukunftsplane war Griechisch na-
tdrlich wichtig, weswegen er Englisch gleich vorholte.

Das mit der Flote lief dann aber ausserordentlich
gut und der junge Steinmann entwickelte Ambitio-
nen. «Ich hatte mir damals schon vorgenommen, das
dynamische Flotenspiel zu erfinden», erzahlt er. Bei
der Blockflote lasst sich Lautstarke und Intensitat
nur bedingt variieren, bei zu leisem oder zu lautem
Spiel verandert sich der Ton. Diese Einschrankung
wollte der junge Blockflotist iberwinden. Schliesslich
fand Conrad Steinmann heraus, wie auf der Block-
flote Obertone gespielt werden kdénnen. Ein Kunst-
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Antiker Musiker mit Aulos

stiick, das ihm sein berlihmter Lehrer nicht nachah-
men konnte. Das sei ein Schllisselmoment gewesen,
«eine richtig grosse Sache!», schmunzelt Conrad
Steinmann, auch heute noch sichtlich erfreut.

Er blieb bei Blockflote. Steinmann studierte an der
«Schola Cantorum Basiliensis», weiterhin bei Hans-
Martin Linde. Mit zweiundzwanzig schloss er das Stu-
dium ab, ein Jahr darauf war er bereits selber Do-
zent, zuerst in Zlrich, spater an der «Schola Canto-
rumy». «Meine Schiiler waren teilweise alter als ich.
Damals fand ich das normal, riickblickend ist es aber
schon ein wenig seltsam.» Die Dozentenstelle war
ein Glucksfall fur den jungen Musiker. Blockflétenun-
terricht flr Primarschilerinnen und -schiiler war da-
mals noch nicht verbreitet und das Jobangebot fiir
Flotisten klein.

Wer weiss, vielleicht wéare Steinmann «nur» ein her-
vorragender FlGtist und Dozent geworden, hatte er
nicht noch ein weiteres Schllsselerlebnis gehabt: Er
entdeckte in einem apulischen Museum ein gut er
haltenes altgriechisches Instrument. Um einen so-
genannten Aulos hatte es sich beim Exponat gehan-
delt. Er sieht aus wie eine doppelte Flote mit zwei
Képfen und zwei Hélsen. Von da an wollte Conrad
Steinmann wissen, wie die altgriechische Musik des
vorchristlichen 5. und 6. Jahrhunderts klingt. Seine
Faszination teilte er damals schon mit dem Instru-
mentenbauer Paul J. Reichlin.

«Wir haben uns ganz vorurteilsfrei an die Sache he-
rangetastet, es nahm uns einfach wunder, wie viel
wir lber diese verstummte Tradition in Erfahrung
wirden bringen kénnen.» Dank der finanziellen Un-
terstiitzung der Stavros Niarchos Stiftung und der
Schola Cantorum Basiliensis konnten die beiden alt-
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griechische Instrumente in Museen vermessen. Ge-
spielt werden kann keines der erhaltenen Exemp-
lare. Allerdings gibt es in zeitgendssischen Volksmu-
siken ahnliche Instrumente. «Wir nahmen moderne
Instrumente als Referenz und haben so kombinie-
ren kdnnen, dass der Aulos ein Mundstiick mit nur
einem Plattchen gehabt haben muss. Er war ein so-
genanntes Rohrblattinstrument.» Eine weitere Quelle
seien Zeichnungen auf Vasen. «Es ist kaum zu glau-
ben, wie detailgetreu diese Zeichnungen sind. Ver-
grossert man die handtellergrossen Abbildungen auf
Originalgrosse, so stimmen die Proportionen bis auf
wenige Millimeter genaul»

Daraus konnten Conrad Steinmann und Paul J.
Reichlin ableiten, wie der Aulos ungefahr geklungen
haben muss: Der Tonumfang sei sehr begrenzt gewe-
sen und die Tone selber liessen sich Uberhaupt nicht
variieren. «Von der Bauweise her wissen wir, dass
es nur die Option dTon oder «kein Ton» gegeben hat.»
Das wirde dann ziemlich gleichformig klingen, was
wiederum Einfluss darauf hat, wie das Instrument
gespielt wird: «Es wurde nicht von A nach B gespielt
wie heute Gblich, man spielte mit Zirkularatmung.»
(Eine Blastechnik, die einen kontinuierlichen Luft-
strom aus dem Mund auch wahrend des Einatmens
ermaoglicht.)

Die altgriechischen Dialekte wiederum geben Auf-
schluss darlber, welche Rhythmen moglich gewe-
sen waren. Seit liber zwanzig Jahren versuchen Paul
J. Reichlin und Conrad Steinmann, die antike Musik-
tradition zu rekonstruieren. Reichlin baut die Instru-
mente nach, Steinmann spielt sie.

Dabei sind die beiden mit Schwierigkeiten konfron-
tiert. «Wir wissen, dass die Vortragssituation eine an-
dere gewesen war als heute. Ein Publikum, welches
Eintritt bezahlt, um ein bestimmtes Konzert zu héren,
gab es damals vermutlich nicht. Die Musik, die wir
erforschen, wurde eher zu bestimmten sozialen An-
lassen gespielt.» Das seien ganz unterschiedliche An-
forderungen. «Wenn wir heute im Konzert so spielen
wiirden, wie frither gespielt wurde, ware das schnell
langweilig, da miissen wir vielseitiger sein.» So sei
er gezwungen, ein Stiick Authentizitat aufzugeben.

Die Erkenntnisse von Paul J. Reichlin und Conrad
Steinmann sind dank dem Ensemble Melpomen
(griechisch fiir «wir singen») erlebbar. Gemeinsam
mit einer Sangerin und einem Sénger hat Conrad
Steinmann bereits drei unterschiedliche Programme
erarbeitet. Das Publikum reagiere meist positiv, sagt
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er. «Im besten Fall sind unsere Zuhorerinnen und Zu-
horer Gberrascht und fiihlen sich bereichert. Andere
zweifeln an der Authentizitat oder an unseren Metho-
den.» — Und wenn jemand meint, das Erforschen alt-
griechischer Musik sei unnotig? «Notwendig ist un-
sere Forschung tatséchlich nicht», lacht Steinmann,
«aber ich will es halt wissen.»

Neben Projekten wie Melpomen unterrichtet der Do-
zent und Kinstler seit 41 Jahren Flote. Nachstes Jahr
wiirde er offiziell pensioniert, wird aber einige seiner
Studierenden noch bis zu deren Master-Abschluss
weiter betreuen. «Die jungen Leute werden mir feh-
len», prognostiziert er, «allerdings ist es auch eine Er-
leichterung, die Verantwortung abzugeben.» In den
letzten Jahren habe er sich vermehrt darum gekim-
mert, was mit seinen Studierenden nach dem Ab-
schluss passiert. «lch freue mich, wenn meine Schii-
lerinnen und Schiiler ein Platzchen finden und es be-
lastet mich, wenn es nicht so gut klappt.»

Seine treuste Schilerin, erzahlt Steinmann, sei vier-
zig Jahre lang zu ihm in den Unterricht gekommen.
«Von ihrer Pensionierung bis zu ihrem 101. Geburts-
tag!». Der bekannte Blockfldtist ist auch ein guter Ge-
schichtenerzahler. Und Geschichten gibt es viele, vor
allem Uber die Herkunft seiner zahlreichen Instru-
mente, Uber Begegnungen mit anderen Kiinstlerin-
nen und Kiinstlern — oder eben liber die vierzig Jahre
Blockflotenunterricht. Im vergangenen Jahr ist Con-
rad Steinmann auch noch Autor geworden. «Drej Fl5-
ten fur Peter Bichsel — Vom Zauber der Blockflote»
heisst sein erstes belletristisches Werk, das 2016 beij
riiffer & rub erschienen ist.

Manuela Zeller
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