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oo THEATER UND KONZERT

ZURCHER SCHAUSPIEL. Gegen
den Schluss der Sommersaison hin
entstand am Ziircher Theater noch
ein wahrer Wettlauf von mehr oder
weniger starken Attraktionen und
Geniissen. Ohne allzuviel Aufhebens
kann von Ernst Hardts Scherzspiel
Schirin und Gertraude gesprochen
werden, das seine Premiére auf der
Stadttheaterbiihne erlebte. Das beste
an dem Stiick des Verfassers des
Tantris und der Gudrun ist der Ein-
fall, die Geschichte vom Grafen von
Gleichen, der es fertig bringt, mit
zwei legitim ihm angetrauten Frauen
zugleich, einer eingebornen und einer
exotischen, in Frieden und Freuden
unter einem Dach zu leben, in einem
Bett zu schlafen: diese Geschichte
aus dem Bereiche des Sentimentalen,
Sanft- und Edelmiitigen (reprisentiert
durch die deutsche Grifin, die ithrem
Gatten die zweite Frau, seine Lebens-
erretterin aus tiirkischer Gefangen-
schaft, freundlich génnt, und sich auf
schiedlich-friedliche Teilung einlédsst)
herauszunehmen und ins Komische
iiberzuleiten. Dadurch, dass die
deutsche Grifin die Orientalin sehr
viel interessanter findet als ihren in
seiner Gefédngniszeit verfetteten und
faul gewordenen Gatten, von dem sie
sich wenig Genuss mehr verspricht,
weshalb ihr die Teilung (juristisch:
die Bigamie) federleicht fallt. Hardt
ist so liebenswiirdig, den Grafen uns
nicht gerade auch noch als Hahnrei
zu zeigen. Die Voraussetzungen
wiéren da. Fehlen im Grunde nur die
passenden remplagants (und dem Au-
tor die freche Geistreichheit). Wie man
das Motiv des Grafen von Gleichen
gefiihlvoll wenden kann, dafiir haben
wir als Beispiel die Stella Goethes,
den das Thema des zwischen zwei
Frauen in Liebe hin- und hergewor-
fenen Mannes an dem Stoff am mei-

sten angezogen hat, und der die aus
solchen doppelspurigen Verhiltnissen
resultierende Tragik gar wohl zu er-
messen wusste. Ein zierliches Bei-
spiel novellistischer Behandlung bietet
die Erzdhlung von Maurice Barrés:
Die zwei Frauen des Biirgers von
Briigge; sie ist fein gewendet zu einem
scharfen Kontrast zwischen siidlicher
Sinnenfreude (die heimgebrachte Frau
ist beim Franzosen nichts Orientali-
sches, sondern eine wunderschone
Kurtisane, die in Italien an dem Briig-
gerhédngengebliebenist) und nordisch-
starrer Moralitdt, wobei Barrés (er
wiirde es heute wohl nicht mehr tun)
mit aller weltfroher Entschiedenheit
das Lob der Renaissance-Cortigiana
onesta singt. Den siiBen, stimmungs-
vollen Tenor des Ganzen charakteri-
siere der Satz: ,Und ihr Gliick und
ihre Liebe fasste selig eine Wohnung,
ein Bett und ein Grab.“

Bei Modernen ist das Thema vom
Mann zwischen zwei Frauen mit Vor-
liebe tragisch behandelt worden. Dass
Hardt den Mut zur Komik fand, hitte
man ihm nach seinen ernsthaftigen
dramatischen Prdzedentien aus der
mittelalterlichen Epik gar nicht zu-
getraut. Schade, dass er nicht mit
souverdnerer Hand diese Umkrem-
pelung ins Heiter-Parodistische vor-
genommen hat, sondern mancherorts
mit jener billigen, oberflichlichen
Lustigkeit glaubt auskommen zu
konnen, welche so viele Aspirationen
nach dem Lustspiel in Deutschland
dem Schwank anheimfallen ldsst.

Dann war Alexander Moissi in
vier Rollen der Gast unserer Biihne.
Vom klassischen Repertoire spielte
er den Tasso und den Shylock, letz-
teres eine Rolle, die er in seinem
Rollenfach fiir gewdhnlich nicht fiihrt
und schon seit langem nicht mehr
dargestellt hat. Man wird die Be-
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kanntschaft mit dieser Leistung
nicht zu den entscheidenden Ein-
driicken von Moissis Schauspielkunst
rechnen, muss aber doch zugeben,
dass er eine sehr bildkraftige Wieder-
gabe des von Shakespeare trotz An-
wandlungen zu hoherer Gerechtigkeit
grausamer Verhohnung preisgegebe-
nen Juden bot. Aufdie Tasso-Darstel-
lung Moissis ndher einzugehen, ver-
bietet leider der Raum. Es wiére da zu
sagen, dass fiir die Seelenmalerei zu
viele Mittel aufgeboten waren; dass
kein mitnehmendes starkes inneres
Leben diese Mittel erfiillte und zur
Einheit zusammenschloss; dass die
Pathologie des Tragischen zu keiner
klaren, erschiitternden Tragik des
Pathologischen sich auswuchs. Aber
iiber den Reichtum der ins Feld ge-
fiihrten Register der Wortkunst und
des Spiels hatte man allen Grund zu
staunen. Wenn nur just beim Tasso
der Gedanke an Virtuositdt kein so
erkéltender wire!

Mit einer sehr interessanten Novi-
tat fiir Ziirich hob das Gastspiel an:
mit der im Stadttheater mit einem
wahren szenischen Raffinement stim-
mungsvoll ins Werk gesetzten Auf-
fithrung des Jedermann. Reinhardt
hat diese spidtmittelalterliche Mora-
litit vom Every man und seinem er-
baulichen Ende fiir den Zirkus ein-
gerichtet, und wer es sah, ist voll
starken Lobes iiber das Gelingen
dieses Experiments. Eine reichge-
stufte Szenerie ergab sich in dem
Zirkusraum von selbst; sie nach
Moglichkeit auch bei uns-zu schaffen,
war das mit Erfolg gekronte Be-
miithen unseres Direktors. Bilder
von einfacher Eindriicklichkeit erga-
ben sich. Nirgends wurde auf st6-
renden Naturalismus hingearbeitet;
aber reizvoll dekorativ stilisierte An-
blicke erstanden, zugleich anre-
gende Anweisungen vom Teil auf das
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Ganze, so dass das Spiel der Phan-
tasie lebendig blieb.

Hugo von Hofmannsthal hat die
Bearbeitung oder Erneuerung des
alten Stiickes besorgt. Aus  den
kurzen Zeilen, in denen er am Schluss
seines Buches auf die Quellen hin-
weist — neben dem englischen mo-
rality play macht er vor allem nam-
haft des Hans Sachs Comedi von
dem reichen sterbenden menschen,
der Hecastus genannt — Kkonnte,
wer die Originalstiicke nicht gelesen
hat, den Umfang dieser Erneuerungs-
arbeit leicht sehr irrig einschatzen.
Der Zutaten des Wieners sind doch
recht bedeutsame. So ist vor allem
die ganze Szene mit der Buhlschaft
und dem ausgelassenen Mahl, auf
dem, fiir den von Gott gezeichneten
Jedermann allein sichtbar, der Tod
erscheint als ungebetener Gast, von
Hofmannsthal frei erfunden, gerade
wie die Eingangsszenen, die den
Jedermann in seiner von Egoismus
iiberwachsenen Mildherzigkeit ken-
nen lehren und ihn uns im Gesprach
mit der alten Mutter zeigen, der am
meisten die Verheiratung.des lockern
Junggesellen am Herzen liegen wiirde
— gerade wie diese sich weder beim
englischen Anonymus noch bei dem
biedern Hans Sachs finden. Nur im
Vorbeigehen sei bemerkt, dass der
Niirnberger Schuh-macher und Poet
dazu den Hecastus (latinisierte Form
des griechischen Wortes fiir Jeder)
verheiratet und Vater von zwei S6h-
nen sein ldsst; dass dabei die Ehe-
frau Epicuria heiBt und immer wieder
von dem Wollustleben des Reichen
die Rede ist, legt den Gedanken nahe,
Hans Sachs werde diese Verbiirger-
lichung der Weltlust zum hohern
Ruhm der guten Sitte vorgenommen
haben. Einen Nutzen zieht er da-
von: er kann den Abfall der Freunde
und Verwandten, als es sich darum
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handelt, den Jedermann auf seinem
letzten Gang zum Weltenrichter und
zur groBen Rechnungsablage zu be-
gleiten, auch auf die allernédchsten
ausdehnen: die Frau bedankt sich
gerade so schndde fiirs Mitgehen wie
die Herren S6hne, die nachher dann
auch, ehe der Vater noch den letzten
Zug getan hat, sich iiber die Erbschaft
in die Haare geraten, Dieses Ehe-
idyll erspart uns Hans Sachs nicht.
Der englische Moralist weid, wie
gesagt, davon nichts: sobald der
Tod von Gott-Christus den Auftrag
erhalten hat, die Menschen wieder
an ihren Schopfer und Erloser zu
erinnern, indem er sie zum Gericht
abkommandiert, tritt er zum Every
man und richtet sein Mandat aus.
Von Sachs hat Hofmannsthal am
Schluss die Figur des Satans, der
den buBfertigen Reichen doch noch
in seine Kammern einsammeln méchte
mit Hilfe der Todesfurcht. Aber
Tugend und Glaube helfen dem Ster-
benden, diese letzte Krisis zu iiber-
winden, so dass der Satan unverrich-
teter Dinge abfahren muss. Statt der
Tugend (bei Sachs) hat Hofmanns-
thal aus dem' englischen Spiel die
Gestalt der guten Werke eingesetzt;
den Glauben aber behielt er bei; was
hétte er auch mit der englischen Ge-
stalt des Knowledge machen wollen,
die neben die Good deeds tritt und
freilich ihrem Wesen nach auch nichts
anderes ist als der Glaube; aber fiir
jenen Verfasser waren eben Glauben
und Wissen identisch.

Doch wir kénnen ndher auf diese
Erneuerung alten Gutes nicht ein-
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HOHLICHT. Eine schweizerische
Soldatengeschichte von Johannes

Jegerlehner. Bei Eugen Salzer in
Heilbronn 1914. Geb. Fr. 1. 35.
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gehen. Sicher, ist, dass durch sie
ein recht sinnvolles und des tiefen
Eindrucks durchaus nicht entbehren-
des Stiick der Biihne gewonnen
worden ist. Wenn der Schluss aus-
gesprochen erbaulich' klingt, arm-
siinderlich, wie es Gottfried Keller
nicht mochte, so wird man der gan-
zen Literaturgattung Rechnung tra-
gen miissen. Ubrigens: auch da ldsst
sich ein allgemein Menschliches
herausholen, wie aus der grandiosen
Weltgerichtspoesie des Diesirae der
gewaltige Ernst des Todes, unter den
wir alle gestellt werden und den
siegreich zu: iiberwinden schlieBlich
doch nicht das kleinste Gliick aus-
macht. Und am Mitgehen guter
Werke in die Todesstunde hat doch
wohl jeder ein Interesse als an einem
Gradmesser seines Lebenswertes;
denn ,ihre Werke folgen ihnen
nach®.

Moissi
wundervoll

Im Scheiterhaufen Strindbergs
spielte er den Sohn, den, wie seine
Schwester die furchtbare Mutter um
alles Lebensgliick, selbst um ihre
Physis betrogen hat. Eine drama-
tische Marter ganz ungewdhnlich
grausamer Art. Schreckliche, dimo-
nisch hellsichtig erspdhte Wahr-
heiten lauern hinter all diesem Ent-
setzlichen, ins Karikaturenhafte ge-
nial gezeichnet, und dadurch wieder
kiinstlerisch interessant gemacht.
Letzten Grundes war dieser Strind-
berg-Abend doch: wohl der stiarkste
Gewinn dieses Gastspiels.

spricht den Jedermann

UCHER e

Der Inhalt: Ein schweizerischer
Oberleutnant verliebt sich widhrend
der Manover auf der Riederalp in
Veronika Ritz, ein Landmé&dchen,
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