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ABSTRACTS

«... permanente Parekbase. »
L’ironie romantique chez
Trond Reinholdtsen

et Simon Steen-Andersen
Christoph Haffter

Kreativitit im Halblegalen
Die verschlungenen Pfade
elektroakustischen
Komponierens in der DDR
Tatjana Bohme-Mehner

52
On a Uhabitude d'opposer la musique
contemporaine au romantisme; le
romantique est associé au sentimenta-
lisme, au culte du génie, aux réveries
subjectives qui n'appartiennent plus a
notre temps. Et pourtant, c'est en se
jouant de l'art du passé que la musique
d’aujourd’hui s’empare d'une figure
profondément romantique gu'est lironie.
Au travers de cette figure de réflexion,
Christoph Haffter relie 'ceuvre de Simon
Steen-Andersen et de Trond Reinholdtsen
a la pensée romantique de Friedrich
Schlegel.

Travelling through times
and spaces

The opera-novel Sverliytsy in
the Stanislavsky Electrotheatre
in Moscow

Monika Pasiecznik

>8

The text examines a new opera project
entitled Sverliytsy premiered at the
Stanislavsky Electrotheatre in Moscow
in 2015. Boris Yukhananov, the artistic
director of the theatre, has written and
staged this opera-novel in five parts that
revives the radical tradition of Russian
Futurism. The opera was realized in
collaboration with six Russian composers
from the group Structural Resistance:
Dmitri Kourliandski, Boris Filanovsky,
Alexey Sioumak, Sergej Newski, Alexey
Sysoev and Vladimir Rannev. Monika
Pasiecznik analyzes this ambitious
project and talks with Kourliandski on its
political context.
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Die Geschichte der elektroakustischen
Musik in der DDR ist nach wie vor eine
Terra incognita der Musikforschung.
Dabei wurde in der DDR das erste elek-
tronische Studio des Ostblocks gegrin-
det. Wie so vieles in der DDR verdanken
sich innovative Ansatze auch hier dem
kreativen Wirken im Halblegalen mit ver-
borgenen Kanalen nach aussen. Der Text
prasentiert eine systematisierende Sicht
auf die Entwicklung der elektroakusti-
schen Musik in der DDR bis zum Mauer-
fall 1989.

Exposé, déposé

La recherche heuristique du geste
chez Dieter Roth, Gerhard Riithm
et Oswald Wiener — une attrape
musicale rarement entendue
Michel Roth

> 20

L’ensemble Selten gehdrte Musik
(musique rarement entenduel, formé
dans les années 70 autour de Dieter
Roth, a pratiqué et conceptualisé

le dilettantisme instrumental. Ils repro-
duisaient des schémas et des clichés
musicaux dont ils se souvenaient
vaguement. Au travers de cet échec,

le groupe d'artistes a découvert une
forme de pratique musicale innovatrice,
position expérimentale et unique, qui

a une portée singuliere dans les débats
actuels sur le geste musical.

Without

Nachdenken tiber ein
«Singen ohne ...»

am Beispiel von finf
unterschiedlichen Songs
des 20. Jahrhunderts
Marianne Schuppe

=25

Wie kann John Cages Bemerkung «to
be sung without vibrato, as in folk-
singing» verstanden und weiter gedacht
werden? Welche Risiken gehen Sénge-
rinnen und Sanger ein, wenn sie sich
fr ein «Singen ohne ...», ein Singen
«without» entscheiden? Was kann
weggelassen werden und wofur macht
es Platz? Was wird an die Stelle

des «without» gesetzt und was ist
das «Andere», das dann entsteht?
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