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Der Film als Kunst

Die gegenwartig aktuellen Diskussionen um
fen Film infolge der Filgesetzrevision
kreisen hauptsichlich um kommerzielle und
wirtschaftspolitische As ekte, was mich
veranlasst, zum Phinomen Film einige Ge-
danken aufzuwerfen, die zum Ausgleich dem
Filmgeschaft ferne stehen.

Nas Film-Geschaft kann durch eine Gesetz-
gebung geregelt und geordnet werden. Da-
gegen ist das Verhaltnis des Zuschauers
zum Film eine personliche Beziehung und
demzufolge durch keine Paragraphen be-
stimmbar.

rilmkreis Ziirich
der katholischen Jugendorganisationen
Postfach Ziirich 23

Nummer 32
Januar/Februar 1963

Das Filmangebot zeigt d-ss der Film fiir
viele nicht mehr bedeutet als Zeitvertreib,
Unterhaltung, ein Ersatz fiir unrealisier-
bare Wiinsche etc. Missen unsere Anforderun-
gen an den Film so bescheiden sein?

Die folgende Skizze iliber den Film als Kunst
soll als Diskussionsbasis beitragen, auf
die gestellte Frage eine Antwort zu finden.
Eine Betrachtung iiber das Yesen des Kunst-
schaffens und die Entwicklung der verschie-
denen Kunstarten erleichtert uns das Ver-
stédndnis gegeniiber dem Film als neueste
Kunstgattung.

Das Kunstschaffen ist in der Natur und der
Sendung des Menschen begriindet. Gott ~oll-
te den Menschen nach seinem Bild, gab ihm
den Auftrag: Wachset und mehret euch und
macht euch die Erde untertan. Der Mensch
hat die Aufgabe, es ist dies sein Daseins-
kampf, die Natur zu beherrschen, das Chaos
der Umwelt zu ordnen, die ihn bedrohenden
Krafte, Reize und Eindriicke in nutzbringen-
de Schranken zu schlagen - um seiner Exi-



stenz Lebensraum zu schaffen. Die Ausbrei-
tung vnd das Wachsen des Menschen voll-
ziecht sich nicht nur in der leiblichen
Fortpflanzung, sondern auch in der Welt

des Geistigen. Der Mensch verbreitet und
vermchrt sein ganzes Wesen, die Fdhigkeiten,
die “rfahrung, die Erkenntnisse, das Wis-
sen, das Leben - alles. Diese zwei Wesens-
ziige des l'enschen - der Daseinskampf oder
auch das Existenzbewusstsein und der Fort-
pflanzungswille - sind Grundelemente der
Kunst. Fin Kunstwerk ist ein beredtes Zeug-
nis menschlichen Seins. Durch das Kunst-
werk iibermittelt der Kinstler sein Wesen,
seine Einsicht, sein Empfinden einem ande-
ren Menschen - einem Du. Die Mitteilung
des Kiinstlers erfolgt durch die Ausdrucks-
form, die der Aussage, den Moglichkeiten
des Kinstlers, wie dem Verstdndnis des Emp-
fangenden entspricht. Inhalt und Form ste-~
hen in einem gegenseitigen Abhingigkeits-
verhdltnis und kdnnen voneinander nicht
getrennt werden. Beide zusammen bilden als
Ganzes das Kunstwerk. Fin kurzer Riickblick
auf die Entstehungsgeschichte der verschie-
denen Kunstarten veranschaulicht die Ent-
wicklung der menschlichen Ausdrucksformen,
die eine Frucht des Existenzkampfes vom
Stand der jeweiligen Zivilisationsstufe be-
stimmt wurden.

In der Altsteinzeit, 30'000 Jahre vor Chris-
tus, entstanden die ersten kiinstlerischen
Zeugnisse des Menschen in der Form von Wand-
melereien in den Hohlen Stidfrankreichs und
Spaniens. Etwas Ockererde und Russ, eine
glatte Felswand und ein primitiver Pinsel
bildeten die technischen Elemente der Stein-
zeitkinstler. Thre Objekte waren die Tiere,
denen sie taglich nachstellten, sowie die
Menschen, die ihnen freundlich und feindlich
gegeniiberstanden. Mit primitivsten Mitteln
geschaffen, offenbarte sich ein Gestaltungs-
wille von starkster unmittelbarer Kraft, die
Freude des Kiinstlers, seine Feinde und sei-
ne Beute nach eigenem Willen geformt an die
Felswand zu bannen, als Dokument seiner
Personlichkeit, als Mitteilung an seine
Sippe. In diesen Wandmalereien finden wir
das erste uns nachgelassene dsthetisch-
kreative Symbol des Menschen - als Ueber-
winder und Ordner der Natur - als Schopfer
einer neuen Weltformung nach eigenem Wil-
len. Diese Bilder besitzen einen lebendigen
Augdruck und erreichten cine Schonheit der
Form, welche wir als zeitlose und absolute
Kunst bewundern miissen.

Die Erfindung des Metalls in der Bronzezeit
(4'OOO vor Christus) schuf die Vorausset-
zung zu neuen Kunstarten, némlich zur Bild-




hauverei und zur Baukunst. Mit dem Metall
konnte der Steinbearbeitet werden und al-
sobald begann der Mensch den neuen Stoff
zu formen, zu ordnen - eine neue Welt er-
obernd. Aus Felsen wurden Quader, Siulen,
Steinhduser - geschuckt mit Friesen und
Statuen. Durch die ganze Bronzezeit kampf-
te und suchte der Mensch nach der Schrift
und schuf die Hieroglyphen, die als Wort-
symbole, ecinfache, noch kunstlose Mittei-
lungen gestatteten. Die Verfeinerung der
Hieroglyphen fiihrte zur Silbenschrift und
schliesslich zum Alphabet. Erst das Alpha-
bet crmdglichte die Niederschrift jedes
Wortes, Abstraktes klar zu definieren und
dadurch die Sprache in eine Kunstform zu
heben. Ungefdhr 1'000 Jahre vor Christus
drang die aufgestaute Gestaltungskraft

der Sprache durch und schuf in den Homeris
schen Gesédngen ein erstes Meisterwerk.
Rasch wurden alle Bereiche¢ der Sprachkunst
ausgebaut - die epische, die lyrische und
dramatische Sprache wurde gemeistert und
niedergeschrieben. Die Dichtung hatte ihre
Form gefunden.

Noch war die Musik noch nicht so weit fort-
geschritten, obwohl in der Antike musiziert
wurde. Wir kennen die Instrumente wie Lyra,
Flote und Tuba. Doch auch in der Musik
fehlte die Schrift um ordncn und festhalten
zu kdnnen. (Die Melodien Orpheus' sind uns
verloren.) Das ganze Mittelalter hindurch
bemiiht n sich Theoretiker um eine Noten-
schrift und parallel dazu entwickelte sich
Ubcr Jahrhunderte hinweg unser tonales Dur-
Moll-System der 12 Tonarten. Es war ein be-
schwerlicher “eg, die Elemente der Musik,
die irrationalste aller Kiinste dsthetisch,
physikalisch und phvsiologisch zu entwik-
keln und zu vollenden. Neben der Notenschrif
mussten gleichzeitig die Instrumente ent-
wickelt und verfeinert werden, sowie neue
dazugefunden werden. Anfangs des 16. Jahr-
hunderts waren die drei Entwicklungsreihen
Tonschrift, Tonsystem und Instrumente so-
weit abgeschlossen, dass die Musik zur Kunst-
form werden konnte, die dem Kiinstler eine
musikalische Gestaltung ermdglichte.

Wir sehen bei der Musik wie bei den frithen
Kunstarten - sobald das Gestaltungsmittel
tauglich ist, entlddt sich ein iiber Jahr-
hunderte aufgestautes Mitteilungsbediirfnis.
Die Oper entwickelte sich im gleichen Jahr-
hundert und ein Jahrhundert spater beginnt
mit Bach die Zeit der Klassik - die Musik
wird zur vollgiiltigen Kunst der Allgemein-
heit.

Die Welt der Farbe war bezwungen, ebenso
die Welt der Tone, die Welt der Gedanken,
wie auch die Welt der starren Steine. Wie
steht es um die Welt der fliessenden Bewe-
gung, in der Erfassung des Zeitablaufs?

Die Maler der friihesten Zeit haben schon
versucht, ihre Tiere und Menschen in Bewe-
gung zu versetzen - es blieb jedoch immer
beim unbefriedigenden Versuch.

Im Tanz wird die Bewegung dermassen nuan-
cenreich erfasst und gemeistert, dass
diese lebendige Ausdrucksform mit Recht
zur Kunst erhoben wurde. Der Tanz ist je-
doch mit einem schmerzvollen Nachteil be-
haftet - er ist verginglich, verlierbar.
Die "Schrift" des Tanzes fehlte, namlich
das Festhalten und die Aufzeichnung der
Bewegungen, die heute iiberall als Kinema-
tographie bekannt ist.



In den Jahren 1880 bis 1900 entwickelten
Muybridge (England), Edison (USA) und die
Gebriider Lumidre (Frankreich) Gerdte, wel-
che die Bewegung, die bekanntlich aus ei-
ner Folge einzelner Bilder besteht, auf-
zeichnen kann. Ein Traum der Menschen, die
Bewegung, die Zeit festzuhalten, ging mit
diesen Erfindungen in Erfiillung. Von der
Bvolution der Technik mitgerissen, entwik-
kelte sich die Kinematographie innert kur-
zer Zeit auf eine Stufe, die wir als tech-
nisches Wunderwerk bestaunen miissen. Den
filmischen Gestaltungsmitteln sind heute
rein technisch betrachtet, keine Grenzen
gesetzt - ja sic libersteigen schon das
Aufnahmevermogen des Menschen. Die Kamera
erfasst die Mikrowelt wie den Kosmos, sie
fangt den Lauf der Gewehrkugel ein und
zeigt sie in der Zeitdehnung in der Ge-
schwindigkeit, die auch dem menschlichen
Auge zugdnglich ist. Sie nimmt Bewegungs-
ablgufe iiber Stunden und Tage hinweg auf
und reproduziert sie durch Zeitraffung in
einigen Minuten wieder. Das Kameraauge er-
obert Standorte, die ein Mensch nie errei-
chen wirde, sei es im Kosmos, im Erdinnern,
auf dem Mecresgrund oder sogar in den Le-
bensorganen des Menschen. Der Film ist eine
vielseitige Kunst, nicht nur eine techni-
sche. Die Technik schafft lediglich die
Hilfsmittel. Im Film vereinen sich Elemen-
te der Malerei, der Musik, der Baukunst -
und dennoch besitzt der Film seine ihm al-
leinzustehende Ausdrucksform.

Die Sprache des Films besteht aus dem be-
wegten Bild, dem Spiel von Licht und Schat-
ten, den Bildeinstellungen (Perspektiven,
Ausschnitten), dem Rythmus der Bilder und
Sequenzen, den Bildfolgen und Bild-Gegen-
iiberstellungen, den Riickblenden und Ueber-
blendungen, der Musik, den Gerduschen, dem
Dialog und vielem mchr. (Bin spezieller Ar-
tikel Uber die Sprache des Films ist in
Vorbereitung.)

Der Film ist, dank den unermesslichen Ge-
staltungsmoglichkeiten eine fiir den Kinst-
ler lockende Ausdrucksform, mit welcher er
viele Menschen ansprechen kann. Das Bild
als Ausdrucksmittel ist fiir jedermann
leicht verstandlich solange das Thema ge-
genstandlich, konkret ist. Der Film als
Kunst ist mehr als nur Wiedergabe der Wirk-
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lichkeit. Er ist auch Deutung der Reali-
t£t, indem er die Gegensténde, die Bilder
in Gegeniberstellungen und Beziehungen ge-
setzt zu Symbolen erhebt und somit auch
die abstrakte Begriffswelt darstellen kann.
Yir kennen viele Filmkiinstler - um nur ei-
nige zu nennen: Chaplin, Eisenstein, Grif-
fith, Resn is, Bresson, Colpi, Fellini,
Antonioni, Rosselini, Germi, Clayton, Kra-
mer, Kaszan, Bergmann, - welche zeitlose
Kunstwerke schufen. Es sind dies allgemein-
giltige Mitteilungen sendungsbewusster
Kinstler an Menschen, zeugnisgebend vom
Geheimnis des Lebens, vom ordnenden Exi-
stenzkampf, dem Suchen nach Schonheit und
Wahrheit.

Die technischen Mittel zur filmischen Ge-
staltung sind soweit entwickelt, dass der
Film eine Kunstgattung sein kann. Viele
Filmkiinstler haben bewiesen, dass sie das
moderne Ausdrucksmittel kennen und beherr-
schen und, zum Kunstschaffen berufen sind.
Wir dirfen aber nicht iibersehen, dass sich
die Filmkunst erst seit wenigen Jahrzehn-
ten entwickelt und noch keinen Anspruch er-
hebt, die Vollendung erreicht zu haben. Vom
Film darf man viel erwarten, er vermag auch
Kunstwerke zu schenken. Der Zuschauer mdge
sich lediglich bewusst sein, dass sich
Kunstwerke von kommerziellen Filmen unter-
scheiden — namlich in den Anforderungen,
die an den Zuschauer gestellt werden. Wenn
wir gegeniber dem Film, der auch Kunst sein
kann, die notwendige Ehrfurcht aufbringen,
besitzen wir die Voraussetzungen, durch die
Filmsprache mit modernen Kiinstlern in Ver-
bindung zu treten.

F.S.

Literaturhinweis: "Der Film als Kunstwerk"
von Justus Imfeld
Bilder: 1) Hohlenmalerei von Altamira

2) Grab des Horemheb, Theben (1350
vor Christus), Schriftausschnitt

3) Balletszene aus "Schwanensce"
4) "Jeanne d'Arc" im Kerker, aus

dem gleichnamigen Film von
R. Bresson



Politische Wirkung des Films

Es war vor 16 Jahren. Jch hatte, nachdem
ich schon als Student hie und da mich im
fetier des Filmrezensenten versucht hatte,
von einem Zeitungsherausgeber den Auftrag
erhalten, Chaplins "Diktator" filir sein
Blatt zu besprechen. Vom Film selber ist
mir manches in Erinnerung geblicben, von
der Rezension nicht viel mehr als dass sie
nie gedruckt wurde. So cndete meine erste
Auseinandersetzung mit einem politischen
Film als Debakel (fiir eincn jungen Journa-
listen ist ja allein das Gedrucktwerden
wichtig). Seither habe ich zwar iiber den
Einfluss des Filmes auf die Politik und
der Politik auf den Film weiter nachge-
dacht, aber d-riiber zu schreiben wire mir
nicht mehr eingefallen, bis jetzt die Auf-
forderung dazu vom "Filmbulletin" gekom-
men ist....

Wenn man sich mit dem politischen Einfluss
des Films befasst, dann fgllt einem unwill-
kiirlich Eisensteins "Panzerkreuzer' Potem-
kin" ein, der eine schlagcende Antwort auf
die Frage nach den politischen Moglichkei-
ten des Films gibt. Der "Panzerkreuzer" hat
zwar nicht eine Revolution gemacht, aber
er hat sie in den Herzen und Kopfen Aber-
tausender, die fiir die revolutiondre Bot-
schaft des Bolschewismus reif wearen, cnt-
zindet. Und derin ist dieser Film aussagc-
méchtig: der Film eignet sich viellcicht
weniger als Aufkldrungsmittel flir politi-
sche Theorien, aber er eignet sich als
Zindstoff, um eine latente politische Be-
reitschaft der Masscen zu aktivieren. Al-
lein schon diese Moglichkeit miisste die
Verantwortlichen der freien Welt und des
Christentums veranlassen, die Chance wahr-
zunehmen und den Film, der heute sehr oft
von politischen destruktiven Tendenzen und
von den bolschewistischen Feinden der
Freiheit in den Dienst ihrer Ziele gestellt
wird, fir die Sache der Freiheit und der
christlichen Ideale einzusetzen. Es scheint
ausser der "Moralischen Aufristung", diec
Versuche in dieser Richtung unternommen
hat, kaum jemand mit Energie und System an

diese Aufgabe heranzugehen. Dabei konnte

der Film gerade bei den farbigen Volkern
dank seiner Eindringlichkeit und Allge-
meinverstandlichkeit filir die Demokratie,

die¢ Freiheit und die Menschenwiirde in un-
erhort wirksamer Weise eingesctzt werden ...
wenn die westlichen Produzenten sich endlich
mit dieser Seite ihrer Aufgabe befassen woll-
ten!

Bisher habe ich nur vom "politischen Film"
gesprochen. Indessen libt auch - und gerade -
der unpolitische Film politische Wirkung
aus - wenn auch "nur" indirekt. So zum Bei-
spiel, wenn er den Masscn den in "Dolce
Vita" ad absurdum gefilhrten Lebensgenuss um
seiner selbst willen oder eine verlogene
Wildwestromantik oder den "edlen Verbrecher'
als Idcal hinstellt und damit den natiirli-
chen Gemeinschaftssinn und das soziale
Pflichtgefiihl unterminiert. Dadurch zer-
stort cr im Volk dic¢ Grundlagen, auf denen
cine demokratische, ethisch fundiertc Poli-
tik aufbaut. In diesem Punkt versagt die
FPilmkritik hcute weithin. Sie ist viel zu
cindeutig nur-aesthetisch. In einem Zeital-
ter, in dem dic Menschen hin und her gewor-
fen sind zwischen Vermassung und egoisti-
scher. Individualismus, ist es eine der gros-
sen Aufgaben, dic uns Christen und Demokra-
ten gestellt sind, die gemeinschaftsfordern-
den Werte in der broiton Masse zu aktivie-
ren. Film und Filmkritik haben in dieser
Hinsicht bisher oft versagt - teils durch
Unterlassung, teils durch moralische Abriis-
tung. Es gilt, Versdumtes nachzuholen und
Ver-Riicktes wieder in die natiirlichen und
sittlichen Zusammenhé&nge zu riicken. Das ist
nicht nur eine sittliche, sondern auch eine
politische Notwendigkeit.

Dr. Hans Wili, Redaktor, Bern



Das Ende des Startums?

Elizabeth Taylor hat kiirzlich von sich ho-
ren gemacht. Der Grund: Ein Skanddlchen
mit Richard Burton und ihre Krankheit. VWe-
niger bekannt wurde jedoch, dass dies der
20th Century Fox rund 10 Millionen Dollar
gekostet hat und somit "Cleopatra" mit

30 Millionen Dollar zum tcuersten Film al-
ler Zeiten geworden ist.

Bbenso ist Marily Monroc kurz vor ihrem
Tode der gleichen Gesellschaft tcuer zu
stehen gceckommen., Sic weigerte sich ganz
einfach, am Film "Something's got to give"
weiter zu arbeiten. Die 20th Century Fox
musste das Vorhaben schliesslich aufgeben
und verlor zwei Millionen Dollar.

Am weitesten trieb es aber unzweifelhaft
Marlon Brando. Schon seit Beginn als Quer-
kopf bekannt, brachte er es fertig, die
Drehzeit des Films "Meuterei auf der Boun-
ty" um ein volles Jahr zu verlangern. Das
Drehbuch wurde 1959 begonnen und nach ver-

schiedenen Abanderungen gutgeheissen. lMar-
lon Brando wurde die Rolle des Fletcher
Christians angetragen. Br nahm die Rolle
unter der Bedingungen an, dass der Schluss
abgedndert werde. Die MGM erkléarte sich
bereit und beschloss, am 15. Oktober 1960
mit dem Drehen zu beginnen. Als Regisseur
wurde Sir Carol Reed verpflichtet. Nach
einigen Wochen Filmen beschloss Marlon
Brando, er mochte eigentlich lieber die
Rolle von John Adams spielen. Nach eini-
gen weitern Wochen, angefiillt mit Unter-
handlungen, wdhrend denen die MGM fiir die
Bezahlung der Schauspieler und Kameraleute
55'000 Dollar pro Tag ausgab, konnte er
jedoch dazu gebracht werden, von neuem die
Rolle des Fletcher Christian anzunehmen.
Da zeigte die Zeitverschlenderung jedoch
ein anderes Resultat: In Tahiti trat die
Regenzeit ein. Das Filmen musste unter-
brochen werden. Nun wurde es Carol Reed zu
bunt, er trat aus. Die Regie wurde Lewis
Milestone iibergeben. Am 11. Februar 1961
gingen die Filmarbeiten weiter. Am 2. Fe-
bruar aber traten bereits Schwierigkeiten
zwischen Brando und Milestone auf. Brando
stopfte sich Watten in die Ohren, wenn der
Regisseur ihm Anweisungen geben wollte.
Das Verhdltnis wurde schlimmer und schlim-
mer und schliesslich verlangte Brando,
dass das Drehen des Filmes auf "demokra-—
tische" Weisec geschehen miisse. Der Produ-




zent und der Schriftsteller erhielten je
eine halbe Stimme und er, Brando, eine gan-
ze. Der Regissecur wurde ganz ausgeschaltet.
MGM musste einwilligen. Von nun an wurdc
stundenlang diskutiert und aufgenommen -
fir eine minutenlange Szene. Als es schliess
lich zu den Schluss-Szenen kam, beschloss
Marlon Brando, das Ende milsse neu geschrie-
ben werden. Hierauf wurden ihm der Reihe
nach elf Versionen unterbreitet; keine konn-
te ihn befriedigen. Schliesslich beschloss
MGM, der cinzige Ausweg bestehe darin, dass
er seine eigene Version schreibe. Wiederum
standen die Leute fiir 2 1/2 Wochen unbe-
schaftigt herum, wdhrend er seine Endversi-
on schrieb. Was er jedoch schrieb, war so
schlecht, dass MGM kurzerhand beschloss,
Brando habe nichts mehr zu sagen. Und nun
wurde an der urspriinglichen Version weiter-
gedreht. Jetzt wurde Brandos Querkopf mnoch
starker splirbar. Er sprach mit nicmandem
und zerstorte jede einzelne Aufnahme durch
unmogliche Gesten und Bewegungen. MGM war
in einer schlimmen Lage. Bis dahin hatte sie
27 Millionen Dollar ausgegeben, und das Auf-
genommene war ohne Ende. Im Frithjahr 1962
schrieb Billy Wilder wieder ein ncues Ende
und soviel ich weiss, soll der Film im De-
zember anlaufen. Falls er bis dahin fertig
wird.....

Fast alle grossen Filmgesellschaften haben
in den letzten Jahren enorme Summen verloren,
Bei der 20th Century Fox betrdgt der Verlust
der letzten drei Jahre 64,4 Millionen Dollar.
Dies konnte ein Anzeichen sein, dess das
Startum, mit dem Hollywood dem Fernsehen ent-
gegnen wollte, zu seincm Ende kommt. Dies be-
sonders, nachdem verschiedenc Produzenten
mit vollig unbeckannten Schauspielern ziehend¢

Filme hergestellt haben. Ich glaube, auch vor:

unserem Standpunkt aus ware dieser Wechsel
nur zu begriissen.

H.R. Camenzind
Indiana, U.S.A.

Charles Laughton

Anm 16. Degember 1962 ist der 63-jahrige
Filmschauspieler Charles Laughton gestor-
ben. Gebirtig aus der Grafschaft Yorkshire,
besuchte er die Jesuitenschule in Stony-
hurst. Die Schauspielschule absolvierte er
in der Londoner Koniglichen Akademie fir
dramatische Kunst. Die erste Rolle wurde
ihm vom Barnes Theater im Stiick "Der Revi-
sor" ibertragen. Seine erstsunliche Viel-
seitigkeit verhalf ihm binnen zwei Jahren
zum Ruf des besten englischen Charakterdar-
stellers.

1932 wirkte er in einigen Filmen mit wie

"Im Zeichen des Kreuzes". Der Regisseur de
Mille verpflichtete ihn bald nach Hollywood,
wo Laughton als grosse Entdeckung galt. Sei-
ne Leistung im englischen Film "Sechs Frau-
en" trug ihm den 1. Preis der amerikanischen
Filmkunstakademie fiir den besten Schauspie-
ler des Jahres 1933 ein. 1936 errang Laughton
in der Comédie Francaise in Molidres "Le mé-
decin malgré lui" einen einzigartigen Er-
folg, der umso bemerkenswerter war, als vor
ihm noch nie ein Nichtfranzose in der Comédie
Francaise eine Molidre-Rolle hatte spielen
diirfen.

Laughton, der schwergewichtige, vierschrétige
Mann, bewies seine Vielseitigkeit als sadis-
tischer Kapitédn in "Meuterei auf der Bounty",
als genialer Kinstler in "Rembrandt", als
krankhafter Landvogt in "Riff-Piraten", als
gutmitiger Kretin im "Glockner von Notre
Dame'", als kalter Gestapo-Agent in "Der Mann
vom Eiffelturm", als sarkastischer Richter

in "Der Fall Paladine", als linkischer Wit-
wer in "Das Herz einer Mutter, als genialer
Vegabund in “"Vier Perlen" und vielen weiteren
Kunstwerken. Laughton war kein Star - aber ei-
ne unvergessliche Schauspicler-Personlichkeit
von seltenem Formet.



Der Film des Monats

Ein Licht im Dunkel

The miracie Worker

Die folgenden Ausfilhrungen dienten als
Grundlage einer Diskussion. Es ist ver-
standlich, dass dicser Abriss schwierig
scheint fiir jene, die den Film nicht sa-
hen. Deshalb geben wir cine ausfiihrliche
Inhaltsangabe:

Infolge einer schweren Krankheit wird He-
len Keller mit 19 Monaten taub und blind.
Nach dem Ausfall dieser Sinnesorgane finden
die Eltern kaum Zugang zu ihrem Kind. Aus
dem Bewusstsein ihrer Unfghigkeit verwchnen
sic es masslos. Die unverstandenc und ver-
hitschelte Helen tyrannisiert die Familie;
die gestauten Affektec reagicrt sie in Wut-
ausbriichen ab. "Je alter sie wird, desto
mehr entfremdet sie sich von uns", desto
gefahrlicher wied sie: Helen stolpert tber
die Wicge des kleinen Baby, bedroht die
Spielgefshrten mit dem Messer, zerrt die
Leintiicher von der Leine... Auf die drin-
gende Bitte seiner Gattin schreibt Captain
Keller an die Perkins Institution for the
Blind in Boston und crsucht um einc Erzie-
herin., Die 21-jshrige Annie Sullivan wird
als beste Schiilerin empfohlen. Da Miss Su-
livan sclber halbblind ist und bei Kellers
ihre erste Stelle antritt, begegnect ihr der
Captain mit Misstraucn, umso mehr als er
von der Erfolglosigkeit aller Bemithungen um

Helen iberzeugt ist. Die Erzieherin findet
rasch den Zugang zur 7-jdhrigen Helen. Sie
schenkt ihr eine Puppe und kniipft gleich
dic crste Lektion an, indem sie ihr die
Zeichen des Taubstummen-Alphabets in Helens
Finger buchstabicrt. Abends wirft Helen der
schreibenden Miss Sulivan die Tinte iiber
den Brief, doch dies benutzt die Erzieherin,
um Helen "ink" (Tinte) in die verschmierten
Hande zu zeichnen. Beim neuerlernten Sticken
aticht sich Helen in die Finger und wiitet.
Miss Sulivan unterbricht sie, indem sie das
Kind die Mimik ihres Gesichtes betasten
lédsst: "Bad girl, good girl"... Bei Tisch
geht Hclen von einem Teller zum andern und
pickt sich von jedem, was ihr schmeckt.

Miss Sulivan 1ldsst dies nicht zu. Es kommt
zu einer heftigen Auseinandersetzung, und
die Erzieherin ersucht die Eltern, das Zim-
mer zu verlassen. Nach einer fast endlosen
Rauferei wird Helen beigebracht, wdhrend des
Essens zu sitzen, mit dem Loffel zu essen,
die Serviette zu falten. Dieses Letztere be-
wegt Frau Keller ihren Mann zu beschwichtis
gen, der vorhat, Miss Sulivan zu kiindigen,
da er meint, dass sie es durch diese "Kampf-
szene" endgliltig mit dem Kind verdorben habe.
Miss Sullivan ihrerseits sieht ein, dass ih-
re Bemiihungen umsonst sind, solange Kellers
ihre Anordnungen durchkreuzen. Sie bittet,
mit den Kind ins nahe Gartenhaus ziehen zu
diirfen, damit es in allen Belangen (Anzie-
hen, Essen, Spazieren) von ihr abhingig sei,
und sie ihm dabei den Weg zum Begriff der
Dinge bahnen konne. Herr Keller gibt
schliesslich die Zusage fiir vierzehn Tage.
Der Umzug erfolgt. Helen tobt, als sie sich
mit der Erzicherin allein weiss. Des nachts
gelingt cs Miss Sullivan erstmals wieder,
Helens Interesse fir sie zu wecken, indem
sie das Kind abweist und mit dem Spielge-
fdhrten Percy buchstabiert und dadurch die
Bifersucht Hclens provoziert. Jetzt kann

die Erzieherin, die geduldet wird, ihre
schwere Aufgabe fortfilhren: sie gewchnt das
Kind an ansténdiges Verhalten. Doch Gehor-
sam ohne Motiv ist nichts, und Miss Suli-
van versucht bei jeder Gelegenheit dem

Kind beizubringen, dass alle Dinge cinen
Namen haben: Beim Anzichen, im Bach, bei

den Kiickchen, auf den Biumen... Helen

ahmt alle Zeichen mit der Fingersprache
nach, Die Eltern, die ihr Kind als schwach-
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Die Eltern, die ihr Kind als schwachsinnig
betrachteten, staunen ob dessen Fortschrit-
te. Nach 14 Tagen miissen die beiden ins
Heim zuriick, denn "was konnte Helen noch
mehr beigebracht werden?" Bei der ersten
Mahlzeit versucht Helen, ob sie all die ge--
sitteten Methoden wieder ablegen konne und
dennoch verhdtschelt werde. Schon scheinen
die Anstrengungen Miss Sullivans umsonst
zu sein, als die Eltern schliesslich ihre
verkehrte Liebe einsehen. Helen gerdt in
Wut und schmeisst der Erzieherin den Vas-
serkrug ins Gesicht. Diese zieht das Kind
hinaus zum Brunnen, um den Krug wieder zu
fiillen. Schockartig erlebt Helen, wie ihr
d=s gepumpte Wasser iiber die eine Hand
rinnt, in die andere buchstabiert Annie:
"Water". Dieses Erlebnis 1ldst endlich die
Dunkelheit und Helen versteht, dass dieses
Zeichen Wasser bedeutet, frigt nach dem
Namen der Frde, der Pumpe, rennt zu den
Eltern, umarmt sie. "She knows' (sie weiss)
bildet den Hohepunkt dieser vierwSchigen
Bemithung Miss Sullivans. Das Kind frigt
nach ihrem Namen, kiisst sie erstmals....
und hat ihre Freundin gefunden, die ihr
den Weg bahnte aus der Dunkelheit zum
Verstsndnis der Dinge.

Zur Gestaltung:

Als 3. Kriterium fiir cinen guten Film ver-
langt Gunter Groll das Dokumentarische
(nebst Bildkunst und Ethos). Obwohl sich
das Geschehen 1887 zutrug, ist das Thema
aktuell. Der Film erscheint durchaus
glaubwiirdig, auch wenn er sich nicht nur
auf Tatsachen stiitzte. Die innere Echtheit
als Anforderung fiir ein gutes Drehbuch
wird erfillt.

Ort der Handlung: Tuscumbia, Alabama; Film-
zeit: 1. Monat nach Ankunft der Erzieherin
(Marz 1887). Der Film greift einzelne Ge-
schehnisse jener ersten Zeit aus Briefen
Miss Sulivans und verdichtet und gestaltet
diese "zusammenhanglosen" Ereignisse zu
einer logisch sich entwickelnden Reihen-—
folge. Die erste Sequenz wird vor dem Ti-
telvorspann gegeben, um den Zuschauer von
Anfang an in das Geschehen hineinzureissen
und seine Aufmerksamkeit auf die Film- *
schaffenden zu erhchen. Folgerichtig
fliecsst die Handlung in einer Wellenlinie
spannender und entspannender Einstellungen

(Moglichkeit der Rekonmstruktion bei der
Diskussion).

Der Dialog ersetzt in diesem Streifen

nicht die Bilaussage (der Film kdnnte m.E.
Stummfilm sein); das Gesprach scheint viel-
mehr die Entschlossenheit Miss Sullivsn's
zu unterstreichen (ihre schwere Auf gabe
durchzufithren) wie z.B Zitate von Dr. Ho-
we: "Kann eine solche Seele durch nichts
erleuchtet werden? Hiatte jemand ebensoviel
Geduld wie Eifer, konnte er sie erwecken..."
und Monologstellen: "Jetzt werde ich Dich
nur cin Wort lehren: alles!" Die Sprache
entspricht den Charakteren. Dass der Dialog
nicht Schliissel-Aussagen erschliesst, weist
auf die gute Kamera-Arbeit hin.

Grosse Variation fgllt auf in bezug auf die
Distanz und Blickrichtung der Kamera bei
gleichbleibendem Thema (z.B. relativ lange
Bildfolge im Esszimmer). Das Bildtempo ist
dem Handlungstempo angepasst (Steigerung an-
ldsslich der Auseinandersetzun im Esszimmer).
Ansicht und Draufsicht entsprechen sinnvoll
der jeweils iiberlegenen Person (Herr Keller
will der Erziecherin kiinden, und diese er-
reicht die Erlaubnis, mit dem Kind umzuzie-
hen). Grossaufnshmen sind sparsam angewvandt,
nur bei sehr wesentlichen Momenten (aufei-
nandergelegte Hande bei der ersten Begegnung
der Hau-tgestalten - das iiber die Hand rin-
nende Wasser im Augenblick, da Helen be-
greift...). Scheinen die Symbole herangezo-
gen, wenn folgende aussagestarken Bilder
auffielen: widerspiegelnde Christbaumperle,
die zerbricht - das Aufreissen vieler, durch
die Licht ins Dunkel hereinflutet bei der
Entdeckung des Gartenhauses - der anfanglich
kleine, matte und dann beherrschende Licht-
punkt wdhrend des Gesprdchs iiber Kiindigung
und Umzug - das Kilken, das die Schale durch-
bricht - der schwarze Gesichtschleier.....?
Auch die Ausleuchtung stimmt mit der Grund-
stimmung der Sequenzen Uberein. Vier kurze
Riickblenden, technisch deutlich abgehoben,
setzcn psychologisch im richtigen Moment

ein und deuten auf die schrecklichen Erfah-
rungen Miss Sullivans im beriichtigten Armen-
haus von Fewksbury. Der Uebergang von einer
zur andern Sequenz erfolgt, abgesehen von
einem harten Schnitt (Bahnhof) meist durch
Ueberblendung. Nachdem die Erzicherin erst-
mals wieder den Zugang zum Kind findet, wird



ganz abgeblendet, ein neuer Teil beginnt.
Wirkt die Gewitterlandschaft nicht unecht
beim ersten Besuch der Mutter?

Die gute Kamerafithrung, die Montage und
der konsequente Handlungsablauf beweisen
die vorzligliche Regie Arthur Penn's.

Die Musik als "Hilfssprache" unterstreicht
an sechs Stellen die Stimmung der Bildein-
richtung (erste Begegnung - Puppe wird an

Kopf geschleudert — Miss Sullivan wird bei
Tisch vermisst - Mutter holt Helen im Gar-
tenhaus ab - Herr Keller fiihrt die Erzie-

herin zum Zeichen der Anerkennung am Arm -
"she knows").

Erstaunliches leisten die Hauptdarsteller
Miss Sullivan (Anne Bancroft) und Helen
Keller (Patty Duke), sie spielen ihre Rol-
le hervorragend.

Die Bauten konnen nach meiner Ansicht nur
teilweise den "Atelieranstrich” verbergen.

Zur Aussage:

Der Film beweist die Daseinsberechtigung
und Aufgabe scheinbar lebensunwerter Men-
schen, auch in unserer Zeit.

Bindriicklich ist die Personlichkeit Miss
Sullivans. Sie erkennt ihre schwierige Auf--
gabe als solche, iibernimmt und bewdltigt
sie meisterhaft (nach 3 Jahren konnte He-
len sogar sprechen, was im Film nur ange-
deutet wird). Das Motiv fiir ihren Total-
einsatz scheint die Erzieherin in Dr. Howes
Buch zu finden: "Wdre eine Frau in einer
Hohle verschiittet, wirde man alle Krafte
aufbieten... Ist denn die Seele weniger
wichktig als der Korper?" Mittel, die sie
zur Lrreichung des gesteckten Zieles ein-
setzt sind

die Willensstdrke: Sie weiss nach drztli-
chem Bericht, dass dic Aussichten auf Er-
folg gering sind, dass es dem Kinde nach
ungefdhr einer Million von Wortzeichen
"dammern" konnte. "Jctzt werde ich dich nur
c¢in Wort lehren: alles!” - Kind und Hund
sind nun dressiert, dies geniigt ihr nicht,
sie bestimmt Helen zum Verstandnis der
Dinge. Die Erzieherin ldsst sich nicht
entmutigen, sie glaubt an sich, auch ohne
anfangliche Unterstiitzung von Seiten der
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Eltern. "Was kann schon eine halbblinde
Anfangerin?” - "Man mochte ebensogut dem
Zaun vorbuchstabieren." - "Frither oder
spater geben alle auf, wozu all die Mihe,
was haben sie davon?" Miss Sullivan hat
auch den Mut, trotz dem Risiko der Kindi-
gung, den Eltern zu sagen, Felens gross-
ter Nachteil sei nicht ihre Behinderung,.
sondern die falsche Elternliebe.

eine ungeheure Licbe und Geduld: Diese
beiden Figenschaften beseelen alles cner-
gische Vorgehen von Miss Sullivan. Das
Kind schmeisst ihr die Puppe, Speise, Was-
ser ins Gesicht, die ausgeschiittete Tinte
wird ihr Gelegenheit das Kind zu lehren,
da sie als Psychologin den Augenblick fir
ginstig hdlt, steht sie auch nachts auf,
um das Kind zu erreichen und zu lehren.

Miss Sulliven beweist grosse padagogische
Fahigkeiten. An jedes Ereignis kniipft sie
unbemerkt die Lektion. Durch Ablenkungs-
manover unterbricht sic die Wut Helens.
Sie ist ungemein erfinderisch neue Mittel
zum Verstdndnis der Dinge einzusetzen. Sie
weiss, dass Gehorsam ohne Motiv nichts

ist und versucht dem Kind den Sinn der
Dinge aufzuschliessen.

Und hiermit gibt Miss Sullivan ihr Anlie-
gen nicht nur an Helen, sondern auch an
uns weiter: "Ich wollte dich lehren, wie
viel Licht wir verbreiten ktnnen...."

Rita Rovina
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Notizen

Der vom "Filmberater" ausgeschriebene
Treatment-Wettbewerb ict fiir katholische
Mittelschiiler{innen) wic auch fiir Gewerbe-
schiiler(innen) ausgeschrieben. Auskunft ii-
ber die genauen Wettbewerbs-Bestimmungen
erteilt die Redaktion des "Filmberater".
Wir muntern unsere Bulletinleser auf zur
Teilnahme an diesem lehrreichen Wettbe-
werb. Tinsendecschluss: 15. Marz 1963.
(Dies als Brkléirung zu unserer im letzten
Bulletin aufgeworfenen Frage.)

Das Kino Bellevue zeigt unter dem Titel
"Weltanschauung in Film" cine weitere sei-
ner wertvollen Filmserien. Darunter finden
Sic "Cclui qui doit mourir", "Jeanne d'Arc",
"Du bist Petrus" und "Das Wunder von Lour-
des". Pitte schreiben Sie die Auffiihrungen
gross in Thrc Agenda und machen Sie ihre
Freunde und Bckannten auf den bedeutungs-
vollen Filnzyzlus aufmerksan.

Das Film-VWeekend wurde vom vorgesehenen
Datum - Mitte Mirz - nun definitiv auf
ENDE SEPTEMBER 1963 verschoben. Einige
Umstellungen haben uns gezwungen uns neu
zu orientieren. Wir werden frithzeitig mit
dem genauen Programm aufriicken!

Maria Nowak und René Camenzind haben sich
am 1. Januar 1963 verlobt. Zu Ehren des
Brautpaares "hundert 15-z51lige Boller-
schiisse"....

Ebenso viele Bollerschiisse und auch
viele herzliche Segenswinsche fiir eine
gliickbringende Zukunft dem

Brautpaar Nicole Brulé und Giuseppe
Schwitter, die sich am 9. Februar ver-
lobten.

Diese Ecke wurde dem Redaktor ab-
gestohlen - Grund genug zur Feier:

Am 4. Februar 1963 wurde

Thomas Urs Schmuckli

geboren!

Wir freuen uns mit,gratulieren und
winschen viel Freude und Segen !

In Zirich Altstetten wurde ein Sekrctariat
fiir die evangelische Filmarbeit errichtet.
Es wird geleitet von Dr. F. Hochstrasser,
Luzern, der schon seit Jahren die Zeit-
schrift "Film und Radio" rcdigiert. Aufga-
be des Sekretariates ist der Aufbau der
kirchlichen Filmarbeit. Eine ausgebaute
Filmkartothek wird errichtet, die als
Grundlagc fiir die mannigfaltigen, vonm Film-
sekretariat gewiinschten Auskiinfte dicnen
wird. Ferncr besorgt diesc Stelle die Orga-
nisation des kirchlichen Filmvorfiihrungs-
dienstes fiir die deutschsprachige Schweiz.

Am 17. und 18. November 1962 fand unter der
Leitung von H.H. Pater Dr. Stephan Bamber-
ger das akademische Filmforum 1962 statt.
Ueber 130 Teilnehmer folgten mit Interesse
den Ausfithrungen iiber "Die Gestaltung des
Religidsen im Film". Die wertvollen Vor-
trdge sowic das rcichbefrachtete Programm
wurden in cincr Dokumentationsmappe jedem
Mitmachenden iberreicht. Diese Mappe be-
findet sich nun in unserer Bibliothek und
kann zum Studium sehr empfohlen werden.

Der immense Stoff konnte in der zur Verfii-
gung stehenden Zeit nicht vollumfianglich
bechandelt werden, und am mcisten 1litt das
vorgesehene Seninar unter der Zeitnot. Die
Teilnehmer, ich denke da speziell an die
vielen anwesenden Lehrerinnen und Lehrer
unserer Schulen, hidtten in die verschiede-
nen Scminarien bestimmt viel investieren
konnen. Nur schade um die verpasstc Gele-
genheit. Auch der vorgedruckte Resolutions-
entwurf blieb unverarbeitet. Der Erfolg
der Tagung widerspiegelt sich jedoch in
Bediirfnis und dem Ruf nach der Fortsetzung,
diec 'schon am 9. Februar stattgefunden hat.

Letzte Nachrichten:

Filmzyklus des Filmkrcises der katholischen
Jugendorganisationen am 24. April und

8. Mai 1963! Zwei Kriminalfilme stehen dies-
mal in einem besonderen Rohmen auf dem Pro-
grarm.
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