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Der Christ im Gesprach
mit sich selbst

Am 4, Marz startete in Luzern dic Wanderaus-
stellung fiir Film Radio und Fernsehen. In-
zwischen war sie auch in Zirich und hat da
die ihr gebilhrende Beachtung gefunden - ném-
lich herzlich wenig. Um es gleich vorwegzu-
nchmen: ein gelungenes Werk zur eigenen Er-
gotzung, eine anspruchsvollc Ausstellung, die
ihren Zweck verfchlt hat.

BEs ist im Zeitalter der Massenkommunikati-
onsmittel nur verstandlich, wenn sich jcder,
der seinen Zeitgenossen etwas zu sagen zu
haben glaubt, deren Mittel bedicent. Die Aus-
stellung ist heute einc beliebte Form, ein
Thema zur Sprache zu bringen; und warum wohl?

Katholischer Filmkreis Ziirich
Postfach 8023 Zirich

Nummer 44
Sommer 1965

Doch weil sie kurzweiliger ist als ein trok-
kener Bericht oder Aufruf, weil die Ein-
driicke nicht flichtig sind wie im Film,weil
nicht das ndchste Bild, wie etwa in der Dia-
serie, das vorangehende verdrangt, weil man
von jedem, der eine Ausstellung besucht, er-
warten darf, dass er sich "Zeit nehmen" will.
Liebe Aussteller!

An welche Zeitgenossen wenden Sie sich denn?
An die Denkenden? Nein, sie fordern ja zum
Nachdenken auf. An die Nichtdenkenden also?
Wann hdtte aber, oh verratet mir den Trick,
eincr der chronisch nichts denkt, sich durch
blosse Aufforderung zum Denken verleiten las-
sen? Ich darf doch wohl annehmen, Sic woll-
ten sich vorab an dic wenden, die unter dem
Einfluss der Massenmedicen stchen, und zwar
nicht an die Denker unter ihnen. Wenn Sie
also im Zusammenhang mit den Massenmedien
zum Denken auffordern, dann darf ich des wei-
tern annehmen, die Denkapparatur sei durch
die letzteren besonders gefdhrdet, es bediirfe
eines besonderen Efforts, um sich der mchr
oder weniger atemraubenden Erlebnissc erweh-
ren zu konnen, ihnen geistig gewachsen zu
sein. Und in der Tat, es ist sol Weshalb denn



un aller Welt willen muss eine Ausstellung
ein Meisterwerk der Stilisierung werden, wo
man Grund und Gelegenheit genug hdtte, mit
handfesteren Mitteln, beispiclsweisc durch
den Einsatz der Massenmedien selbor, etwas
sinnenfglliger zu sagen, was gesagt werden
muss? Weshalb expliziert man moglichst lang-
weilig und will trotzdem als interessanter
Erzghler gelten? Eine Marionctte, dic mit ci-
nen zZelluloidstrcifen stranguliert wird,

wdre bestimmt die einleuchtendere Demonstra~
tion, als das schon zum Kehrreim gewordene Ge-
wasch Uber den Anbruch des ncuen Zeitalters,
und den Bankrott der Gartenlaubce, Mir warcn
dic mehr oder weniger verstockten Hinweisc,
es handlc sich un cine Ausstecllung,dic ganz
gewaltiges Nachdenken erfordere, ohnchin ver-
ddchtig; viclleicht fiirchtcte man, die Pointe
nicht abzubringen, weil dic Aussteller sich
zweifelsohne auf die Philosophic verstchen,
dafiir keinen Pfifferling auf dic Bilderzghl-
kunst. Umd dies ist, wenn men dem Filmbera-
ter glaubcen darf, der Endpunkt ciner vorléu-
figen Entwicklung, cin Meilenstein -, und
wenn ihr mich fragt, wo der steht: im Sand-
haufen der Langcwecile!

Daran #ndern auch dic mit graphischem Ge-
schick ausgearbeitcten Symbole nichts, denn
hier haben dic Aussteller noch cinmal Trom-—
petengold gelicfert. Erstens bin ich der Auf-
fassung, dass ncuc Symbolc zu schaffen cin
gusserst heikles Unternehmen ist, denn all-
zulcicht ist der Edelstecin, den man gefun-—
den zu haben glaubt, nicht einmal des Biik-
kens wort, Und zum andern ist das Symbolver-
sté@ndnis unsercr Zeit sicher nicht allzu
gross, wovon iibrigens cin nicht geringor
Teil unscrer houtigen Kinstler profitiert,
indem sic dem zwar Kunstbeflissenen,aber
Unversténdigen dic manigfaltigsten Scharla-
tanericn vorsetzen dirfen - kein Kundiger
wiid sic auffordern, den Pinscl im Terpentin-
behdlter zu lassen, oder die Kamera auf den
Schrotthaufen zu werfen. Ein kleines Bei-
spiel dicne zur Illustration desscn, was ich
meine: Ich stehe vor den Plakaten voller Bal-
ken und Pfeile, die das Geben und Nchmen,

die Partnerschaft symbolisieren.BEinc jlngere
Dame ncben mir frage ich: "Meinon Sie nicht
auch, man konntc diescs Plakat zur Werbung
von Nachwuchs im Maurcrberuf verwenden?"

"Ja" - kommt nach einigem Zogern die Ant-
wort - "ja, durchaus". Nun sind Symbole

ganz sicher vicldecutig, immerhin liberlasse

ich cs im vorlicgenden Falle lieber andern,
Schliisse zu zichen.

Das Entt@uschenste aber war die Auswertung
der ganzen Bemithungen. Ist ¢s schon eine
rccht fragwiirdige Angelegenheit, mit Hilfe
cincr Ausstellung zum Dialog crzichen zu wol-
len, so sind dic Schliissc beim Thema Part-
ncrschaft ganz cinfach Gemeinpléatze, hicr,
wo dic Ausstellung crst richtig hdtte be-
ginnen miissen, hort sic mit cinem klédglichen
Pips auf. "Mit dem Kinobillet gibst Du Dcine

Stimme ab,.... gcstalte sclbst Dein Programm -

wo wir doch ohnchin ein stimmfaules Volk,
ein abstimmungsmiides Volk sind.

Mir scheint dic Ausstellung ganz cinfach ecin
verfechltes Unternchmen. Mcinetwegen mag man
argumenticren, grosse Wehrheiten crschienen
eben in schlichtem Gewand, aber keiner wird
bestreiten wollen, diescs schlichtc Kleid-
chen sei doch cher ctwas teuer ausgefallen;
mir jedenfalls warc ein ctwas grdberer und
billigerer Anzug licber gewesen, als ein
Hemdchen, das nicht cinmal iiber den Hintern
reicht.

Und wenn ich gar bedenke, welches Lob man
sich sclber spendiert hat, wie man das gros-
sc kulturelle Ereignis sozusagen personlich
beklatschte, dann bin ich selber versucht,
vom Endpunkt eciner vorlaufigen Entwicklung
zu sprechen, denn hoher gehts nimmer. -

Otto Helbling



Film, Radio, Fernsehen - und Du

Elne Bildungsaktion der Schweizer Katholiken

An 4. Mgrz 1965 fand in Luzern die Eroff-
nung einer Wanderausstellung statt, diec von
dort eine langere Reisc durch allc grosseren
Orte der Schweiz angetreten hat. Nach eini-
gen Stationen im Kanton Luzern wurde die
Wanderschau seit Ende April in verschiedenen
Pfarreien im Kanton Ziirich gezecigt. Dic er-
sten praktischen Brfahrungen sind inzwischen
gesarmelt worden. Viele Wirdigungen sind
nach der Eroffnungsschau in der Pressc er-
schienen. Ob dieses Werk diese positiven
Wirdigungen auch aufgrund praktischer Er-
fahrung verdient, soll im Folgenden unter-—
sucht werden.

Diec Wanderausstcllung wurde im Auftrag der
Kormission des Schweiz. Katholischen Volks-
vereins fir Film, Radio und Fernsechen ge-

schaffen, unter Mitwirkung der Kommissions-
mitglieder und mit betrdchtlichen Mitteln
des Fastenopfers der Schweizer Katholiken.
Dies scheint der Anlass fir den etwas iber-
heblichen Untertitel "Eine Bildungsaktion
der Schweizer Katholiken'" zu sein. In Wahr-
heit ist cs natirlich ecine Bildungsaktion

f i r die Schweizcr Katholiken, erstellt
von den in der Schweiz fir die Massenmedien
verantwortlichen Mitglieder der genannten
Kommissionen. Damit sci keincswegs dic gute
Absicht und der Idealismus der genannten
Gremicn geschmdlert, doch fragen wir uns
allen Ernstes, ob cin Aufwand von cinigen
zehntausend Franken filir diesc Ausstellung
sich rechtfertigt. Dies umsomehr, als die
Kosten fir deren Durchfithrung und Organisa-
tion nicht mehr von den Initianten, sondern
von den organisierenden Pfarreien getragen
werden miissen. Sicher ist diese Tatsacho
kein Anreiz dafiir, denn nach wie vor wird
den Massenmedien nicht das notige Versténd-
nis und die vorauszusetzende Aufgeschlos-
senheit entgegengebracht.

Ist nun diec Form einer Ausstellung lber-—
haupt der richtige Weg, um dieses mangeln-
de Verstédndnis zum Verschwinden zu bringen?
Kann man so in unscrem Publikum den Sinn

fir die Verantwortung des Einzelnen fiir die-
se gecheimen Berater des hceutigen Menschen
entfachen? Sicher nicht durch die Schau al-
lecin! So ist denn auch die Meinung der Or-
ganisatorcn, dass parallel zur Ausstellung
Vortrige, Filmvorfilhrungen, Diskussionen und
Presseartikel zu laufen haben. Wenn moglich
sollte am Sonntag sogar von der Kanzel iber
diese Themen gepredigt werden. Die Meinung
ist sicher gut, wer aber zeichnet sich fir
diesc fnldsse verantwortlich, wenn nicht zu-
fdllig im Ort ein Filmkreis, ein aufgeschlos-
sener Pfarrer oder Vikar zur Verfligung stcht?
Sicher stellen sich da und dort Referenten
der Komnission des SKVV zur Verfigung,

doch wer sorgt dafiir, dass iberhaupt das
Publikum die Ausstcllung besucht? - Ist sie
so gut, dass sie mit der Zeit fiir sich sel-
ber wirbt? Und wird sic das gesteckte Ziel
errcichen?

Halten wir uns doch einmal vor Augen, was
denn Sinn und Zweck der Bildungsaktion ist.
Sie soll - so der Gedanke der Initiatoren -
die Stellung des Menschen den drei Massen-



medien gegeniiber darstellen, broeite Kreise
der Schweizer Katholiken aufrufen, sich mit
den Problemen, dem Nutzen und der Gefahr
der Kommunikationsmittel zu befassen und
die Bevolkerung zum richtigen Gebrauch und
zur rechten Einstellung gegeniuber Film,
Radio und Fernsehen anzuleiten.

Nun hat sich aber an den bisherigen Veran-
staltungsorten statt der erwarteten breiten
Kreise eine minimalste Besucherzahl einge-
stellt. Anstelle der "wesentlichen Beitrége
durch Presscartikel" (NZN, 27.2.65) ist
seit Februar 1965 in der katholischen Ziir-

cher Tegespresse kein Wort iiber die Bildungs-

aktion verloren worden (der Presseorientie-
rung fur Zirich Ende April blieben die
"Neuen Ziircher Nachrichten" fern). Eine
"religiose Verticfung durch das Wort des
Seelsorgers von der Kanzel" wurde nirgends
geboten. Filmvorfithrungen und Referate gab
es zwar, crreichten aber nur die wenigsten
Leute.

Und der Hauptteil der Bildungscktion, die
husstellung selber? Ich mochte nicht die
kiinstlerischen Leistungen kritisiercen, aber
den Bild- und Texttafeln jede Wirkung ab-
sprechen. In Diskussionen nach einer Be-
sichtigung erklérten mir viele Jugendliche,
die sich crnsthaft mit der Aussage beschif=
tigten, sie fénden die Tafeln entweder un-
verstdandlich oder dann nichtssagend. Sie
konnten keinen Bezug zu ihrem Leben und zu
ihrem Wirkungsfeld herstellen. So war es
der Ausstellung nicht mdglich, sie zu ver-
anlassen, ihre Bezichungen zu Film, Radio
und Fernschen zu #ndern, weil sie nicht
wussten, was eigentlich von ihnen verlangt
war., Die Bilder liefern die so notwendigen
und gewinschten praktischen Hinweise nicht.

Es ist missig zu fragen, wer am bisherigen
unbefriedigenden Verlauf schuld ist. Viel-
nehr soll iberlegt werden, was in Zukunft
besser gemacht werden rmuss, damit die Aktion
doch noch zu einem guten Ende gefithrt wer-
den kann.,

Der offensichtlichste Mangel ist die gerin-
ge Besucherzahl., Es liegt im Wesen einer
Ausstellung, dass der Strom erst nach Ta-~
gen oder Wochen einsetzt, Wenn sie an ei-
nem Ort nur c¢in Wochenende lang gezeigt
wird, ist einc grossangelegte; intensive
Propaganda notig, in Zeitungen, auf Plaka-

ten, im Kirchenanzeiger. Da cs sich um eine
katholische /ktion handelt, hat die Propa-
ganda namentlich von den FPfarrcien auszu-
gehen, Was aber, wenn die Pfarrherren don
Einfluss der Massenmedien gering schitzen,
die Ausstellung als unnotig erachten? Wenn
sie durch die Enzykliken nicht geniligend an-
gespornt wurden? Es gibt tats&dchlich einc
grosse Zahl von Geistlichen, von dcnen man
ihrer Einstc¢llung und Unkenntnis wegen
nicht erwarten kann, dass sie die Propagan-
da anfilhren. S i e zuerst niissten orien-
tiert und aufgeklart werden.

Der zweite Mangel ist die Unwirksamkeit
der fusstellung. Die Bilder und Texte kann
man nicht mehr &ndern; es bleibt zu hoffen,
dass iiberall geniligend Fachleute vorhanden
sind, die das beste aus ihnen herausholen.

Bevor also cine Pfarrei sich mit dem Gedan-
ken befasst, die Ausstellung ein Wochenen-
de zu zeigen, muss sie sich iiber folgende
Dinge in klaren sein:

1. Ist genligend Vorbercitungszeit vorhanden?

2. Kann eine Gruppe gebildet werden, die i~
ber die notige Sachkenntnis verfiigt?

3. Konnen dic Kosten gedeckt werden? (Nur
die ‘usstellung wird gestellt; fir Trans-
port, Aufstellen und Abbrechen, flr Filme
Veranstaltungen und Spesen hat die Pfar—
rei zu sorgen).

4. Wie soll die Propaganda aufgezogen wer-
den? Kann die Ortspresse zur Veroffent-
lichung von langeren .rtikeln animiert
werden? Wer schreibt sie?

5. Was fiir Veranstaltungen konnen durchge-
filhrt werden, an der Ausstcllung seclbst,
vorher, nachher?

6. Ist es moglich, die begonnene Arbeit nach
der Ausstellung in Film- und Fernsehclubs
und in den Vereinen fortzufiihren?

7. Wo stehen Ratgeber, dic nicht nur Theorie
predigen?

Brst wenn diese Punkte abgeklédrt sind, kann

das Wagnis einer Bildungsaktion gestartet

werden. Wenn es aber eine Pfarrei fertig-
bringt, e¢in Tcam aufzubieten, das sich nit
diesen Fragen auseinandersetzen will, mit

Idealisrus ans Werk geht, sich und andere

bildet - wozu braucht es in diesenm Fall ei-

ne kostspielige Ausstellung? Das Ziel kann
auch ohne sie erreicht werden.
gr/n.str



Film, Radio, Fernsehen —
und Du

‘Die Wanderausstellung in Winterthur

Diec Ausstellung liegt nun bereits zwei Mo-
natc zuriick, doch sic lebt und haftct in
unserem Gedachtnis als grosses Ercignis.
Der Erfolg war, abgesehen von der Be-
sucherzahl, das grosse Interesse der Be-
trachter, fus der Fllle der Ausstellung
konnte ein enormes Wissen geschopft werden.
Diesec Gelegenheit haben sich speziell die
Filmkrcismitglieder nicht entgehen lassen.

Als wir nit den Vorberecitungsarbeiten fiir
die Durchfiihrung der Ausstellung in Win-
terthur starteten, erfuhr unser Optimis-
mus c¢inen Dampfer. fLius den Kritiken, wel-
che die Stadtziircher Organisatoren iiber
die Bildungsaktion abgaben, splirte man die
Enttduschung hochgesteckter Erwartungen.

Dennoch schlugen wir heftig auf die Werbe-
trommel. Mit Plakaten, einem Rundschrei-
ben an 21le protestantischen und katholi-
schen Jugendfilhrerinnen und -fiihrer sowie

einen halbseitigen Artikel in der Lokal-
presse kiindigten wir die Ausstellung an.
Das schone Wetter, die Vorferienzeit und
eine Grosschilbi unweit des Ausstellungs-—
ortes mogen die Grinde gewesen sein, wel=—
che viele Winterthurer vom Ausstellungsbe-
such abhielten.

Die periodischen Fihrungen durch die Aus-
stellung erdffneten wir jeweils mit einer
Dia~Tonschau iiber die zu sehenden Syrmbole.
Die Fihrer erleichterten durch Auskinfte
und Erlauterungen den Besuchern, in das
Wesen der fusstellung einzudringen. Fir
die Fihrer war es kein Leichtes, zwischen
Besucher und Ausstellung jene Vorausset-
zung zu schaffen, dass sich der Rundgang
durch den "Tafelwald" zu einer Einkehr, zu
einem Bildungsgang gestaltete.

Neben der Ausstellung standen den Besu-
chern ein Fernsehzirmer zur Verfiligung, so-
wie ein "Salon" zum Austausch von Gedanken
- ein Ort fiir das personliche Gespréch.

Ich betrachte es als eine Unzuldnglichkeit
der Ausstellung, dass ihre Aussage fiir den
"Durchschnittsbetrachter" kaum zu erkennen
und zu fassen ist (oder ist es ein Mangel
der Darstellung?). Ausserden ist sie kein
abgerundetes Werk; sie verlangt zu viele
Erganzungen und Erklarung.

Noch einige Bemerkungen iiber die Organisa-
tion der Wanderausstellung. Der Aufenthalt
der Ausstellung in den verschiedenen Stdd-
ten ist mit drei oder auch vierzehn Tagen
zu kurz bemessen. Die Mundpropaganda, ein
bedeutender Werbefaktor, kann nicht durch-
dringen.

Zudem ist das Werbematcrial diirftig. Die
Propaganda muss praktisch jeder Organisator
selbst aufbauen. Wir vermissten ausserdenm
eine Anleitung, welche die Ausstellungs-
fiithrer auf ihre /wufgabe vorbereitet.

Abschliessend mochte ich allen Helfern und
Gonnern (auch diese braucht die Ausstel-
lung!?) fiir ihren Einsatz und das Wohlwohl-
len herzlich danken.
Wir freuen uns iber den Erfolg und win-
schen allen kiinftigen /lwusstellungsmana-
gern viel Glick.

Werner Fdh



Der Film des Monats

Viridiana

Dieser Film zwingt den Urteilenden,

sich iiber seine eigene Methode der Film-
kritik klar zu werden. Denn das Urteil

wird wesentlich von der Methode abhéngen.
Der Filn ist als Kunstwerk immer zuerst
eine Botschaft des Kiinstlers, Aussage einer
Person. Deshalb miissen wir zu ihm in einen
Dialog treten, miissen ihn fragen und vorher
ihm zuhoren.,Nur Schauen und Horchen,nur ge-
duldiges Aufnehmen befdhigt uns zu einen
Urteil, das die Ehrfurcht vor dem Kunst-
werk wahrt und die Wahrheit trifft.

Bs gilt also zuerst die Ph&nomene -
Personen, Symbole, Bildkompositionen - be-
schaulich zu verarbeiten und dann erst zur
Interprctation zu schreiten,

Die einfachste, greifbarste Gestalt des
Filmes ist der junge Jorge: ein Mann der
Praxis,unproblematisch, gesund, meistert er
das Leben auf eine handgreifliche Art voll
Selbstsicherheit. Seine Stdrke ist seine
Autononie; er ist frei auf die Art des Ego-
isten, der nur auf sich schaut und auf nie-
manden angcwiesen ist.Er besitzt keinc Be-
ziehung und deshalb auch keine Bindung zu
einem Du. Lucia ist nicht seine Geliebte,
sondern sein Spielzeug:"ein liebes Maddchen"
- So einfach diese Gestalt scheint, wird
sic doch tiefgriindig durch die Symbolzu-
sammenhinge, in die sie gestellt wird. In
den Henden Jorge's wandelt sich das Kreuz

zun Stellmesser: etwas Niitzliches, etwas
Gewalttdtiges. Dies ist eines der reichen
Ursymbole, die den kiinstlerisch grossen
Film auszeichnen. In ihnen wird ein ganzes

Weltbild verdichtet ausgesagt, und die Aussa-

ge 1st unerschopflich.

Als praktischer Diesseitsmensch und "Ego-
ist" steht Jorge im Gegensatz zu Jaime und
Viridiana.

Don Jaime wird das Opfer seines unreali-
stischen Versuchs, das Dasein zu betrii-
gen. Seine Liebe zu Viridiana ist eine Il-
lusion: sie verschmilzt zwei Personen in
eine. In Viridiana wird die verstorbene
Frau gegenwdrtig, der sie ghnlich ist und
nit der sie sich identifiziert, indem sie
ihr Hochzeitskleid trdgt. Jaime's Licbe

ist ein tragischer Versuch, Unwiderrufli-
ches zu widerrufen, Unaufholbares einzuho-
len, Verlorenes wiederzufinden. Der Versuch
ist zwar unsachlich, im tiefsten deshalb
unehrlich und trotzdem edel. Denn Jaine
bleibt sich selbst und der in Viridiana ei-
gentlich gemeinten geliebten Frau treu.

Er weiss, dass er Viridiana nicht wirklich
besitzen keann ohne ihre Zustimrung; deshalb
beherrscht er sich, als er sie in seiner

Gewalt hat. Unso tragischer dann der Einbruch

des Irrationalen in der Liige am nédchsten
Morgen, die Viridiana aus dem Hause und ihn
selbst in den Selbstmord treibt.

Jaime ist cine tragische Gestalt und auch
seine Liebe ist eine tragische. Sie ist ein
Gegenstiick zu der Zufallsliebe zwischen
Jorge und Ramona, die ganz in der Unmittel-
barkeit des Augenblicks aufgeht, ohne des-
halb - wenigstens von Remona her - der
menschlichen Tragik zu cntbehren. Die Lie-
be Jaime's sucht die Zeit und die Individu-
alitdt aufzuheben in den Raum nythisch-

sakraler BEwigkeit und Identifikation. Viridi-

ana im reinen weissen Hochzeitskleid
nit dem Kerzenleuchter in der Hand ist
schon nicht mchr blosses Symbol, sondern

Mythos der Ewigen Braut. In der Liebe Jaime's

scheitert Edles, weil es Unmogliches ver-
langt und sich so an der Wirklichkeit ver-
schuldet.- Damit offnet auch hier der Filn
ungeahnte Dimensionen.

Die Tiefgrindigkeit wird vollends offen-
bar in der Person Viridianas selbst.

Von Anfeng an crscheint sie als diejenige,
die nicht an ihrem Platz ist, und zwar ent-
steht dieser Eindruck aus der durchwegs ne-



gativen Schilderung des Klosters und der
Nonnen. Der geschlossene Innenhof, die nack-
ten Mauern, die Zoglinge in Zweierkolonnen,
die bebrillte Oberin = all das hat etwas
Pedantisches und Hartes an sich. Geldgier
steht hinter der Aufforderung der Oberin
an Viridiana, ihren Onkel zu besuchen: "Er
war ja dein Gonnecr..." Und spidter, nach dem
Selbstmord Jaime's findet sie fiir die zu-
rickbleibende Novizin nur eine iiberheb-
lich fromme Phrase pharisdischer Verzeihung.
Viridiana kommt gezwungenermassen zu

ihren Onkel., Ihre Antwort auf die erstcn
Anngherungsversuche Jaime's ist: "Ich fih-
le fir Sie Dankbarkeit, sonst nichts."

Abcer dies ist nicht so sicher, wie sie es
ausdrickt. Denn wenig spdter sagt sic be-
reits: "Friher war alles gut, Sie haben
alles zerstort." Nicht dass sie Jaine
wirklich liebt, aber ihre innere, auf Un-
reife und Wirklichkeitsferne beruhende
Harmonie ist zerbrochen. Sic erwacht aus
ihrem religiosen Traum zur Wirklichkeit.
Aber sie wehrt sich dagegen, denn sic hat
Angst - nicht vor Jaime, sondern vor sich
sclbst, vor dem, was sich in ihr regt. Und
das mit Recht: nicht die verfiihrerische
Welt macht sie ihrem vermeintlichen Or-
densberuf untrecu, sondern ihr cigenes
Sclbst, das mit dieser Welt inm Bunde steht,

und dem sie sich - wiederum mit Recht -
religios nicht gowachsen fithlt. Deshalb
gelingt cs ihr nicht, die neue Situation

zu meistern, ihre Hingabe existentiell

neu zu vollziehen und daran zu reifen.

Sie ist gespalten zwischen Weltbejahung
und Weltflucht. Von hier aus wire eine Deu-
tung des geheimnisvollen Schlafwandels
noglich: Viridiana kormt im Schlaf ins
Zimner Jaime's und streut Asche auf das
Ehebett. Sie sclbst deutet das Geschehen
am ndchsten Morgen mit den Worten: "Das

ist Tod und Busse". Und Jaime fligt hinzu:
"Tod fiir den Greis und Busse fir die Non-
ne". Diese Tat hat prophetischen Charakter:
sie zeigt das Kommende an und gibt ihm ei-
ne schicksalhaft-unabwendbare Note. Viridi-
ana erscheint nicht mehr frei, sondern
machtvoll getrieben. Was sie treibt, ist a-
ber nicht etwas Aeusseres,sondern ihre ei-
gene, tiefe Pcrsonlichkeit. Im Grunde ge-
nommen war sie "Nonne" aus Irrtum, aus Un-
wissenheit. Nun - durch die Begegnung mit
der Wirklichkeit in Jaime - wachst in ihr
langsan die Wahrheit.

Darum treibt der Selbstmord des Onkels
Viridiana wieder in den Gutshof zurlick.

Sic erkennt, dass sie eine wirkliche Schuld
trifft. Aber schuldig ist sie nicht so sehr
am Tode Jaime's, sondern gegeniiber der Wahr-
heit und Wirklichkeit ihres eigenen Daseins,
das sie mit ihrem unechten Ordensberuf und
dem daraus folgenden unentschiedenen Ver-
halten Jaime gegeniiber verleugnet hat.
Diese Schulden an eigenen Dasein gilt es
nun zu sithnen, Viridiana glaubt sich ver-
gewaltigt, fiihlt sich daran selbst mit-
schuldig, will aber nicht auf die Ausser-
ordentlichkeit ihrer Berufung verzichten.
Das ist ein Kennzeichen ihrer Auffassung
vom ReligiGsen: es ist ausserordentlich,
"nicht so wie die andern", obwohl sie Zus-
serlich recht denmiitig scheint. Viridiana
will noch nicht zur Welt gehoren, sie
stellt sich allein gegen sie. Sozusagen
von aussen - durch cine rein ubernatiir-
liche N&chstenliebe, die jeder natirlichen
Grundlage entbehrt - will sie die Welt
bessern.,

In gleichnishafter Einfachheit und Fol-
gerichtigkeit spielt sich nun die Ge-
schichte vom Scheitern der 'selbstlosen
Nichstenliebe" am Undank der Menschen ab.
Dic gesamte Macht und Gestalt des Diabo-



lischen erscheint in diesen Bettlerge-
stalten, ohne dass sic deshalb Uebermen-
schen oder leere Allegorien wiirden. Voll
Neid und Hass unter sich, aber einig, wenn
es darum geht zu schaden, stolz und ver-
logen bis zur Gotteslasterung, sind sie
zwar Menschen, hinter denen abcr das Bose
selbst aufleuchtet und seinc Gewalt im Men=
schen, der sich ihm ausliefert. Diesen re-
alen Michten gegeniiber (die im Film perso-
nal aufgefasst und dargestellt sind) nimmt
sich der Versuch der N&chstcnliebe als
verzweifelte Absurditdt aus. - Der unheil-
bare Gegensatz zwischen den voll wirkli-
chen Chaos des Bosen und dem idealistisch-
unwirklichen Christentum erreicht seine
packendste Aussage in der ziigelloscn Orgie
der Bettler. Sic ist nicht bloss eine
Rebellion der Armen gegen die Rcichen, son-—
dern viel mehr: die Blossstellung und Ver-
hohnung des Christlichen als Illusion und
Absurditdt. Der blinde Bettler in der Pose
Christi am Abendmahlstisch ist die Umkeh-
rung aller Werte in offener Anklage.
Jedoch stellt sich das Bose selbst in
Frage. Es ist nicht verherrlicht. Das Bose
in menschlicher Gestalt bleibt letztlich
Jjarmerlich und klein.

Somit ist beides verwerflich: das Chri-
stentum, weil es illusiondr ist, das Bose,

weil es klein ist. Ein Drittes zwischen
beiden gibt es zwar: es ist der Weg Jorge's,
auf den schlussendlich auch Viridiana
findet. Sie macht sich schon und gcht zu
Jorge, un Karten mit ihm zu spielen. Bs ist
der Weg des "gesunden" Wirklichkeitssinnes.
Aber er befriedigt nicht. Dic Mittelméssig-
kcit ist zu klein fir den Mcenschen, Jorge
ist kcin Held., Und Viridiana ist die Ernied-
rigte. Sie, die ihr Leben gross entworfen
hat, iber die Wirklichkecit hinaus, muss nun
diese Wirklichkcit annchmen, muss Jorge

mit Ramona teilen und Karten spielen.

Der Film endet nicht gut. Alles Grosse
scheitert. Zuriick bleibt Mittelmidssigkeit,
Wirklichkeit. - Luis Bunuel ist bewusst
antireligids. Aber er bleibt in der Wahr-
heit. Seine Personen, seine Aussage, scine
Symbole, alles ist in sich wahr. "Viridiana"
ist cine lebendige Anklage gegen Gott und
das Bose, das er nicht verhindern konnte,
ein engagierter Protest gegen die Unmog-
lichkeit und den versteckten Hochmut
des Christentums - alles Dinge, die zu
iberdenken sich lohnt. Der Protest ist
echt und als solcher nur durch die ei-
gene existentielle Verwirklichung des
Christentums zu widerlegen.

Werner Zanola



Der deutsche
Expressionistische Film

In Kunstgewerbenuseun wurde im vergangenen
Frihling ein erster Teil dlterer deutscher
Filne gezeigt. Der Prospekt versprach we-
sentliche Filmc und Einfiihrungsreferate
anerkannter Fachleute. Das wurde nur be-
dingt erfiillt. Tecilweise wurden Filme ge-
zeigt, die man besser in den Archiven ge-
lassen hdtte, und die Einleitungen fehlten
neist. Man vermisste cinige typische Filne,
wie "Der Rattenfénger" und "Metropolis",
die hieher gehorten und unbedcutendere
Streifen hdtten verdridngen diirfen. Als or-
ganisatorischen Mangel muss man auch bezeich-
nen, dass dem erfreulich grossen Zustron
des Publikums nur einmal die Wiederholung
eines Filmabends angeboten werden konnte.

Es soll aber hier nicht die organisatorische
oder wirtschaftliche Seite dieses Zyklus
(der gut gelungen ist, wenn man bedenkt,
dass er der Initiative weniger Privater

und privater Organisationen zu verdanken
ist, und von der "kulturbeflissenen" Stadt
Zirich keine Unterstiitzung erhielt - wie
lange noch!?) besprochen werden; - ich will
nur einige Ueberlegungen zur kulturellen
Bedeutung diescer Veranstaltung Hussern.

Der erste Teil im Zyklus "50 Jahre deutscher
Filn" war den Expressionismus gewidmet. Noch
hdufig wird das expressionistische Schaffen
in Literatur, Malerei und Filnm als etwas
bezeichnet, das uUberwunden werden russ.

Ich glaube, einzelne Filme zeigten deutlich
genug, dass diese Annahne iberholt ist,

denn der Expressionismus ist eine mogliche
Kunstforn, dic ihre volle Berechtigung ne-
ben andern besitzt. Unter den gezeigten
Filmen konnte man, sofern sie ilberhaupt
etwas nit Expressionismus zu tun hatten,
zwel Hauptstromungen unterscheiden: Bei

den einen splirte man, wie das Gefihl "die-
ses grauenvollen Chaos von Realitdtszerfall
und Wertverkehrung" (G. Benn) von einer
verzerrten, feindlichen Welt aisging; bei
den andern lag der Beginn des Hektischen,
Unruhigen, Ddmonischen im Menschen selber.
Urspriinglich bleibt das immer eine subjekti-
ve Projektion, die dann in der cinen oder
andern /rt stdrker zum fusdruck komnt.

Mit dem "Kabinett des Dr. Caligari" wurde
die dekorativ-bildliche Ausdruckskunst be-
grindet. Die Architekten H. Warm und W.
Reimann sind nit ihrer Ausstattung die
eigentlichen Interpreten des Themas. Der
verschnitzt-hinterhdltige Werner Krauss
verleiht dem "Teufelsdoktor" eine unbestimn=-
bare Dimension, die die Schauererzdhlung

aus der Tiefe, aus einem verzerrten, ge=-
spaltencn Ich- und Weltbewusstsein be-
greift. Inspiriert davon ist der "Golern",
eine Darstellung des Spiels mit Wissen und
Macht, das sich als science-fiction in
Ghetto abspielt. Bemerkenswert sind vor
allen die Architektur (H. Poelzig) und die
ausdrucksstarke Regie (p. Wegener). Im
"Wachsfigurenkabinett" ist die je subjekti-
ve Erfindung und Deutung von Schauvergeschich-
ten gut veranschaulicht. Alle drei erwdhn-
ten Filme sind nicht nur lebendige Zeugnis-
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se des dekorativen Expressionismus, sie
weisen auch hin auf die geistige Unruhe
der Nachkriegszeit und deren Flucht in den
erfundenen Realitdts-Ersatz. In der zweiten
Nachkriegsperiode, nach 1945, ist ahnliches
festzustellen. Nur scheint das Wirtschafts-
wunder die echte, schopferische geistige
Unruhe im Filmschaffen verfettet zu haben.

In "Student von Prag", einem faustischen
Thema, zeigt sich diese Unruhe besonders
deutlich, wie sie sich am Aeusseren ent=-
ziindet, dann aber ins Prinzipielle wandelt,
und im Tod, der "nie eine Losung ist" (F.
Lang), sein Ende findet. Von den beiden
Passungen scheint mir die frithere von Stel-
lan Rye mit Paul Wegener die bessere zu sein.,
Das noch technisch bedingte Ruckartige in
der Bildfolge wird fir die Handlung kiinst-
lerisch ausgeniitzt; auch ist die Darstellung
dichter und prédziser, das Unerbittliche der
Ausweglosigkeit wird in keinem Augenblick
abgeschwidcht., In diesen zwei Filmen und in
der "Rache des Homunkulus" triumphiert die
expressionistische Schauspielkunst. Sie ist
zuerst nach aussen gekehrtes Zeichen des
innerlich gehetzten Menschen, sie steigert
sich und ergreift den ganzen Mecnschen, der
sclber zum seiner nicht nehr bewussten Zei-
chen wird. In "Nosferatu - Eine Symphonic
des Grauens" ist das Démonische in ciner
mythischen Gewalt, in einem Vampir, sti-
lisiert, der, ein Inbegriff des Schreckens
und der Albtrdume, vernichtend durch die
Gegend zieht. Auch hier leistet die bild-
liche Architektur Hervorragendes, und der
Regisscur Friedrich Wilhelm Murnau vereinigt
Tricks, Dckor, Stimrungsgehalt der Land-
schaft und das Spiel der Darsteller zu ei-
ner vollkommenen dranatischen Einheit von
beengender filmischer Realitdt. War in ei-
nigen Filmen, besonders inm "Wachsfiguren-
kabinett" das Grauen teilweise Selbstzweck
(eine - letztlich nur scheinbare - Forderung
der expressionistischen Kunst), so kann bei
"Nosferatu" ein solcher Verdacht kaum glaub-
haft gemacht werden. Hier gibt es die Ge-
wissheit, dass im grossten Chans eine Kraft
existiert, dank der Tod und Verzweiflung
nicht ibermdchiig werden. Dieses aufbauende
Element, die Liebe, wirkt iiberzeugend, da
es nur angedeutet und nicht billig aufge-
pfropft wird. Viclmehr centstcht es aus ei-
ner "konstruktiven Unruhe" heraus. In Bin-

blendungen wird es als gedankliches Frag-—
ment hingeworfen, wie wir ectwa in der Lyrik
in alogischer, aber rhythmisch-assoziativer
Weisc nit Tod und Leben konfrontiert werden.
Gerade hier sehen wir das Giltige des Ex-
pressionismus, der chrlich zugibt, dass

wir im besten Fall (oder endlich) zu einer
"Menschheitsddmmerung" gelangen. - Murnau
lernte man noch durch einen weitern bedeu-
tenden Film schidtzen. "Der letzte Mann"

hat zwar in der Gestaltungsweise nicht mehr
viel nit Expressionismus zu tun, inhaltlich
aber drickt er den Schrei einer stindig in
ihrer Existenz bdrohten sozialen Schicht
aus. Interpretierend erlebt Emil Jannings
das Schicksal dieses Mannes so innerlich,
dass e¢s uns schlecchthin das Verlangen des
Unterdriickten nach Freiheit bedeutet. Der
Aufschrei nach cinen freieren, menschli-
cheren Leben liegt in jeder expressionisti-
schen Kunst,

Demgegeniiber fielen die beiden Tonfilme von
Georg Wilhelnm Pabst cher ab. "Kameradschaft"
und die "Dreigroschenoper" sind optisch
recht gut gestaltet. Der Dialog in "Kame-
radschaft" gesellt sich aber mit seiner
Phrasenhaftigkeit, Naivitdt und Rithrselig-
keit zu den schlimnsten deutschen Filmen,
was schwer wiegt, da man ja weiss, dass noch
kaum je einem deutschen Film ein dramatischer
Dialog gelungen ist. Den begabten (reali-
stischen) Bildgestalter Pabst hat hier die
Vernachldssigung des Dialogs verhindert,
einen wirklich grossen Film zu schaffen, Das
Publikum musste sich bei der "Dreigroschen-
oper" mit einer Kopie der franzosischen Ver-—
sion zufriedengeben, deren Ton nur noch
schwer verstédndlich war. /uch die Bildquali-
tat war beeintréchtigt, so dass die Schluss-
vorstellung ein doppeltes Unbehagen verursach-
te, da schon die Verfilmung dem Stiick von
Brecht kcineswegs adéquat ist.

Die besten Filme des Zyklus wiesen auf die.
einzige ruhmreiche Periode des deutschen
Films hin. BEs war eine Zeit grosser Kon-
zentration auf die filmischen Mittel und
mutiger Produzenten, cine Zeit der genialen
Nonkonformisten, die den echten Drang zur
Mitteilung hatten und es auch verstanden,
ihre Ansichten, Gefiihle und Gedanken zu
gestalten.

Bernhard Ridy



Bravo...

Die Delegiertenversarnlung des "irbeiter-
Radio- und Fernsehbundes der Schweiz"
(Arbus), die iiber ein Wochenende in Wadens-
wil stattfand, nahnm Stellung zu aktuellen
Fragen bei Radio und Fernsehen.

Dice Arbus winscht, dass die Programme von
Radio und Fernsehen vermehrt in den Dienst
der Losung zahlreicher Gegenwartsproblene
gestellt werden, die durch die &usserst
rapiden technischen, wirtschaftlichen und
sozialen Entwicklungen entstehen. Die vonm
Arbus repridsentierten arbeitnehmerkreise
bekunden erneut ihre Bereitschaft, an der
Gestaltung derartiger Sendung nach Krédften
aktiv mitzuwirken, und sie erwarten, ange-
nessen bericksichtigt zu werden.

Ein von verschiedenen Seiten cingercichter
Intrag, es sei betagten und gebrechlichen
Personen das Radiohoren und das Fernsehen
finanzicll zu erleichtern, wurde abge&dn-
dert in dem Sinn aufgenommen, dass der Ar-
bus anregt, Radio und Fernsehen mochten
durch besondere Scendungen auf die Hilfebe-
dirftigkeit vieler kranken und betagter
Mitblrger von Zcit zu Zeit hinweisen. Dies
sollte mit sktionen des guten Willens ge-
schehen, nit denen brachliegende Kréafte
und die Hilfsbereitschaft im engeren Le-
bensbereich mobilisiert werden konnten, um
den chronischen Mangel an Kranken- und Hein-
pflegerpersonal sowie an Haushalthilfen zu
begegnen,

Nach der Auffassung des srbus sollten sich
Radio und Fernsehen auch eingehender als
bisher mit den noch ungeldsten Problemen
des nodernen Verkehrs, mit Fragen des /ir-
beitslcbens, der Berufswahl und Berufs-
bildung, der Lutomation, der Bekimpfung
des Larms sowie der Wasser—- und Luftverun-
reinigung befassen. (NZZ, Nr. 2365/1965)
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Mitteilungen

Wir danken H.H. Dr. Teobaldi fiir das uns ent-
gegengebrachte Vertrauen und die hochherzige
Unterstiitzung.

Der zweite Kaderkurs fir katholische Film-
arbeit wurde vom 11. bis 17. Juli in Lehrer-
seminar Rickenbach durchgefithrt. Fir die
Organisation trug inm Namen der "Katholischen
LArbeitsgemeinschaft fir filrmkulturelle Be-
strebungen'" Professor Jos. Feusi die Ver-
antwortung. (Binc Besprechung folgt im n&dch-
sten Bulletin. Siehe auch FB. No. 8/1965)

Vom 25. = 31, Juli 1965 fand bei Innsbruck
der internationale Erfahrungsaustausch iiber
Filn- und Fernseherzichung der ..rbeitsge-
neinschaft Katholischer Film- und Fernscher-
zieher von Deutschland, Holland, Luxcmburg
und der Schweiz statt.

Der Ciné-Club der Berufsschulen (CCB) zeigt
an 7. Septenber 20.00 Uhr in Kunstgewerbe-
museun Zirich "Twelve angry men" (1957).

Wir treffen uns am 18. September zur Gesamt-
zusamnenkunft. Ndhere /ngaben durch die
Kreischefs.

Die V. Schweiz. Filmarbeitswoche 1965 findet
von 11. bis 16. Oktober in Brunnen statt und
behandelt das Gesamtwerk Jean Vigos sowie
den amerikanischen Western. Intcresscenten
konncn sich beinm Filrmkreis nmelden,

Die Filme des Herbstzyklus gelangen am
24. Novenber und 1. Dezermber 1965 zur Auf-
fithrung.

Wir gratulieren...

Elisabeth Ehrler und A. Bitterli zur Ver-
lobung

Heiri Fliueler und FriZulein Tomamichel sowie
Agnes Kiechler und Bruno Kilin

zur Vermdhlung

der Familic M. Kolb zum Stammhalter Jury
und winschen den Gllicklichen viel Freudc und
Gottes Segen.
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Ein Filmkreis bedeutet:

dass wir uns einmal griindlich Rechenschaft
geben mochten, iber dieses aktuelle Mittel
der Information, des Vergniigens, der Bil-
dung und der Zerstreuung. Wir werden ver-
schiedene spezifische Arten des Films an=-

sehen und durch Einfihrung und Dis-
kussion versuchen, sie richtig ein-
zuschdtzen und zu beurteilen.

Der Filmkreis will:

uns den guten Film wertvoll machen.
Wertvoll kann nur sein, was man
kennt, wessen Grenzen einem bewusst
sind, wessen Werte man entdecken
kann. Aufgrund unseres Programmes
versuchen wir diese Anliegen zu er-
moglichen.

Aus dem Programm:

Einfiihrung Wir beurteilen cinen
Film
Film Mr. Deeds gocs to town

Einfithrung Filmreife, was heisst
das
Filn L'uomo di Paglia

Einfiihrung Gedanken zun religit=-
sen Film
Film Schliissel zum Konigreich

Wanderausstellung
Film, Radio, Fernsehen
und Du in Horgen

Einfihrung Der Meisterfilm
Filn La strada

Referent und Diskussionsleiter:
Ferdinand Koller, Horgen

Wir freuen uns, wenn wir cinen be=-
scheidenen Beitrag leisten konnen
zun Filmversténdnis sowie zu einer
personlichen Begegnung der Teil-
nehmer.

Jungmannschaft Wadenswil

Bravo... Bravo... markant!
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