Zeitschrift: Filmbulletin : Zeitschrift fir Film und Kino
Herausgeber: Stiftung Filmbulletin

Band: 20 (1978)
Heft: 104
Heft

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 13.07.2025

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

Redaktion + Herausgeber ,l( ’ .-‘

@ KATH FILMKREIS ZORICH

Druck: Rotag AG Juli 1978

In eigener Sache ...

Notwendiger Nachtrag zu
Roberto Rossellini -+ 1906-77
Kleine Filmografie:

Roberto Rossellini

TO HAVE AND HAVE NOT
Kurzfilmfestival Krakau '78
"Kino-Stadt" Paris

Eindriicke von einer Medien-
piddagogischen Tagung

Filmarbeitswoche 1978

Aus unserer Arbeit:
Nachtrag zum 4. Filmmarathon
Kurz belichtet ...

aus dem Geschiftsbericht
1977 des SLV

Filmforderung durch den
Bund: Statistik 1977

Filmfest 1978

11

14

15

19

25

27

o8

Katholischer Filmkrgis zllrich, Postfach, 8023 Zurich




IN EIGENER SAGHE ...

In der letzten Nummer (103) yon FIIMBULLETIN wurde be-
kanntlich einmal mehr das Geschichtchen vom griinen
Schein erzdhlt. Das "feed back” auf das Geschichtchen
war im allgemeinen recht erfreulich - es war konkret,
wurde es doch in harten Schweizer Franken gegeben:
herzlichen Dank allen Abonnenten, die ihren Beltrag
prompt bezahlten; besonderen Dank all jenen, die den
Betrag aufrundeten. ‘

All jene Beziiger von FILMBULLETIN, die den griinen
Schein erst einmal beiseite legten, um ihn erst bel
Gelegenheit zu benilitzen, seien gebeten, das erst-mal-
beiseite-Gelegte doch nicht ganz zu vergessen. Falls
Sie unseren griinen Schein ganz einfach nicht mehr fin-
den kdnnen: Postkarte geniligt, wir senden Ihnen gern
einen neuen. Wir hoffen gerne, dass Sie Ihre Zahlung
in den ndichsten Tagen nachholen - es geht ja nur um
vergleichswelse bescheidene 12.- Franken. Und noch
einmal mdchten wir zu bedenken geben, dass wir eine
Leistung in Rechnung stellen, die Sie ldngst bezogen
hahen - diirfen wir auf Ihr Verstdndnis rechnen, auch
‘dann, wenn Sie, {(was wir nicht hoffen aber natiirlich
akzeptieren), an Abbestellung des FILMBULLETINS denken?

A propos feed-back: auch weniger hartes als in Schweil-
zer Franken ist jederzeit willkommen - Kritik und An-
regungen, Leserbriefe oder auch geeignete Beitrdge von
Lesern kdnnen mit unserer Aufmerksamkeit rechnen und
finden durchaus Platz im FILMBULLETIN. KFZ

Dieser Ausgabe des FIIMBULLETINS liegt ein Prospekt
der AJM bei, betreffend: AJM-VISIONIERUNGSWEEKEND 1978

(Senden Sie Ihren Interessen-~Talon bitte direkt an die
AJM, Postfach 224, 8022 Ziirich)




NOTWENDIGER NACHTRAG 7U
ROBERTO ROSSELLINI - 1906-77

Was im letzten FILMBULLETIN (103) zu Roberto Rossellini
stand ist richtig, es soll in keiner Weise zurlickgenommen
werden - aber es bedarf, NOTGEDRUNGEN, der Erginzung: jetzt
da das "Thema" Rossellini einmal angesprochen ist. '
Es gibt Grund zur Vermutung, dass Roberto Rossellini der
bedeutenste Filmemacher des Jahrhunderts war! Es bleibt
da noch einiges aufzuarbeiten und vor allem brauchte es
endlich Gelegenheiten seine "spdten®, zwischen 1964 und
1977 entstandenen, Werke ZU SEHEN. Sicher, vereinzelt wa-
ren einige davon da oder dort zu sehen - aber es bleibt
noch vieles nachzuholen, um sie auch nur in stark interes-
sierten Kreisen tatsdchlich bekannt zu machen.

LE MESSIE, den ich im letzten Herbst zufdllig in einem
Kino in St.Gallen gesehen habe, lief also im Miarz dieses
Jahres fiinf Tage in einem Ziircher-Kino. Die Tatsache wird
im FILMBULLETIN 103 angeprangert und beklagt - ich meine
zu Recht. Es bleibt aber im gleichen Atemzug festzuhalten,
dass dieser Film von Rossellini einen Verleih fand und (in
der Schweiz) im Kino gezeigt wurde, wihrend andere Rossel-
lini-Filme, ich nenne nur SOCRATE, BLAISE PASCAL und DE-
SCARTES, es nicht einmal soweit brachten.

"NUR" FERNSEHFILME - nun, der Begriff ist irrefiihrend.
Richtig ist, dass diese Filme von Rossellini ohne Hilfe
des Fernsehens nicht hdtten produziert werden' kbnnen, ja,
dass sie teils sogar ausschliesslich vom Fernsehen produ-
ziert wurden. Aber - welche Filme werden noch ohne Hilfe
des Fernsehens produziert, welcher Filmemacher kommt noch
am Fernsehen vorbei? (Wenn das iiberhaupt ein Ziel ist -?).
PADRE PADRONE der Gebriider Taviani, der - erfreulicher-
weise !!! — viele Wochen Spielzeit in Ziirich hatte - ein
Fernsehfilm. Olmis, in Cannes aufsehenerregender, neuster
Film, ein Fernsehfilm; Bergmann's ZAUBERFLOETE ein Fern-
sehfilm. DAS BROT DES BAECKERS, des Schweizers Erwin
Keusch, der bei uns einen beachtlichen Kinoerfolg ver-
zeichnete, wurde ausschliesslich vom ZDF.(Zweites Deutsch-
en Fernsehen) produziert!- ein zur Kinoauswertung freige-
gebener Fernsehfilm. Und -es wiren Seiten zu filllen mit
weiteren Beispielen.

Was ich sagen wollte: die Tatsache, dass Rossellinis
"gpdatere" Filme mit Hilfe des Fernsehens oder sogar VOM
Fernsehen produziert wurden, spricht noch iiberhaupt nicht
gegen eine Kinoauswertung.

Und was das Fernsehen betrifft, es jagt soviele amerika-
nische "Fernsehfilme"” iiber den Sender, dass Rossellinis



"Fernsehfilme" ausgestrahlt, kaum iiber eine Alibifunktion
herauskédmen. Wobel gleich nachgedoppelt sei: an Informa-
tionsgehalt iibertrifft ein "Fernsehfilm" von Rosselini
sdmtliche Tagesschau-Ausstrahlungen eines Jahres zusammen-
genommen. ‘

Aber wie dem auch sei: bloss zu sehen miissten sie sein,
die Filme des Roberto Rossellini.

Was hier so kiihn behauptet wird, beruht auf dem wenigen,
dass ich von Rossellini gesehen habe LA PRISE DE POUVOIR
PAR LOUIS XIV, BLAISE PASCAL, CARTESIUS (DESCARTES), LE
MESSIE - das meiste davon in einer Retrospektive des Na-
tional Filmtheaters in London, Anfangs 1974, wenn ich
mich recht entsinne. (Natiirlich habe ich auch einiges von
Rossellinisfrilheren - Kinofilmen! - gesehen, aber darum
geht es jetzt nicht, obwohl eine Rossellini-Retro auch
eine verdienstvolle Sache wire.)

Enapp zwei Tage nach dem Tod von Rossellinilief im Ersten
Deutschen Fernsehen, kurzfristig angesetzt und deshalb
auch von keiner Programm-Zeitschrift angezeigt, bis sehr
lange nach Mitternacht - und wie demzufolge wohl anzuneh-
men ist unter Ausschluss der Oeffentlichkeit - LA PRISE
DE POUVOIR PAR IOUIS XIV in einer (fiir einmal zurecht!)
deutsch synchronisierten Fassung. Dabei wdre er bedeutend
genug,wieder und wieder im Heuptprogramm gezeigt zu wer-
den. Dieser Nachtrag zu Rossellini soll in dem Sinn Vorbe-
merkung sein, als dass wir hoffen, immer wieder Gelegenheit
zu bekommen auf ihn einzugehen; dass wir hoffen,iiber das
Sehen seiner Filme, ihm immer ndher zu kommen und seine
Bedeutung immer besser 2zu erkemmen - auch um, in seinem
Sinne, daraus zu lernen und die Dinge zum bessern zu wen-
den. Was er im allgemeinen formuliert, scheint mir auch im
speziellen auf Film und Filmgeschichte zuzutreffen:"Wir
wissen wirklich nichts, nicht nur iiber Indien, sondern -
auch iiber Frankreich, San Marino, oder Calabrien. Das ist
es, was so absurd ist an der modernen Zivilisation ... Die
Welt liegt bei unseren Fingerspitzen (30 Flugstunden nach
Indien), aber wir wissen nichts davon. Wenn es keine an-
dern Griinde dafiir gébe, dieser allein geniigt,um den
dringenden Bedarf nach kinematografischer Nachforschung
und Erforschung zu beweisen.” (R.R. im Jahre 1960.) "Es
stimmt natiirlich, dass Protest gegen sehr vieles sein
muss, aber was ich nicht verstehe, ist dass die Leute
sonst iiberhaupt nichts mehr zu sagen haben. Wissen ist
das menschlichste Ding,das es gibt, nichts ist menschli-
cher, als Dinge zu wissen, und wir wissen nicht lénger
irgendetwas - ich denke, dies ist die grundsitzliche Tat-
sache unseres heutigen Lebens.

Warum gibt es heutzutage nichts anderes als Protest, wenn
nicht deshaldb, weil wir alles vergessen haben, was friiher
war. Um die Dinge zurechtzurlicken muss man die Geschichte
zurechtriicken. '

Was ich versuche, ist nach der Wahrheit zu suchen, ihr so
nahe zu kommen wie moglich. Und Wahrheit ist oft un-
scharf.” (R.R. 1965) '

A



LA PRISE DU POUVOIR PAR LOUIS XIV
L'ETA DEL FERO
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DAPHNE (Eurzfilm)

FRELUDE A L'APRES-MIDI D'UN FAUNE (Kursfilm)

FANTASTA SOTTOMARINA (Kurzfilm) \

IL TACCHINO PREPOTENTE (XKurzfilm)

LA VISPA TERESA (Kurzfilm)

IL RUSCELLO DI RIPASOTTILE (Rurzfilm)

LA NAVE BIANCA (1.Spielfilm)

UN PILOTA RITORNA

L'UOMO DALLA CROCE

{L'INVASORE Regie: Nino Giannini / iiberwacht von R.R.)

- (DESIDERIO 3 Jahre spiter fertiggestellt von M. Pagliero)

ROMA CITTA APERTA

PAISA

GERMANIA, ANNO ZERO

L'AMORE, Teil 1: UNA VOCE UMANA

L'AMORB, Teil 2: IL MIRACOLO

LA MACCHINA AMMAZZACATTIVI

STROMBOLI, TERRA DI DIO

FRANCESCO, GIULLARE DI DIO

L'INVIDIA (fiinfte Episode von I SETTE PECATI CAPITALI)
(MEDICO CONDOTTO Regie: Giuliano Biagetti / iiberwacht von R.)
EUROPA 'S1

DOV'E LA LIBERTA?

VIAGGIO IN ITALIA

INGRID BERGMAN (3. Episode von SIAMO DONNE)

'NAPOLI '43 (4. Episode von AMORE DI MEZZO SECOLO)

GIOVANNA D'ARCO AL ROGO

DIE ANGST - LA PAURA

L'INDIA VISTA DA ROSSELLINI #1)

INDIA

IL GENERALE DELLA ROVERE

ERA NOTTE A ROMA

VIVA L'ITALIA

VANINA VANINI

TORINO NEI CENTI-ANNI (Kurzfilam)

ANIMA NERA

ILLIBATEZZA (1. Episode von ROGOPAG)

L'ETA DEL FERO *1) Regie: Renso Rossellini *2)

LA PRISB DU POUVOIR PAR LOUIS XIV *#3)

SICILIA, IDEA DI UN ISOLA (Dokumentarfilm)

LA STORIA DELLA IOTTA DEL'UOMO PER LA SUA SOPRAVVIENZA *1)
(Regie: Renso Rosselni #2)

ATTI DEGLI APOSTOLI *1) (Co-Regie: Renso Rosselini)




1970 SOCRATE *1)
1971 BLAISE PASCAL *1)
1972 AGOSTINO DI IPPONA *1)
L'ETA DEI MEDICI: COSIMO DE MEDICI B LEON BATTISTA ALBERT *1)
1973 CARTESIUS (DESCARTES) #*1)
1975 LE MESSIE
1977 LE CENTRE BEAUBOURG (Kurzfilm) #1)

#1) realisiert flirs Pernsehen bzw. mit Hilfe des Fernsehens
(meist die Italienische TV RAI)

*2)  Arbeitsteilung mit seinem Sohn Renzo (aus ALTERSgriinden),
schrieb und liberwachte aber den Film

*3) Speisesaal-Sequenz inszeniert von Renzo Rossellini

Immerhin, was bereits feststeht: Roberto Rosselliniwar
einer der wesentlichen Schipfer des Neo-Realismus im
Italien der 40er Jahre; durch seine Filme und durch per-
sonliche Aufmunterung trug er wesentliches zum Entstehen
der Nouvelle Vague im Frankreich der 50er Jahre bei; in
den 60er Jahren engagierte er sich stdrker als jeder an-
dere etablierte Filmregisseur beim Fernsehen - ob sein
EKonzept des "Information und Wissen verbreitenden Films"
der wichtige Vorldufer einer bedeutenden Entwicklung sein
wird, muss sich noch zeigen: zu hoffen wdre es um des
Glaubens willen, dass es mbglich ist,eine bessere - was
ja nichts anderes heisst als menschlichere - Welt zu ge-
stalten.

Und dies so0ll nicht das letzte Wort zu Roberto Rossellini

gewesen sein.
Walt Vian

TO HAVE AND HAVE NOT

Mein Liebling unter den Howard Hawks Filmen, den ich
wohl beliebig oft sehen kdnnte und noch am gleichen Tag
(tatsdchlich getestet) dreimal ertrage, ohne der Lange-
weile zu verfallen. Das erste Deutsche Fernsehen hat

ihn uns kiirzlich wieder am Abend spdt beschert und noch
dazu - es sei hoch gepriesen - unerwartet,aber um so er-
freulicher, in Orginalfassung?




Nunja, eine Menge wurde bereits geschrieben zum Film;
aber was soll's: ich habe auch noch Lust, zu ein paar
Anmerkungen.

Here we go - TO HAVE. AND HAVE NOT soll nach einer Ge-
schichte von Hemingway entstanden sein, und dass will
ich auch gar nicht bestreiten. Behauptet sei dagegen,
dass der Streifen verflucht wenig mit Hemingway zu tun
hat - und mit einigem anderen sehr viel mehr,THE BREA-
KING POINT heisst Michael Curtiz Version von Hemingways
Geschichte "To have and have not"; sie kam 1950 heraus
und ist werkgetreuer als die Hawks-Version von 1944 -
die ihrerseits dafiir und lustigerweise ganz schdn an
den Curtiz-Film von 1942 erinnert: CASABLANCA.

Nun, die gewisse Ndhe zu CASABLANCA ergibt sich durch
reine Aeusserlichkeiten: in beiden Fdllen nimmt ein un-
abhiingiger Amerikaner (dargestellt von Humphrey Bogart),
der in Zeiten des 2.Weltkrieges in franzdsischen Ueber-
seeteritorien seinen privaten Unternehmungen nachgeht,
schliesslich doch auf der "richtigen"Seite" an den Aus-
einandersetzungen zwischen Nazis und Widerstandskdmpfern
teil, die sich um ihn herum abspielen und mit der Reise-
tdtigkeit von gesuchten Personen zu tun haben; Rick's
Bar und Frenchy's Hotel,wo je wesentliche Teile der
Filme gesetzt sind, gleichen sich wie eine Bar der an-
dern, in beiden Etablissements - die nebenbei gesagt
beide vorlibergehend von den franzdsischen Hoheitsbehor-
den geschlossen werden - unterhdlt ein Pianist, Sam bzw.
Crickett, die GHste und bringt die Songs in die Filme
elin. A

Der Vergleich von TO HAVE AND HAVE NOT mit CASABLANCA
s0ll nicht forciert werden, auch wenn anzunehmen ist,
dass die Produzenten von TO HAVE AND HAVE NOT durchaus
bewusst Anleihen in der Anlage ihres Streifens bei CA-
SABLANCA machten, der gerade mit grossem Erfolg einge-
schlagen hatte. Nicht zwanghaft sondern eben spiele-
risch - well das eben in den Moglichkeiten der Gestal-
ter von TO HAVE AND HAVE NOT lag.

Nochmals nebenbei und nur kurz: der Vergleich der Per-
sonenliste von TO HAVE AND HAVE NOT mit THE BREAKING
POINT ergibt eine einzige gemeinsame Handlungsfigur,
ndmlich die Hauptperson Harry Morgan. Wobei der mit
(teldsorgen geplagte Familienvater, der sich vordergriin-
dig auf das illegale Einschmuggeln von Chinesen in die
Staaten einlédsst, in der Hoffnung das Lisegeld fiir die
Aufklirung des Menschenhandels zu kassieren, ebenso
wenig mit Bogart's Abenteuer in French-Martinique zu
tun hat, wie Hawks Film mit Hemingways gleichnamiger
Geschichte.

Vollstdndigkeitshalber: meines Wissens gibt es noch
eine Don Sigel Adaption von Hemingways "To have and
have not", THE GUN RUNNERS, 1958, sowie aug dem selben
Jahr eine franzdsische Version von Bernard Broderie,
mit Eddie Constantine und Lino Ventura Orginal Titel???
«»es.{englischer Titel: DISHONOURABLE DISCHARGE).
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TO HAVE AND HAVE NOT: Produzent und Regisseur: Howard
Hawks; Drehbuch: Jules Furthman, Wiliam Faulkner; Bild-
regie: Sidney Hickox; Schnitt: Christian Nyby; Art Di-
rektor: Charles Novi; Set Dekorationen: Casey Roberts;
Musik: Leo F.Forbstein; Songs: Hoagy Carmichael, Johnny
Mercer; Special Effects: Roy Davidson, Rex Wimpy.
Darsteller und Personen: Humphrey Bogart (Harry Morgan)
Lauren Bacall (Slim), Walter Brennan (Eddie, The Rummyd,
Hoagy Carmichael (Crickett - Klavierspieler), Dan Sey-
mour (Capt. Renard), Marcel Dalio (Frenchy), Sheldon
Leonard (Lt. Coyc), Dolores Moran (Helene de Bursac),
Walter Molnar (Paul de Bursac) und andere.

Nun, die Dame, die mangels Geld zur Weiterreise, in
French-Martinique strandet und dann pldtzlich in Bo-
gart's Zimmertilr steht - eine unvergessliche Einstell-
ung; einer der Hohepunkte der Filmgeschichte! - und mit
unvergesslichem Blick, in unvergesslichem Ton nach
Streichhtlzern fragt - sie erinnert nicht nur an Jean
Arthur aus dem Hawks Film ONLY ANGLES HAVE WINGS (1939),
sondern noch weiter zuriick an Marlene Dietrich, die
1930 ohne Pfennig in der Tasche in MOROCCO (Regie:
Josef von Sternberg) in Marrakesch "strandet".

Es ist hier nicht zu beschreiben, man muss die beiden
Filme unmittelbar hintereinander sehen, um zu spiiren,
wag sie miteinander zu tun haben k¥nnten - jedenfalls
scheint mir, MOROCCO habe mehr mit TO HAVE AND HAVE NOT
zu tun, als das Buch "To have and have not". So leicht
zu benennen allerdings ist der Zusammenhang nicht. Dass
die beiden Filme mit einem sich drehenden Globus ersff-
nen, auf den die Kamera bis zur Detailaufnshme hinein-
fdhrt, ist mdoglicherweise nicht mehr als ein Zufall. Der
Zusammenhang ist in der Anlage der Beziehung zwischen
den beiden Hauptfiguren aufzuspiren- die zwar nicht iden-
tisch sondern Variationen desselben Themas sind. Die
illusionslose Frau, die von Minnern nichts mehr erwar-
tet und dann doch noch einmal hoffty; der Mann, der als
gebranntes Kind von den Frauen nichts mehr erwartet und
dann doch von der ihm ebenbiirtigen Frau gepackt wird.
Der Evas-Apfel, den die Dietrich dem Legiondr Brown an-
dreht, ist als erste Probe der Gleichwertigkeit ebenso
bedeutend fiir den Aufbau der Beziehung, wie die von Slim
geklaute Brieftasche, die den Bogart nur deshaldb inte-
ressiert, weil sie einem Kunden, der ihm noch einen gros-
sen Betrag schuldet, gehSrt. Das "Spiel” mit der Whisky-
Flasche, die in TO HAVE AND HAVE NOT mehrfach iber den
Gang, von Harrys Hotelzimmer zu Slims und umgekehrt, ge-
tragen wird, ist nur die spielerische Steigerung der Se-
quenz von Coopers Besuch auf Marlene Dietrichs Zimmer
aus MOROCCO - obwohl sie ihm den Schliissel gegeben hat,
schmeisst sie ihn recht schnell wieder raus, aber nur um
ihm gleich darauf nachzulaufen und ihn zuriickzuholen.
Als Slim Morgan die ohnmiichtig gewordene Madame de Bur-
sac in seinen Armen tragend vorfindet, spottelt sie:
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"Was ist los, versuchst' ihr Gewicht zu schitzen?" Und
‘die Dietrich, die Legioniir Brown, dem sie nachreiste,
well sie glaubte er seil schwer verwundet, in einer Bar
mit einer Frau auf den Knien vorfindet, griisst mit einem
gelassenen: "Hallo, Soldat!" Soviel als Andeutung und
Hinwelis.

Eines allerdings ist noch zu benennen: die Filme haben
denselben Drehbuchautoren, stammen also aus derselben
Feder: JULES FURTHMAN (1888 - 1960) - ein Name, der es
Wert ist im Ged#dchtnis gehalten zu werden.
PS: Ein Filmmarathon-Programm, ein ideales, fiir einen
Drehbuchautoren ktnnte lauten: Jules Furthman - UNDER-
WORLD; MOROCCO; SHANGHAI EXPRESS je in der Regie von
Josef von Sternberg ONLY ANGLES HAVE WINGS; TO HAVE AND
‘HAVE NOT; RIO BRAVO je in der Regie von Howard Hawks.
Zu hoffen bleibt, dass das Programm eines Tages zu rea-
lisieren ist - es wdre der schlagende (?) Beweis fiir die
hier angedeutete Behauptung.

Walt Vian

RKURZFILMEFESTIVAL KRAKAU

Als es flir mich dann wirklich begann, begann es mit einer
Uberstlirzten Abreise: ein Telefon der polnischen Flugge-
sellachaft klingelte mich aus dem Schlaf und-ich hatte
nur noch zweieinhalb Stunden Zeit um aufzustehen, zu pak-
ken und zum Flughafen zu gelangen, nur ein paar Minuten
un aufzuwachen und mich zwischen alter und neuer Reise-
variante zu entscheiden. .

Anstatt einen Tag spidter auf dem Schienenweg nach Wien zu
fahren und dort bei Freunden Station zu machen, sass ich
dann bereits am Nachmittag in Warschau, bei einem Bier in
der Sonne., Was ich aber auch da noch nicht wusste. Was
ich aber auch da noch nicht wusste, war der Grund fiir
meine iliberstiirzte Abreise - er stellte sich dann am Abend
in Krakau heraus: vorgidngig dem 15. Internationalen Kurz-
filmfestival, fand das 18. Nationale Kurzfilmfestival
statt, welches sich schon iber vier Tage hinzog. Ein "So-
lothurn” fir Kurzfilm auf polnische Art. Gelohnt aber hat
sich der iiberstiirzte Aufbruch allein wegen des Fluges von
Warschau nach Krakau mit einer Antonow 24 - so ein zwei~
‘propelleriges Ding mit der Tragfldche liber der Kabine,
die etwa 30 Personen Platz bietet: also aus einer Zeit,
als das Fliegen noch richtigen Spass machte.

"
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Und da eh noch nicht von Filmen die Rede ist: Krakau, das
Stddtchen, das einsmals polnische Hauptstadt war, lohnt
den Besuch auch so. Und da das Festival - das gemiitlich~
gste, das ich kenne -~ nicht mit Filmen und Nebenveranstal-
tungen iiberladen ist, blieb Zeit bei Lody (anstelle der
internationalen Ice Cream) an der Sonne zu sitzen und dem
Treiben auf dem Marktplatz zuzusehen, oder die Stadtmauer
und die Fassaden der alten Hiuser zu betrachten - ohne
Filme auszulassen und sich so mit Schuldgefiihlen die
Freude zu vergdllen. Oft tauchten auch farbenfroh geklei-
dete Bdnkelsi@inger auf und verkiirzten einem die Zeit mit
"munterem Gesang". Und spiter boten sich Restaurants, in
stimmungsvollen Kellergewblben etwa, zum Verweilen an.

Von den Filmen ldsst sich nicht ganz so gutes berichten.
Die von der polnischen Cinémathek parallel zum Festival
veranstaltete Retrospektive "Kleine Werke grosser Mei-
ster" mit Kurzfilmen ua. von Antonioni, Schlesinger, Bu-
nuel, Truffaut, Dreyer, Griffith, Eisenstein, Jancso,
Resnais, Polanski, Clair setzte - zum Tell wenlgstens -
Massstédbe, an denen gemessen eben wenlg hestehen kann.
Anderseits zeigte sich, dass auch da wo beriihmte Namen
Kurzes schufen, nicht alles meisterlich ist - einiges in
dieser Retro war eben nur deshalb interessant, well es
Entwicklungen verdeutlichte, Anstitze zeigte, die erst in
spiateren Filmen zur "Vollendung" gebracht wurden.

Der internationale Wettbewerdb brachte 98 Filme aus 35
ILindern, unter denen die Schweiz nicht vertreten war,
auf die Leinwand. Eigentliche HShepunkte, wirklich aus-
sergewdhnliche Filme fehlten; dennoch sehenswert aber
war das eine und andere. (Einzelne Titel hier anzufiihren
gcheint angesichts der Unwahrscheinlichkeit, dass die
Filme je bei uns zu sehen sein werden, wenig sinnvoll.)

Einzig splirbare Tendenz im breiten Fdacher der Filme, die
von touristischer "Werbung" bis zum naturwissenschaftli-
chen Lehrfilm reichte und Zeichentrickfilme sowohl als
auch Kurzspielfilme umfasste, Experimentelles neben Doku-
mentarisches stellte: Schwierigkeiten mit, bzw. Verweige-
rung der Anpassung an die moderne Industriegesellschaft,
meist aufgezeigt anhand eines Aussenseiter-Portraits. '
Generell zeigte sich, dass ausgerechnet Kurzfilme sehr
oft (viel) zu lang geraten. Und dies gilt gerade auch fiir
jene Zeichentrickfilme, die in einer brillianten Maltech-
nik zunichst bestechen, dann aber in endlos erscheinenden
Wiederholungen Hhnlicher Bilder den Grundeinfall iiber-
strapazieren und zu langweilen beginnen.

Ebenfalls ganz generell kann festgestellt werden, dass
Kurzfilme, die zum vornherein im festen Auftrag fiirs
Fernsehen produziert werden, eine ganze Qualitédtsstufe
weniger sorgfiélltig oder mindestens eine ins Gewicht fal~
lende Stufe weniger engagiert sind - was wohl direkt aus
den "Arbeitsbedingungen", schnell zum schnellen Ver-
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schleiss hergestellt, heraus erklirbar ist. Eigentlich
schade, “scheint doch das Fernsehen fir den Kurzfilm im-
mer bedeutender zu werden. -

Falls ~ was ich eben mangels besserer Kenntnisse nicht
ibersehen kann - das in Krakau Gezeigte reprisentativ
fiir das internationale Rurzfilmschaffen ist, dann steht
es 580 gut um den Kurzfilm nicht. Gespeist zu werden
scheint er mir vor allem noch von zwei Seiten: Finger-
iilbungen neuer Filmemacher, die eigentlich auf grosseres
(1ingeres!) hinauswollen und Zielgruppenfilme (didakti-
sches Lehrmittel) fiir einen jeweils weitgehend festen
Markt. Einmal abgesehen vom Animationsfilm, wird EKurzfilm
als eigene Kunstform und Stilrichtung anscheinend nicht
gepflegt - ebenfalls schade, aber vielleicht auch einfach
unverme#dlich. | Valt Vien

“KKINO-STADT” PARIS

Paris - eine aussergewOhnliche, und doch gewdhnliche
Stadt, um einiges grisser als andere. Angekommen und ge-
rade mit der Metro zu Stosszeiten gefahren. Lérm von
Autos mischt sich mit Leben -~ du splirst beides. Ein Freund
sagt mir, diese Stadt lebe zu einem Teil nur noch von dem,
was sie einmal gewesen sei. Auffdllig sind Wolkenkratzer,
Autobahnen und viele Polizisten. Die Mona ILisa sitzt hin-
ter Glas, darin gespiegelt erkennst du die Traube von
Leuten, die da stehen und staunen. Aber von einem zum an-
dern sehenswerten Ort wollte ich nicht fahren. Touristi-
sches Gehetze, darauf will ich nicht heraus: gesehen und
vergessen.

Ohnm#ichtig noch von dem ganzen Stadtrummel - bin ich ins
erste Kino hineingegangen: LA SALAMANDRE von Alain Tanner:
irgendwie schdn, in einer fremden Stadt einen vertrauten
Film zu sehen. Nachts den Disco-Hit SATURDAY NIGHT FEVER -
davon habe ich ein bisschen Unterhaltung mit wenig Hinter-
grund erwartet. Doch er war wie ein Faustschlag ins Ge-
sicht. Geldst und ruhig stimmte mich am ndchsten Tag der
Wenders-Film IM LAUFE DER ZEIT, auch wenn die Kopie mige-
rabel und das Bild winzig war. Da habe ich ‘gemerkt, dass
Lange-Weile (nicht als Leere zu verstehen, sondern in ei-
nem neuen Sinn gebraucht) eine wichtige Sache ist.

An einem anderen Tag, unter dem Eiffelturm durchgelaufen
und wenigstens hinaufgeschaut - im Palais de Chaillot
ganz in der Nihe: Das Museum der Cinémathdque Frangaise
sei vor zwei Jahren geschlossen worden, sagt uns eine An-
gestellte, und wdre nur filir Gruppen zuginglich. Sie hit-
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ten Probleme mit der Ueberwachung der Elektrizitdt. Scha-
de, ich hdtte mir das gern angeschaut - und zu dritt bist
du in Museen noch keine Gruppe.
Ein Eonzert von Bob Marley - nur im Film (EXODUS), der
erst gerade angelaufen war. Das Kino war voll, die Hitze
machte mich trotz der tollen Musik schliéfrig. Am ki#ltesten
Tag im Juni (man sagt, dass seit Jahrzehnten die Tempera-
turen nicht mehr so tief gesunken sind) haben wir PIERROT
LE FOU gesehen, der uns unbeschwert und locker vorkam.Ilst
es die Zeit? 1965 von Godard gemacht. ("... das Leben
fiillt die Leinwand wie ein Wasserhahn eine Badewanne, die
sich gleichzeitig im selben Masse wieder leert...") Am
letzten Tag sind wir fiir Chabrols VIOLETTE NOZIERE ange-
standen; die Kino-Kasse wird erst kurz vor Spielbeginn
getffnet, damit sie Platzanweiserin nicht um's Trinkgeld
kommt. Wegen Sprachschwierigkeiten habe ich die Handlung
des Films nicht richtig kapiert. Gut spielt Isabelle
Huppert.
"PIERROT LE FOU ist ein Versuch zum Kino. Und das Kino,
das der Realitidt wieder herausriicken muss, was es ihr ge-
nommen hat, erinnert uns, dass wir versuchen miissen zu
leben." (Godard hat das gesagt.) Paris ist interessant,
nur schon den Leuten, die dort leben, und des Kinos wegen.
Das Angebot an Filmen ist immens. Da kdnntest du beinahe
dauernd ins Kino gehen, ohne dich mit all dem, was um
dich und anderswo in der Welt vor sich geht, beschaftigen
zu miissen.

Dani dewi Waldner

EINDRUCKE VON EINER
MEDIENPADAGOGISCHEN TAGUNG

Die Tagung der Schweizerischen Gesellschaft fiir Kommuni-
kations~ und Medienwissenschaft fand am 2. und 3. Juni
1978 in der Paulus-Akademie in Ziirich-Witikon statt. Ge-
miss Ausschreibung handelt es sich um eine Informations-
tagung. Am Freitagmorgen war zunichst ein Referat von
Herrn Prof. Saxer iiber Ergebnisse der Ziircher Schiilerbe~
fragung angesetzt. Anschliessend war Diskussion und da-
rauf folgte ein Referat von Frau Dr.Sturm iiber psycholo-
gische Grundlagen fiir eine Medienpolitik, wiederum mit
anschliessender Diskussion. Der Nachmittag begann mit
einem Referat von Herrn Prof.Dr. D.Braacke iiber pddago-
gische Aspekte der Medienerziehung, auch mit anschlies-
sender Diskussion. Dann wurden in einer Stunde finf schu-
lische medienpddagogische Konzepte vorgestellt und nach-
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folgend in Gruppen diskutiert. Am Abend wurden medienpi-~
dagogische Materialien prédsentiert.

Anderntags wurde mit einem Vortrag von Herrn Prof. Egger
iilber Koordination im Medienbereich durch die Erziehungs-
direktorenkonferenz fortgefahren. Anschliessend wurde ein
Referat von Herrn Heinrich von Griningen - dem Pressechef
Radio und Fernsehen DRS - iiber medienpddagogische Be-
mihungen der SRG geboten. Nach der Pause wurde in einer
Stunde Uber finf Medien-pddagogischer Konzepte aus dem
ausserschulischen Bereich berichtet. In Diskussionen in
Gruppen wurde nachher abgerundet. Der Nachmittag sollte
eine Zusammenfassung des Gebotenen bringen, mit einer Po-
diumsdiskussion unter Leitung von Herrn Dr.J. Schwarz.

Nun, was erwartete ich von dieser Tagung? Zunichst ein-
mal das Kennenlernen von Leuten die mit der Medienpida-
gogik zu tun haben. Dann aber primidr Information fiir mich
selbst und besonders fiir den Filmkreis. Die Untersuchung,
die an der Universitdt Ziirich, iliber die Massenmedien im
Leben der Schiiler durchgefiihrt wurde, schien zunichst we-
sentlich Neues zu bringen. Die Umfrage wurde 1976 bei
Schiillern der 3., 6. und 9. Klassen der 6ffentlichen Schu-
len des Kantons Ziirich durchgefilhrt und erfasste 2760
Kinder, insgesamt 123 Klassen, darunter 9% Ausliénder. Die
Untersuchung ergab, dass das Buch zwar sehr hoch rangierte
und im Laufe des Lebens der Schiiler an Attraktivitdt sehr
wenig einblisst, aber insgesamt nur wenig in Erscheinung
tritt. Der Fernsehkonsum nimmt ebenfalls leicht ab wih-
rend der 6 Schuljahre. Stark zu nimmt hingegen der Konsum
von Radio, Platten und Kassetten. Auch Zeitungslesen nimmt
von 12% in der dritten Klasse bis auf 53% in der neunten
Klagsse stark zu. Fast nicht ins Gewicht fdllt die Zunahme
fiir den Eonsum von Kino. Sehr deutlich ist auch der star-
ke Abfall des Comic-Konsums von zuerst 80% auf 25%. Der
Vortrag versuchte auch, sozialpolitische Aspekte aus dem
Verhalten der Schiiler herauszulesen. Was mir iiberhaupt
nicht gefiel war die Tatsache, wie Herr Saxer seinen Un-
tersuchungsansatz als bestdtigt fand. Viele der Zuhdrer
betrachteten diesen als ein Vorurteil, das bestdtigt
wurde.

Vom Vortrag von Frau Prof. Sturm iiber psychologische
Grundlagen bekam ich nur sehr wenig mit, vieles davon ha-
be ich einfach nicht richtig verstanden. Sie berichtete
aber z.T. iiber konkrete Arbeit in einer Ziircher Schule
mit Kindern und den verschiedenen Ausdrucksmtglichkeiten
zur Verarbeitung von Medieneindriicken. Vollkommen neben
meiner Linie war dann der Vortrag von Herrn Dr. Braacke,
den ich nicht nur seines iibersetzten Tempos wegen nicht
mitbekam. :

Es scheint mir, dass an dieser Tagung bewusst ein Ueber-
gewicht auf die theoretischen Grundlagen gesetzt wurde.
Anders kamn ich es mir nicht erkléren, dass die Vorstell-
ung konkreter Arbeit, némlich die schulischen und ausser-
schulischen Modelle nur je 10 Minuten beanspruchen durfte.
Da liegt es nun auf der Hand, dass z.B. bei den schuli-
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schen Modellen man nicht recht wusste, was dargestellt
wurde. Ausserdem sahen sich die Verfechter ihrer Arbeit
natiirlich in die Enge getrieben. Sie mussten innert sehr
kurzer Zeit iiber Arbeit, die sich iiber Jahre hinzog, be-:
richten und dadurch kamen sie stets ins Gedri@nge. Nicht
gerade erbaulich ist auch die Tatsache, dass an einer me-
dienpddagogischen Tagung mit den vorhandenen Medien wie
Overhead-Projektor, Mikrophon u.&d. nicht richtig umge-
gangen wurde. Wie ist es sonst mbglich, dass Folien proji-
ziert werden, die so dicht sind, dass man eigentlich zu
ihrer Betrachtung allein eine Viertelstunde brauchte. Es
beriihrt mich auch sehr peinlich, dass an einer Tagung,dié
unter dem Aspekt Kommunikation steht, Diskussionen per-
mament abgewlirgt wurden. Wichtiger als Kommunikation war
ganz offensichtlich und auch erklidrterweise,dass die Zei-
ten eingehalten wurden.

In den Bemerkungen zu den schulischen Modellen erlaubte
sich der Tessiner-Vertreter eine "heilige Kuh" zu schlach-
ten. Er berichtete dariiber, dass zwar sehr viele Geridte.
und Einrichtungen fiir die Medienpddagogik zur Verfiigung
stehen, dass diese Einrichtungen aber nicht geniitzt wer-
den. Er wagte es auch zu sagen, dass es mit der Medienpi-
dagogik im allgemeinen nicht nur im Tessin, sonderm in
der ganzen Schweiz arg bestellt ist. Es ist klar, dass er
damit trotz der Zustimmung sehr vieler Zuhdrer in ein Wes-
pennest gestochen hat - doch leider waren die Pressever-
treter nicht mehr anwesend. Der Vortrag am Samstag von
Herrn Prof. Egger brachte auch zutage, dass die Erzieh-
ungsdirektoren offensichtlich sehr eng denken, indem sie
Erziehung nur im schulischen Bereich sehen. Alles was aus-
serhalb der Schule passiert, kann nicht durch sie finan-
ziert oder unterstiitzt werden. Vom 2-Millionenbudget der
Eidgentssischen Erziehungsdirektoren steht 1% fiir die
Kurskommission, d.h. also fiir die Weiterbildung der Lehrer
zur Verfiligung. Es war nicht nur erheiternd zu vernehmen,
dass Herr Egger als Sekretdr der Erziehungsdirektoren-
konferenz sozusagen von "Tuten und Blasen" keine Ahnung
hat. Nach seinen Worten wurde er in diese Arbeit hinein-
gezogen, obwohl er, wie er sich ausdriickte, bei den Me-
dien iiber Kreide und Wandtafel nicht hinausgekommen ist.
Bedauerlich ist es auch, dass spdter am Podiumsgespriédch
wesentliche Fragen nicht beantwortet werden konnten, da
sich Herr Egger filir diese Tagung nur fiir zwei oder drei
Stunden freimachen konnte und daher nicht mehr anwesend
war. Auch wurde es als unstatthaft erachtet, eine Resolu-
tion zugunsten der AJM einzubringen und dies trotz mehr-
fachem Zitieren des "genius loci" in der Paulus-Akademie.

Was brachte mir die Tagung? Ich lernte einige massgeben-~
den Leute der schweizerischen Medienszene kennen, hiorte
davon, dass die Praktiker immer noch spdrlich sind, konnte
konkretes Material aus Kreisen unentwegter Arbeiter mit-
nehmen. Aber ich musste auch erkennen, dass auch auf die-
sem Gebiet Randfiguren ekiiver sind als grossangelegte
offizielle Stellen. . K. Daube
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FILMARBEITSWOCHE 1978

Nach mehrjihrigem Unterbruch findet diesen Herbst
wieder eine Schweizerische Filmarbeitswoche, und
zwar mit dem Titel "JONAS - EINEN FIIM ERLEBEN UND
VERSTEHEN", statt. Sie dauert vom 9.-14.0Oktober,
wird geleitet von Hanspeter Stalder und Reni Huber
sowie dem Filmmacher Urs Graf als Gast. EKursort:
Zentrum Musenalp, Niederrickenbach.

Angesprochen werden Kinoginger und Fernsehzuschau-
er, die sich einmal intensiv mit einem Film und
seinem Filmerlebnis in einer Gruppe auseinander-
setzen wollen. Es werden keine Voraussetzungen
verlangt, es sei denn die Bereitschaft zu gemein-
samer Arbeit. Wdhrend einer Woche werden die dreis-
sig Teilnehmer sich mit dem Film JONAS QUI AURA 25
EN L'AN 2000 von Alain Tanner auseinandersetzen.
Als Ergidnzung wird der Film CINEMA MORT OU VIF?
des Ziircher Filmkollektivs, eine Studie iiber Tan-
ners Werk, gezeigt.

Konzept: av-alternativen, Arbeitsstelle fiir Me-
dienerziehung, 8103 Unterengstringen, Rietstrasse
28, 01 / 79 26 71. Programme und Anmeldung: Verei-
nigung Ferien und Freizeit (VFF), 8035 Ziirich,
Wasserwerkstrasse 17, 01 / 28 32 00.
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AUS UNSERER ARBEIT

NACHTRAG 2U:
Filmmusik von Bernard Herrmann, 4. Filmmarathon in Ziirich

Noch ist er keine Tradition (?) aber auch keine einmalige
Veranstaltung mehr, der Zircher Filmmarathon. Unsere Ab-
sicht, Filme im Zusammenhang zu zeigen,wurde in den ersten
drei Marathons mit jeweils fiinf Werken eines Regisseurs
realisiert. Beim-4. Marathon der am 20. Mai stattfand,
wurde nun einmal der Versuch unternommen, die Arbeit eines
Komponisten als integrierenden Bestandteil eines Films
aufzuzeigen. Es wurden fiinf Filme verschiedener Regisseure
gezeigt und Bernard Hermann verstand es meisterhaft in je-
dem die einzelnen Passagen zu unterstreichen und zu um-
malen. o

War es der eher unkonventionelle Versuch oder die zur
gleichen Zeit statt gefundenen Veranstaltungen oder das
"einmalig" schtne Wetter,dassdiesmal der Saal nicht ganz
voll wurde? Wir werden es spater vielleicht, bei weiteren
Versuchen, feststellen.

Erfreulich wiederum das Echo der Presse,die mehr oder
weniger ausfilhrlich auf unsere Veranstaltung hinwies; ist
es doch beinahe unmdglich,ohne die Mitarbeit der Presse
ein breiteres Publikum zu erreichen. Zur Information und
als Dokument drucken wir, wiedereinmal, einige Zeitungs-
artikel nach, nicht um uns mit fremden Federn zu schmiik-
ken, viel eher als Dank fiir die Mitarbeit.

Peter Miiller

DER LANDBOTE Donnerstag, 18. Mai 1978|oder «La Mariée était' en noir» von Frangois
Truffaut zu sehen, Zu alien sechs Filmen, die zu
In Kiirze B sehen sind, hat Bernard Herrmann die Musik ge-
. - {schrieben, Organisiert wird der Andass vom Film-

Am 20. Mai findet im Ziircher Kunstgewerbe- |podium der Stadt Zilrich und dem katholischen
museum der vierte Film-Marathon statt. Dabei | Filmkrois Ziirich in Zusammenarbeit mit dee Ciné-
sind Streifen wie ¢Peychoy von Alfred Hitchcock imathéque Suisse. . : ?
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Seue Jiirdjer eitung

Freitag, 19. Mai 1978 Nr. 113

FILM

4. Film-Marathon im Ziircher Kunstgewerbemuseum

Der Filmkomponist

rn. Absicht des vom Katholischen Filmkreis
Ziirich zusammen mit dem Filmpodium der
Stadt Ziirich inszenierten Film-Marathons im
Kunstgewerbemuseum ist es, «Filme im Zusam-
menhang zu zeigen». Damit Einblick zu geben
in die Inspiration filmischen Schaffens, Auf-

schluss zu vermitteln ber Kontinuitdt und Ent-.

wicklung, Interpretationshilfe zu leisten. Drei-
mal hat sich das bisher bewihrt. Man sah in das
kinematographische Universum dreier Grossen
Hollywoods, deren Namen Filmgeschichte
sind: Ford, Hitchcock, Hawks. Jetzt, fir den
vierten Filmmarathon vom Samstag, 20. Mai,
wagen die Veranstalter einen neuen Versuch:
Nicht mehr das Schaffen eines Regisseurs bildet
den Kern des zehnstiindigen Programms, son-
dern die Arbeit eines vom Publikum kaum be-
achteten Areativen Mitarbeijers. Die Wahl ist da-
bei auf einen Filmkomponisten gefallen, auf
den 1975 im Alter von 64 Jahren gestorbenen
Bernard Herrmann.

Herrmann war Anfang der vierziger Jahre
zum Film gekommen, zusammen mit Orson
Welles, mit dem er bereits beim Radio gearbei-
tet hatte. Flir Welles schrieb er auch die erste
Filmmusik, genauer: for den legenddren «Ciri-
zen Kane» (1941). Spitere Jahre waren geprigt
durch eine enge Zusammenarbeit mit Alfred
Hitcheock, ehe er mit Hollywood brach und frei-
willig nach London exilierte, wo er auch auf
Truffaut traf. Eine junge Generation amerikani.
scher Filmemacher, welche die filmkinstleri-
sche Entwicklung-in Europa aufmerksam ver-
folgte, entdeckte dann diesen «Grand Oid
Man» unter den Filmkomponisten wieder und
hoite ihn in die Vereinigten Staaten zuriick.
Dort verschied er, in der Nacht nachdem er die
Aufnahmen zu Martin Scorseses «Taxi Driver»
beendet hatte. ' : ‘ o

" Der Mann, der am Kino vom «Citizen
Kane» bis «Taxi Driver» mitgeschaffen hatte,
gehdrte zu jenen Komponisten, weiche die
Filme nicht einfach musikalisch untermalt, son-
dern tatsichlich mirgestaltet haben. Den Film-
freunden bleibt es nun {iberlassen, am Samstag
nicht nur hinzusehen, sondern auch hinzuho-
ren: zu merken, wie brillant Bernard Herrmann
seinen unverwechselbaren, persénlichen Stil so

Bernard Herrmann

zu variieren vermochte, dass er dennoch ganz
dem jeweiligen Film angepasst war und den Be-
dirfnissen des jeweiligen Regisseurs diente.
Und nach der eingangs erwihnten Absicht der
Veranstalter miisste cbenfalls einsichtig werden,
dass Film nun einmal eine kollekrive Kunst ist,
auch wenn allzuoft dem Regisseur aller Lorbeer
in den Schoss fillt. '

Des langen Kinonachmittags Reise in die
Mitternacht beginnt um 13 Uhr mit einem Spio-
nagefilm zwischen Thriller und Parodie: der
freien Bearbeitung eines kuriosen Ereignisses
aus dem Zweiten Weltkrieg. «Five Fingers»
wurde 1952 gedreht nach dem Buch «Der Fall
Cicero» des chemaligen deutschen Gesandt-
schaftsattachés in Ankara, Carl Ludwig
Moyzisch. Joseph L. Mankiewicz hat daraus ei-
nen Reisser gemacht, in dessen Mitte die Des-
avouierung der hohen Politik und menschliches
Hohnlachen stchen. Dann sind die Western-
freunde an der Reihe: Fir sie gibt's einen
«Klassiker» aus den fiinfziger Jahren — Henry
Hathaways in einer atemraubend wilden Natur-
landschaft inszenierter «Garden of Evil», ¢in
pfeilumschwirrtes Drama von Opfer und Ge-
wissen. Zur Geburt des newen Amerika fihn
«The Magnificent Ambersons» (1942) von Orson
Welles hin, eine Familiengeschichte, an deren
Beispiel man gleichsam eine «Zeitwende» er-
lebt. Truffauts «La Mariée éiait en noir» aus
dem Jahre 1967 stimmt dann ein auf den Hitch-
Schock «Psycho» (1960), cinen seinerzeit um-
strittéhen Film, da damals unibliche Schaueref-
fekte verwendet wurden, Heute wird man in die
mit genuin filmischen Mitteln ganz vom Bild
her erzeugte Atmosphére des Grauens leiden-
schaftsloser «eintauchen» kdnnen. Den Ab-
schluss macht ein Werk des Hitchcock-Bewun-
derers Brian de Palma: Der 1972 gedrehte «Si-

“sters» ist ein perfekt inszeniertes psychologi-

sches Drama, in dem Blut, scharfe Messer und
siamesische Zwillinge die Hauptrollen einneh-
men. De Palma, wie sein Vorbild ein visueller
Geschichtenerzihler, hat ein Kino der optischen
und akustischen Sensationen geschaffen, das
den Betrachter wie in einen rauschhaften Sog
zicht: in eine Welt iibersteigerter Sensibilitidt
und aufgeladener Emotionalitit.
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«Taxi Driver» war. Berlihmt wurde er
besonders durch seine fruchtbare Zu-
sammenarbeit’ mit Alfred Hitchcock.
Herrman verstand es vor allem, die
Musik dramaturgisch
manchmal so, dass der Zuschauer sie
«nicht mehr hérte, sondern nur noch
unterschwellig wahrnahm. Ein Hilfs-
mittel, um die psychologische Moti-
vation der Figuren emotional zu un-
terstitzen» (Herrman). Es werden zu
sehen sein: Five Fingers (1952), Re-
gie: Joseph Mankiewicz, Garden of
Evil (1954), Regis! Henry Hathaway,
The Magnificent Ambersons (1942),
Regie: Orson Welles, La Mariée était
en Noir (1967), Regie: F. Truffaut,
Psycho (1960), Regie: Hitchcock, und
Sisters (1972), ‘Regie: Brian .de Pal-
may Der. Marathon findet Statt am
Samstag, 20.; Mai, sum 13" Uhr im
Kunstgéwerbamuyseum Ziirich. Dauer:
rund ‘10 #Stdn
schen gibt's. Wiirsichen!

DIE WELTWOCHE

 WELT-WOCHEN-TIP

Musik und Horror

Der 4. Filmmarathon des" Filmpo-

diums der Stadt Zirich und’ des Ka-
tholischen
diesmal nicht einem Regisseur ge-
‘widmet, sondern einem Filmkomponi-
sten. Wer weiss schon etwas iibey die
Bedeutung »der" Filmmusik, ' die der
Zuschauer “fast .kaum :mehr . wahr-.
nimmt? Einer der gréssten unter den
Filmmusik-Komponisten. © ‘war : der
Amerikaner-  , Bernard
(1911—1975), dessen letzte Arbeit

Filmkreises - Ziirich ist

Herrman

einzusetzen,’

den i~ gemach: dazwis

Amtsblatt

TAGBLATT DER STADT ZORICH

Filmpodium
der Stadt Zlirich

Filmmusik von
Bernard Herrmann

4, Film-Marathon

Samstag, 20. Mai 1978, 13 Uhr
im Kunstgewerbemuseum,
Ausstellungsstrasse 60,
Vortragssaal (1. Stock)

Folgende Filme werden gezeigt:

FIVE FINGERS, 1952, von J. L. Mankie-
wicz, mit James Mason, Danielle
Darrieux

GARDEN OF EVIL, 1954, von Henry
Hathaway, mit Gary Cooper, Richard
Widmark

THE MAGNIFICENT AMBERSONS,
1942, von Orson Welles, mit Joseph
Cotten, Anne Baxter

LA MARIEE ETAIT EN NOIR, 1987, von
Frangois Trufiaut, mit Jeanne Morsau

PSYCHO, 1960, von Alfred Hitchcock,
ml{ Anthony Perkins, Janet Leigh, Vera
iles

SISTERS, 1972, von Brian De Palma,
mit Margot Kidder, Jennifer Salt

Alle Filme in Originalversion mit
deutschen und franzdsischen Unter-

titeln.

Rund 10 Stunden Film, Zwischenver-
pflegung in dan Pausen.

Eintritt Fr, 12.—, Ermassigte Fr. 9.,
Kein Vorverkauf, Kasse offen ab 12 Uhr.

‘Veranstaltung der Prasidialabteilung

der Stadt Ziirich und des Katholischen
Filmkreises in Zusammenarbeit mit der
Cinédmathéque Suisse.
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ZOOM- FILM BERATER Nr.10, 17.Mai 1978

Hilustrierte Halbmonatszeitschrift fir Film, Radio, Fernsehen und AV-Mittel

Zu einer nicht ganz alitiiglichen Veranstaltung um einen nicht ganz alitlig-
lichen Mann

Zdircher Filmmarathon mit Filmmusik von Bernard Herrmann

-an. Filmpodium und Katholischer Filmkreis Zirich zeigen in der vierten Auflage
| ihres — beinahe schon traditionellen — «Filmmarathons» (Samstag, 20 Mai, ab
13 Ubr im Kunstgewerbemuseum, Ausstellungsstr.60, Zirich [ rund 10 Stunden
Film | awischendurch heisse Wirste [ Preis einheitlich Fr. 12.— | Ermassigte Fr.9.—)
ein Programm mit sechs Filmen, zu denen der Komponist Bernard Herrmann (19171—
1975) die Filmmusik schrieb: e Five Fingersy, ein Spionagefilm von Joseph L. Man-
kiewicz zum Auftakt x Garden of Eviln, ein Western von Henry Hathaway, als Uber-
leitung zum nschwererens Brocken « Magnificent Ambersons» von Qrson Welles,
danach Frangois Truffauts e La mariée etait en noiry, der bereits einstimmt auf Hitch-
cocks aPsychoas, und als wirdiger Abschluss ein Thriller, « Sisters», von Brian de
Palma, der such nach dem Meister-des-Schocks gezeigt werden kann. — Absicht
dieser Filmmarathons war und bleibt, Filme im Zusammenhang zu zeigen. Aber der
Zusammenhinge sind viele. Regisseure finden in Filmkreisen meist die ihnen zukom-
mende Aufmerksamkeit — was sich auch in der Durchfihrung und Beachtung von
Regisseur-Retrospektiven manifestiert. Die kreativen Mitarbeiter des Regisseurs,
vom Drehbuchautor Gber den Kameramann bis zum Kompanisten —ganz zu schwei-
gen von Ausstattern, Cuttern und anderen —, werden noch immer kaum, in der Regel
sogar tiberhaupt nicht beachtet. Ganz zu unrecht, wie am Beispiel des Filmkomponi-
sten Bernard Herrmann diese Veranstaltung einsichtig machen dirfte,

Um nicht zu schummein: ich verstehe absolut nichts von Musik, von Filmmusik also
auch nicht. Erwarten Sie deshalb keine musikkritische Abhandlung . Dafur gleich
weiter in meiner Bekanntniswut: Es gab in meinem Leben sine Gelegenheit, Bern-
hard Herrmann persdnlich kennen zu lernen, Es war ein anstrengender Tag gewesen,
ich war recht mide und ich sagte mir: «Wer kann das schon sein, Bernard Herrmann,
nie von ihm gehort» — und ging schlafen. Eine verpasste Gelegenheit. Und wie sich
bei Herrmanns Ableben am 24. Dezembear 1975 herausstelits: such noch eine end-
gultig verpasste. Schon wenige Tage nach dieser Gelegenheit kam ich Herrmann
beim Durchsehen von Filmographien zufallig auf die Spur -~ Arger iiber mich selbst
und die «blode Miidigkeit» stand mir ins Haus. Ganz losgewarden — wenn ich mal
wiederdaran denke — bin ich ihn bis heute nicht. Moge dieser Text und die Veranstal-
tung, an deren Programmation ich nicht ganz unbetsiligt bin, eine symbolische,
wenn auch nur teilweise Wiedergutmachung werden,

Brian de Palma hstte da weniger Pech. Zwar glaubte er, wie er in seinen «Erinnerun-
gen an Herrmann» (« Remembering Herrmannp, in Village Voice, Oktober 1973) er-
zahlt, der «alte Herr» sei lingst tot, aber zu einer Zusammenarbeit kam es dennoch.
Noch wahrend der Dreharbeiten zu «Sisters» wurde die Mordszene montiert. Palma
war einfach nie zufrieden — bis sein Cutter, Paul Hirsch, ihr gine Musik unterlegte, die
Herrmann fir Hitchcocks Mord-unter-der-Dusche in «Psycho» geschrieben hatte:
«Siehst du den Unterschied, den das macht? Du musst Herrmann fiir die Musik zu
diesem Film haben». Und Paul Hirsch blieb beharrlich, bis seine Nachforschungen
ergaben, dass Herrmann quickliebendig war und sich in London niedergelassen
hatte. Der Produzent nahm die Verhandiungen auf und Palma kam zu seiner Musik
vondHarrmann, obwohl dies der teuerste Einzelposten im Budget von «Sisters»
wurde. :

‘Da Psima erzdhlt dann von der Begegnung. Herrmann war eigens zur Visionierung
der Rohfassung uber den Atlantik gefiogen, hielt es eber nicht einmal flr notig, seine
Uhr der Zeitverschisbung anzupassen, so kurz plante er seinen New York Besuch.
Untersetzt, mit dicken Brillenglésern und sinem Unheil verkiindenden Gehstock
wartete eor bereits auf die Filmleute im Vorfihrraum der Produktionsgeselischaft und
schrie sie dann gleich an, als sie ein bisschen mit ihm plaudern wollten, er sei den
ganzen Weg geflogen, um den Film zu sehen, nicht um zu reden — und fuchtelte wild
mit seinem Stock. De Palma und Hirsch hatten —was sie fir eine Auszeichnung hiel-
tan — der Vorfihrung Herrmann-Musik aus bekannten Hitchcock-Filmen unterlegt,
um anzuzeigen wo sie Musik erwarteten und welcher Art sie sich disse vorsteliten.
Gleich beim ersten Einsatz schrie Herrmann auf: «Was ist das. Stoppen | Sie dachten,
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Sie dachten — das ist ‘Marnie’, nicht lhr Film», Bereits hatten sich auch die erzirnt
stampfenden Fisse zum erregten Klopfen mit dem Stock geselit und de Palma fiirch-
tete fir Herrmanns Herz.

Nun, Herrmann war berithmt fiir seine fast schon brutale Offenheit, seine Launen
und seinen Zorn, mit dem er allem begegnete, was er geschmacklos fand. Wer seiner
Meinung nach etwas — insbesondere natiirlich in musikalischen Dingen — falsch be-
urteiite, belegte er meist mit einem Fluch, der auch noch unverséhnlich war, Selbst
Freunde, die ihn liebevoll Benny nannten, fanden, er sei in seinen besseren Launen
unmdoglich, in seinen schiechten schlicht unbeschreiblich. Ein Mann, der nicht ver-
stehen kann, dass auch an Cricket (oder Fussball) Frustrationen abreagiert werden
kénnen und deshalb die normal menschiichen Reaktionen seiner schuldlosen
«Opfer» nicht begreift, meinta einer, und: «Jeder der einen Freund hat wie Benny,
braucht kein Busserhemd». Aber der Kritiker Page Cook, dessen freundschaftliche
Beziehungen zu Benny brachen, weil er in einer Besprechung schrieb, die Tempi auf
den Platten mit Musik aus Hitchcock-Filmen seien stwas langsamer als im Film —
«ein unverstandlicher Verrat» —, kommt zur Uberzeugung, die ganze rauhe Schale sei
nur raffinierte Tarnung eines der warmsten und zértlichsten Herzen.

Nach der angesprochenen «Sisters-Vorfihrung reminiszierte Herrmann gemitlich,
dass Hitchcock fur die Mord-unter-der-Dusche-Sequenz zuerst gar keine Musik
hétte haben wollen, ob de Palma sich das vorstelien kénne. De Palma erkldre aus-
fihrlich, weshalb er keine Titelmusik wolle, worauf Herrmann entgegnete, dass so
keine Zuschauer mehr im Saal seien, wenn endlich was passiere. De Palmas Ein-
wand, es daure bei «Psycho» 40 Minuten bis zum Mord, verfing nicht; Herrmann:
«Weil Hitchcock Hitchcock ist, kann er sich das lgisten, aber Sie nicht — ich werde
lhnen eine Titelmusik schreiben, welche die Zuschauer in ihren Sessel klebt, bis was
passiert».

Meiner Erfahrung mit «Sisters» nach, hat er die Musik, die das leistet, dann auch
komponiert. Der Musik-Wissenschaftler und Herrmann-Kenner Lothar Pronx erkiant
solche Effekte von Herrmanns Musik so: Sie wirke nicht psychologisch oder emotio-
nal, sondern physiologisch, sie attackiere unmittelbar das Sensorium des Zu-
schauers, fahre ihm gleichsam unter die Haut und steigere auf diese Weise die Mani-
pulierung unserer Sehweisen.

Seit der Lektire von Brian de Palmas «Erinnerungenny, stelit sich mir beim Gedanken
an Herrmann unwillkurlich — es mag allein am Gehstock und am Temperament liegen
- @in Bild von Orson Welles als Hank Quinlan, knurriger Polizeichef einer Grenzstadt
zu Mexiko, in seinem «Touch of Evil» ein, obwoh! Photographieren von Herrmann
dem vollig widersprechen,

Ubrigens begann Bernard Herrmanns Karriere als Filmkomponist mit Orson Welles
und dessen legendarem «Citizen Kane» (1940). Die beiden mussen sich bei CBS
(einem der grossen Radio-, heute auch TV-Netze und Medienkonzerne Amerikas)
kennengelernt haben, wo der am 29.Juni 1911 in New York geborene Herrmann
durch die harte Schule der Musikproduktion fur wachentliche Horfolgen ging. die
termingerechte Ablieferung originaler Kompositionen, die doch nur den Stiicken die-
nen durften, erforderte. Ab 1936 jedenfalls war Herrmann fiir die Musik in Walles’
Mercury Theater zustindig und zeichnete auch fir alle Radiosendungen dieser
Gruppe als musikalischer Leiter.

Einmal in Hollywood, holte sich Harrmann 1941 auch gleich seinen Oskar fir die
Musik zu «All That Money Can Buy» von William Dieterle. Die spatere, fruchtbare
Zusammenarbeit mit Hitchcock, fir den er zwischen 1955 und 1964 die Musik zu
allen Filmen — es sind acht —schrieb. wire ein Thema fiir sich. Herrmann: e Hitchcock
ist sehr von der Musik abhangig und dreht oft eine Szene wissend, dass die Musik sie
vervollstindigen wird; wenn dies der Fall ist, nimmt er den Dialog vielleicht sogar
ganz heraus». Als Herrmann sich weigerte, seine Musik der Mode anzupassen, kam
es zum Bruch mit Hollywood. In seinem freiwilligen (?) Exil arbeitete er unter ande-
rem zweimal fir Truffaut — und dann kam die Neu-Entdeckung durch eine neue Ge-
neration amerikanischer Filmemacher. Zum Mythos geworden, verkaufte sich das
Platten-Album mit seiner Musik zu de Palmas «Obsession» allein in der ersten
Woche in 20000 Exemplaren.

Herrmann soll taglich finf Pakete Zigaretten gepafft haben, und bereits 1973 soll ihm
der Arzt das Je-wieder-dirigieren eines Orchesters verboten haben; Bernard Herr-
mann entschlief dann — fast entgegen seinen Gepflogenheiten — ganz sanft in der
Nacht, nachdem er am Abend zuvor noch die letzten Aufnahmen zu «Taxi Drivern
dirigiert hatte. Walt Vian

Eine kiema Dokumentation ru Bernad Herrmann wird zum Filmmarathon vorliegen: sie kann dann auch direkt beim Kath.
Filmkreis, Postfach, 8023 Zurich, bestellt werden.
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RURZ BELICGHTET ...

Schweizerischer Lichtspieltheaterverband (SLV)
Geschaftsbericht 1977 - Ausziige:

(beim Ueberlesen des Berichts Angestrichenes, teilweise zitiert)

Auffallend war im Berichtsjahr die hohe Zahl von Handénderungen von Ki-
nos, waren doch nicht weniger als 37 Aufnahme- oder Umschreibungsgesu-
che bzw. Gesuche um Neueroffnungen von Filmtheatern zu behandeln.

Auch die 12. Solothurner Filmtage 1977 sind vom SLV durch die Gewdhrung
eines Beitrages unterstiitzt worden. Wie in den Vorjahren ist das Inte-
resse der SLV-Mitglieder an dieser Schweizer Filmschau ausserordentlich
gering. Schweizer Filme, welche fiir die Kinos von Interesse sind, kom--
men vor dieser Veranstaltung in den Verleih. Die an den Solothurner
Filmtagen vorgefiihrten Filme vermitteln zwar ein gutes Bild iiber das
allgemeine Filmschaffen in der Schweiz, sind aber fir die Kinos nicht
von Interesse.

Wie in den Vorjahren wurde in Cannes wéhrend des Filmfestivals eine Ar-
beitskonferenz durchgefihrt, an welcher die meisten westeuropdischen
Verbande des Lichtspieltheatergewerbes und Beobachter aus den nordi-
schen Staaten teilgenommen haben. Gegenstand der Verhandlungen waren in
erster Linie Probleme der Verbesserung des Filmangebotes (Pilmforderung
im europdischen Bereich), der Filmmieten und der Verleihkonditionen in
Anbetracht des Umsatzriickganges und der Verschlechterung der Ertragsla-
ge, die Wettbewerbsverzerrung durch die Zunahme der Ausstrashlung von
Kinofilmen durch die Fernsehsender in ganz Europa sowie die rasche Ent-
wicklung des Kabelfernsehens.

Wie sich aus den nachfolgenden Statistiken ergibt, hdlt sich die Zahl
der Kinoschliessungen im Berichtsjahr im Rahmen friiherer Jahre. Dabei
ist aber zu beachten, dass den Schliessungen -~ zumindest in Ziurich -
verachiedene Neuertffnungen gegeniiberstehen, und auch in Basel und Bern
Gesuche um Neuertffnungen eingereicht worden sind. Gesamthaft hat sich
der Kinopark in der Schweiz seit dem Jahre 1964 um 152 Einheiten oder
23,5% reduziert, wiahrend das Platzangebot - u.a. auch als Folge der Re-
duktion der Sitzplétze bei Kinorenovationen - um 24,1% zuriickgegangen
ist. (...) Auffallend ist die Stabilitit der Kinos mit einem Umsatz von
iiber Fr. 100'000.- bis Fr. 500'000.~ , deren Zahl kaum gedndert hat.
{vv.) Interessant ist ferner die Feststellung, dass die Kinos der 18
grossten Stddte (ca. 45% des Bestandes) ca. 80% des Gesamtumsatzes er-
zielen. Die Besucherzahlen liegen noch nicht vor; soweit erkennbar, ist
die riicklaufige Bewegung noch nicht zum Stillstand gekommen.

Fachorgan "film": da weitere Sparmassnahmen aus technischen Griinden
kaum mehr moglich sind, wird der Vorstand im kommenden Jahr ernsthaft
die Einstellung der Herausgabe des Fachorgans priifen miissen.




Entwicklung der Kinos 1964-1977 .

Zahl der Kinos und Dichte (Stand 1.10.1977). Gemdss offizieller Stati-
stik ergibt sich folgendes Bild:

Jahr Zahl der Kinos Platzbestand Pldtze auf tausend Einwohner
1964 646 233'044 40

1966 633 229'780 38

1968 613 222'559 36

1970 586 214'650 34

1972 539 199'405 31

1974 513 190'112 30

1976 501 182'599 29

1977 494 176765 -
Neueroffnungen: ,

1976 Ziirich Studio Wellenberg 101 Pldtze

1977 Zirich Frosch 290 Pldtze

1977 Zirich Frosch Studio 94 Plitze

1977 Ziirich Movie 1 123 Plédtze

1977 Ziirich Movie 2 164 Plitze

1977 Ziirich Ritz Club 153 Platze
Kino-Einnghmen fiir 11 Stddte 1975 1976 1977
Ziirich 22'888'564 21'929'349 251324'340
Genf 16'877'835 16'641'357 © 16'347'065
Basel 12'165'088 10'414'471 10'531'009
Lausanne 10'375'462 9'779'163 10'077'648
Bern 10'115'210 9'484'947 Q'138'228
Luzern 4'33%6'262 4'336'861 - “4'461'373
Lugano 3'095'479 3'247'637 3'606'430
St.Gallen 2'935'3%6 2'746'319 3'083%'890
Biel 2'990'839 2'849'523 2'846'584
Winterthur 2'034'739 1'948'790 1'307'953
Thun 1'330'350 1'204'050 . 1'286'278
Spielfilmeinfuhr (Zahl der Filme pro Jahr)

Produktionsland 1965 1974 1975 1976 1977
USA 125 124 139 135 128
Frankreich T4 96 93 86 78
BRD 46 56 35 32 33
DDR 1l h ¢ 1 1 1
Italien 112 64 ] 45 48
England 39 24 20 21 23
Hongkong - 22 14 6 6
Diverse 38 32 36 41 44
total eingefiihrte Filme 435 419 411 267 360
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Eidgentssisches Amt fiir kulturelle Angelegenheiten, Sektion Film
Statistik 1977: Filmforderung

Herstellungsbeitriige erhielten

Limbo Film, Condor Film, Markus Imhoof (schweizerisch-deutsche Koproduk-
tion mit Solaris Film, Minchen) fiir den Film TAUWETTER Fr. 300'000

Citel Films, Michel Soutter (schweizerisch%franzﬁsische Koproduktion mit
Action Films, Paris) fiir REPERAGES Fr. 300'000 (davon zu Lasten des
Filmkredits 1978 Fr. 150'000)

Peter Amman (schweizerisch-italienische Koproduktion mit Saba Cinemato-
grafica, Rom) fiir L'AFFAIRE SUISSE Fr. 300'000 (davon zu Lasten des
Filmkredits 1978 Fr. 150'000)

Filmkollektiv Ziirich, Film et Video Collectif, Ives Yersin fiir LES PE-
TITES FUGUES Fr. 300'000 (davon zu Lasten des Filmkredits 1978 Fr.
150'000)

Cinov, Peter von Gunten fiir KLEINE FRIEREN AUCH IM SOMMER Fr. 300'000
(davon zu Lasten des Filmkredits 1978 Fr. 150'000)

Ciné Groupe, Gaudenz Meili (schweizerisch-deutsche Koproduktion mit Sa-
tor Film, Hamburg) fiir KNEUSS Fr. 273'650 (davon zu Lasten des Filmkre-
dits 1978 Fr. 243'650)

Filmkollektiv Ziirich, Thomas Koerfer fiir ALZIRE ODER DER NEUE KONTINENT
zu Lasten des Filmkredits 1978 250'000

Nemo Film, Fredi M.Murer fiir GRAUZONE Fr. 220'000 (davon zu Lasten des
Filmkredits 1978 Fr. 140'000)

Condor Film, Artco Film, Daniel Schmid fiir VIOLANTA Fr. 200'000
Malies Graf fiir BEHINDERTE LIEBE Fr. 140'000

Nemo Film, Hans Ulrich Schlumpf fiir HOBBY Fr, 125'000
Filmkollektiv Ziirich fiir CINEMA MORT QU VIF? Fr. T0'000

Filmkollektiv Ziirich, Richard Dindo fiir ZWEI PORTRAITS Fr. 65'000 zu
Lasten des Filmkredits 1978

Cinémonde, Elisabeth Gujer fiir WITTWE (55) SUCHT ... Fr. 45'000
Franz Reichle fiir &,B. URNAESCH Fr. 25'000

Peter Qbrist fiir MAX WEISS - BILDHAUER Fr. 25'000 -zulasten des Filmkre-
dits 1978

Film et Vide)> Collectif, Alain Klﬁrer fir HORIZONTVILLE Fr. 25'000 zu
Lasten des Filmkredits 1978

Qualitidtsprémien erhielten die Filme

JONAS QUI AURA 25 ANS AN L'AN 2000 (Alain Tanner, Citel Films, schweize-
risch-franziésische Koproduktion mit Action Films, Paris): Fr. 60'000
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LE DERNIER PRINTEMPS (Henry Brandt): Fr. 60'000 (*1)

DAS UNGLUECK (Nemo Film, Georg Radanowicz): Fr. 50'000 (*1)
rusitzlich fir den Kameramann Hans Liecht: Fr. 10°000 (%L

DIE FRUECHTE DER ARBEIT (Nemo Film, Alexander J. Seiler) Fr. 30'000 (*1;

LES INDIENS SONT ENCORE LOIN (Filmkollektiv Zidrich, Patricia Moraszm,
schweizerisch-{ranziosische Koproduktion mit Les Films 2001, Paris):
Fr. 30'000 (*1)

RIEDLAND (Wilfried Bolliger, Condor Film): Fr, 30'000
SCHWEIZER PASTORALE (Niklaus Gessner, Condor Film): Fr. 25'000
UNE DIONEE (Michel Rodde, Milos Films): Fr. 25'000

VERGLICHEN MIT FRUEHER - PORTRAIT EINER BEHINDERTEN (Iwan P. Schumacher,
Nemo Film): Fr. 25'000

(*1) = zu Lasten des Filmkredits 1978

Studienprdmien erhielten

Ulrich Schweizer fiir BERN TRANSIT: I'r. 20'000

Hans Eggermann fiir SCHOENECK: Fr. 15'000

Mino Miller fiir LA MONTAGNA DENTRO: Fr. 15'000

Friedrich Kappeler fiir DEK ANDERE ANFANG: Fr. 10'000

Lucienne Lanaz, Ciné Groupe fiir FEU, FUMEE, SAUCISSE: Fr. 10'000

Georges FPiaget fir NIDIFUGES ET NIDICOLES: Fr. 10'000

André Paratte fiir L'INVITATION AU REVE: Fr. 10°000

Jean-Daniel Bloesch, Atelier du Cyclope [ir MAURICE AU PAYS DES MER-
VEILLES: Fr. 10'000 (*1)

Giovanni Doffini fiir ... E NOI ALTRI APPRENDISTI: Fr. 8'000

Peter Clausen fiir SUPERCANARD: Fr. 5'000

Erfolgreiches Filmfest 1978

Das Filmfeat 1978, das vom 10. bis 18. Mirgz in der Roten Fabrik in Zii-
rich Wollishofen wvon allen Filmfachverbinden durchgefiihrt wurde, hat ei-
nen Reingewinn von iiber 23'000 Franken gebracht. Diese Summe wird dem
Schweizerischen Filmzentrum zur Verfiigung gestellt. Wie das Filmzentrum
und die Gesellschaft Schweizer Film mitteiltsn, wird nach diesem Erfolg
das Filmfest 78 nicht das letzte bleiben.

Das erfreuliche Ergebnis konnte, wie weiter unterstrichen wurde, vor al-
lem dank Spenden von Firmen, Institutionen und Behdrden, der uneigenniit-
zigen Arbeit vieler Filmschaffender sowle der kostenlosen Mitwirkung
zahlreicher namhafter Kiinstler erzielt werden. Die filmpolitischen Dis-
kussionen, Demonstrationen, Vorfiihrungen und kiinstlerischen Darbietungen
wie auch das abschliessende Filmfest seien so gu einer eindriicklichen
Manifestation des schweizerischen Filmschaffens geworden.
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