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SPIELFILMLISTE 1978

Aus dem Gesamtangebot der in der Schweiz und in Deutsch-
land erhdltlichen Filme (35mm und 16mm) stellt die SPIEL-
FILMLISTE 1978 rund 700 empfehlenswerte Spiel- und Doku-
mentarfilme fir Kinder, Jugendliche und Erwachsene vor,
die grosstenteils auch in der Schweiz erhdltlich sind.
Die.ca 70 Seiten umfassende Liste ist nach Filmtiteln al-
phabetisch geordnet und enthdlt zu jedem Film eine kurze
Inhaltsbeschreibung. Der Anhang enthdlt ein Verzeichnis
der Linder, Regisseure und Themen, sowie eine Liste der
Verleih-Anschriften.

Preis: Fr. 6.~ zu beziehen bei: Pro Juventute Verlag, See-
feldstrasse 8, Postfach, 8022 Ziirich, Tel. 01 32 72 44

KURZFILMLISTE 1973

Aus dem schwer Ubersehbaren Angebot von kurzen Filmen im
16mm- und Super-8-Verleih bietet die Kurzfilmliste eine
reprisentative Auswahl der fir die Bildungsarbeit in Ge-
sellschaft und Kirche relevanten Filme, Vier Register ]
(Themen, Regisseure, Originaltitel und Lknder) erleich-
tern das Auffinden von Filmen. Zu jedem Filmtitel besteht
eine kurze Inhaltsbeschreibung und Angaben iiber die Ver- |
|
|
I

leiher in der BRD und der Schweicz.
Preis: Fr. 6.~ zu bezeihen bei: Pro Juventute Verlag, See-
feldstrasse 8, Postfach, 8022 Ziirich, Tel. C1 32 72 44

lblnm-l"ll;\ll' IN DER SCHWELZ

Die Schweizerische Arbeitsgemeinschaft Jugend und Massen-
medien (AJM) hat eine Zusammenstellung aller neuen in der |
Schweiz verfiigbaren l6mm~-Filme herausgegeben.

Jeder Film wird mit einer kurzen Inhaltsbeschreibung vor-
gestellt. Selbstverstdndlich sind auch alle notwendigen
technischen Angaben beigefiigt. Der Katalog - in handli-
chem A5-Format - kann bezogen werden bei: AJM, Postfach
224, 8022 Zirich. Der Verkaufspreis betrigt Fr. 5.-, zu-
ziiglich Verpackungs- und Versandkosten,

|
J




SCHWEIZER

FILMFORDERUNG AM ENDE?

Am 20. Mai
erklirte Bundesrat Hiirlimann in secioer
Rede zu ¢Staat und Kultury suf der Lenz-
burg erst allgemein. es bestehe in unserem
Land weitgehend ein Konsens dariiber,
wdass der Einfluss der Politik auf das kul-
turelle Leben sich in méglichst engen
Grenzen halten solly, dann peilte er spezi-
fisch die Filmforderung durch die Eidge-
nossenschaft an, wo der Entscheid «bei
den politischen Instanzen» bleihe, was «in
der Praxis zu Konflikten fiihren mussy.

Seine Folgerung: «Wir werden deshalb
die Rolle der politischen Instanzen in die-
sem Entscheidungsprozess neu zu iiber-
denken haben.y Zwei Monate spiiter war
der bundesriitliche Denkakt abgeschlos-
sen. Letzte Woche plidierte Hans Hirli-
mann dafiir, dass in Zukunft die vom Bund
finanzierte Stiftung Pro Helvetia Kompe-
tenz und Verantwortung fir die Film{or-
derung des Bundes tibernehmen soll.

Bislang war das Prozedere laut dem seit
1963 bestehenden Bundesgesetz diber das
Filmwesen so: Der Bund macht alljihr-
lich fiir einheimisches Filmschaffen et-
was Geld locker (1978: 2.85 Millionen
Franken), das nach einem bestimmten
Schltissel («Lcitbild F») ausgeschiittet
wird. Zwei Gremien mit Vertretern von
Filmkomniission. Pro Helvetia und Bun-
desrat stellen an den Vorsteher des In-
nendepartements Antrige. uad dieser hat
die Entscheidungsgewalt itber die finan-
ziellen Zuwendungen. Zweimal hat bis-
lang Bundesrat Hirlimann gegen die
Gremiengutachten centschieden: dem
Meienberg/Dindo-Film «Die Erschies-
sung des Landesverriters Ernst S» ge-
wihrte er zwar eine Herstellungspriimie,
verweigerte thm aber die Qualititsprii-
mie. Spiter kam Hurlh-
manns Weigerung. die Auszahlung einer
Qualitiitspramie an den Film «Lieher
Herr Doktors zum Problem Schwanger-
schaftsabbruch zu unterschreiben.

Gleichzeitig mit dem Vorschlag Kompetenz und Verant-
wortung fir die Filmfdrderung an die Pro Helvetia zu
iibergeben, wurde der gsogenannte "Unterschriftenstop”
bekanntgegeben; Bundesrat Hiirlimann hat sich entschlos-
sen, angesichts der leeren Kassen keine Antrige mehr
filr Qualitdtsprdamien und Herstellungsbeltrige zu unter-
schreibven.

Zur leeren Kasse 19t zu verdeutlichen, dass die Kredits
pro 1978 liangst aufgebraucht und vom Parlament noch gar
nicht bewilligten Kredite pro 1979 (!) zum Zeitpunkt
des Unterschriftenstops bereits rund 1 Million Franken
- also, auch rund, ein Drittel des zu erwartenden Kre-

dits -~ fest gebunden waren: 300'000 ausbezahlter Her-
stellungsbeitrag an Tanners neuen Film, 400'000 in Aus-
sicht gestellte Herstellungsbeitrdge sowie restliche
Augszahlung der Qualititsprédmien 1978. Anderseits bedeu~
tet, auch bel leerer Bundeskasse, eine vom Bundesrat
unterschriebene Zusage eines Beitrages flir jeden Film-
gestalter oder Produzenten praktisch bares Geld - jede
Bank zkzeptiert dies als Sicherheit filir einen privaten
Kredit.

Nun, dass das immer weltergreifende Beanspruchen der
Kredite der folgenden Jahre nicht endlos so weitergehen



kann ist selbst den Betroffenen klar, dass rasch trag-
fahige Losungen gefunden werden milssen, soll nicht ein
weiteres Mal der Tod des Schweizer Films angezeigt wer-
den miissen, wissen alle Interessierten lingst.
Erstaunt allerdings hat die Ankiindigung des Unterschrif-
tenstops, die ohne Xonsultation der engagierten Fachver-
bdnde und Vereinigungen erfolgte. Im folgenden geben
wir deren 3tellungnahmen, wie sie auf einer gemeinsamen
Pressekonferenz am 11l. August in Locarno abgegeben wur-
den, wieder.

- rILMZENTRUM

- FILMGESTALTER

-~ AV PRODUZENTEN

-~ FILMTECHNIKER

Schweiz. Filmzentrum
Schweizer Filmfdrderung -~ am Ende?

Der Schein ist triigerisch:

Wdhrend sich die Besucher des Filmfestivals von Locarno im Rah-
men der Veranstaltungsreihe "Information Suisse™ von der Quali-
tdt und der Vielfalt des Schweizer Films iiberzeugen k&nnen, wdhe
rend unser Filmschaffen im Ausland mehr und mehr Anerkennung
findet und Namen von Schwelzer Filmautoren zu internationalen
Begriffen geworden sind, ist die Schweizer Filmftrderung - fiir
die gemiss Gesetz und Verfassung der Bund verantwortlich ist -
in eine schwere Krise geraten.

Die Schweizer Filmschaffenden werden in diesem Jahr nicht mehr
mit staatlicher Unterstiitzung rechnen ktnnen. Die Sektion Film
des EidgenOssischen Amtes filir kulturelle Angelegenheiten hat
ihren Kredit von 2,85 Millionen Franken fir das laufende Jahr
bereits aufgebraucht und Bundesrat Hans Hlirlimann - als Vor-
steher des Eidg. Departements des Innern zustindig fiir die Kul-
turfdrderung ~ hat sich entschlossen, angesichts der leeren EKas~
sen keine Antridge mehr flir Qualitidtsprémien und Herstellungsbei-
trdge zu unterschreiben.

Die wirtschaftliche Situation des Schweizer Filmscbaf ens ist
zwar schon immer prekir gewesen, sie hat sich in letzter Zeit
aber dramatisch zugespitzt. So konnte z.B. die Jury fir Film-
pramien an ihrer vorletzten Sitzung von 15 eingereichten Gesu-
chen um einen Herstellungsbeitrag nur gerade einen einzigen be-
riicksichtigen.

Mit 2,85 Millionen Franken, die fiir dieses Jahr zur Verfilgung
stehen - gie entsprrechen etwa den Produxtionskosten eines mitt-
ileren auslindischen Spielfilmes - milssen nicht nur sdmtliche
Produktionsbeitrige und Qualitdtsprimien bestritten werden, son-
dern auch die Subventionen fiir die Cinémathdque, das Schweilzeri-
gche Filmzentrum, die Festivals von Locarno und Nyon, die Solo-
thurner Filmtage usw. Hinzu kommt, dass trotz aller Bemiihungen
um eine kontinuierliche eigene Filmproduktion noch immer 98 Pro-
zent der Filme, die in den Schweizer Kinos zu sehen sind, aus
dem Ausland stammen.

Angesichts dieser erdrilickenden Konkurrenzsituation in einrem
ohnehin kleinen, mehrsprachigen Absatzgebiet miisste unser Film-
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schaffen mit ganz wesentlich mehr Mitteln unterstiitzt werden,
als heute Bund, Kantone und Stédte zur Verfiigung stellen. Durch
die entstandene Lage ist das, wags in den letzten Jahren aufge-
baut und im Ausland als "Filmwunder Schweiz" bestaunt worden
igt, ernsthaft in seiner Existenz bedroht.

Der Schweizer Film wird nur dann eine Zukunft haben, wenn er
sich kontinulerlich entwickeln kann und auch neue, junge:Autoren
eine Chance erhalten. Die heute vorhandenen Gelder reichen aber
nicht einmal aus, die Existenz Jener Filmschaffenden zu gewdhr-
leisten, die sich bereits bewdhrt haben. Betroffen sind von dle-
ser Krise abter nicht nur die Filmschaffenden und die Filmwirt-
schaft, betroffen ist vor allem auch das Kinopublikum, das sich
mlt diesen Filmen auseinandersetzen will. Und gerade das Festi-
val von Locarnoc zeigt, dass dieses Publikum zahlreich ist. Zu-
dem verflihrt der chronische Geldmangel die verantwortlichen Be-
gutachtungsgremien dazu, nur noch "sichere”" Projekte zu unter-
stiitzen. : '

Damit aber geht dem Schweizer Film ausgerechnet jene Qualitédt
verloren, die lhn stark gemacht, die seinen internationalen Er~
folg begrindet hat:

Seine Elgenwilligkeit, seine Erfindungskraft.

Der Entschluss wvon Bundesrat Hirlimann, das bisherige System der
Filmforderung umzuformen, es zu entpolitisieren, ist angesichts
der gemachten Erfahrungen grundsidtzlich zu dYegrissen. Eine Neu-
gestaltung der Filmforderung wird aber nur dann zu einem*sinn-
vollen Ergebnis filhren, wenn den Betroffenen Gelegehelt gegeben
wird, an dieser Neugestaliung massgeblich mitzuarbeiten.

Locarno, 1l. August 1978 Schweilzerisches Filmzentrum

Filmgestalter

Qualitdts— und Studienprédmien werden erteilt, um die produktio—
nelle Weiterarbeit des Filmschaffenden oder der Produktionsfirms
zu gewdhrleisten. Indem nach Abschluss einer Filmproduktion es
oftmals lange gehen kann, bis aus der Auswertung des Filmes er-
ste Rlickflisse an den Produzenten gehen, so kommen fiir die Kon-
tinuitdt der Filmarbeit den Qualitdts-~ und Studienprdmien grosse
Bedeutung zu, auch wenn es sich, vor allem im Vergleich zum Aus-
land, in der Schwelz um recht niedrige Pridmienansdtze handelt.

Indem Herr Bundesr-t Hiirlimann eigenmdchtig beschlossen hat, den
Antrigen der Jury fUr Filmprimien und auch den Antrdgen des Be-
gutachtungsausschugses fir Herstellungsbeitrédge nicht mehr zu
entsprechen - d.h. diese Antridge nicht mehr zu unterschreiden -
verhindert er eine kontinuierliche Weiterarbeit der PFilmschaf-
fenden. Prcduktionsfirmen werden durch diese Massnahmen bedroht.
Der Unterschriftenstopp i1st nichts anderes als ein Akt.von Will-
kir. Es ist typisch,dass diese Massnahme in dieser Art in einem
Berelch getroffen wurde, der iber keinen starken parteipoliti-
schen oder Okoncmischen Lobby verfligt - nHmlich dem Bereich der

-

Kultur. Hier scheint es auch auf Bundesebene anzugehen, Massnah-
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zen iber die Kopfe aller Betroffenen hinweg zu ergreifen, ohne
gich auch nur Uber die Tragweite der getroffenen Massnzhmen im
Klaren zu sein.

Mit einer flexiblen Budgetpolitik war es der 3ektion Film im
Eidg. Amt fiir kulturelle Angelegenheiten bis anhin gelungen, die
Kontinuitdt der Filmproduktion in den durch die Hohe des Film-
kredits eng gesetzten Grenzen einigermassen zu gewdhrleisten.
Praktisch sah dies so aus: Teilte die Sektion Film dem Film-
schaffenden oder der Produktionsfirma mit, dass eine Auszahlung
eines Herstellungsbeitrages oder einer Qualitédts-— und Studien-
primie erst im ndchsten Budgetjahr erfolgen kidnne, so konnte
auf Grund des durch den Departementsvorsteher unterschriebenen
Fntscheides bel einem Bankinstitut ein Ueberbriickungskredit auf-
genommen werden. Dieser Kredit ermtglichte es, die produktio=
nelle Arbeit welterzufiihren. Die Unterschriftenverweigerung
durch Bundesrat Hirlimann verhindert nun die EKreditaufnahme und
bedeutet das vollstdndige Abbrechen des ohnehin spdrlichen Geld-
flusses.

Wir fragen uns: Wo liegt da das Selbstverstédndinis eines Politi-
kers, in willkiirlichem Entscheid die Kontinuitédt des Filmschaf-
fens in der Schweiz zu gefihrden, die von ihm eingesetzten Kom-
migssionen zu desavouieren und in die Situation der gliicklosen
Antragssteller ohne Erfolgsaussicht zu verweisen? Ist es nicht
widerspriichlich, dass der Schwelzer Film zur Zeit bestes kultu-
relles Exportgut ist - eine umfassende Retrospektive des Schwel-
zer Films wird durch die Pro Helvetia in diesem Herbst in der
Cinémathdque von Paris gezeigt. Weitere Schweizer Filmwochen
werden in Nordafrika, instesondere in Algerien, noch in diesem
Jahr folgen - und in der Schwelz eindriickliche Massnahmen zur
Verhinderung eben dieses Schwelzer Fllms getroffen werden?

Wir fordern Herrn Bundesrat Hirlimann auf, seinen Entscheid zu
revidieren, damit die Kontinuitédt der Filmarbeit in der Schweiz
gewihrleistet bleibt.

Filmemachen hat viel mit technischer Apparatur zu tun. Dexr Vor-
steher des Departements des Innern scheint der Fehleinschdtzung
erlegen zu sein, dass der Schweizer Film beliebig an~- und abzu-
stellen sei. In der Abinderung eines Max Frisch Wortes kinnte
man auch sagen:

Er meinte unter Filmschaffen das Laufen oder das Ruhen von Ap-
paraten. Pldtzlich aber waren da hinter den Apparaten auch noch
Menschen!

Locarno, den 1l. August 1978 Verband Schwelz. Filmgestalter

Verband Schweizerischer Film~ und AV-Produzenten (VSF)

Ist aufgeschoben wirklich nur aufgeschoben und nicht aufgehoben?

Zu hinterfragen sind die zghireichen gleichlautenden Briefe,
welche der Vorsteher des Departements des Innern, Bundesrat Hans
Hirlimann, Produgzenten, Filmgestaltern und Filmschaffenden zu-
sandte. .

Zu ibnen tut er kund, dass er
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1.) nach Ausschdpfung des Jehreskredits innerhalb der ersten
4 Monate des Jahres einen Auszahlungsstop verfiigen miisse.
Gelder des kommenden Jahres kdnnten erst in Anspruch genom-
men werden, wenn sle vom Parlament zugesprochen worden sei-
en.

2.) nach dem Kreditbeschluss des Parlamentes fiir 1979 auf die
Antrdge des Begutachtungsausschusses fiir die Unterstiitzung
und auf Empfehelung der Jury filr die PréEmierung von Filmen
zurlickkonmen wolle., Allerdings k®bnne er sich heute noch in
keiner Weise festlegen.

So weit, s0 gut. Aber:

Zu Punkt 1

Unseres Wissens war die Lage des EDI in Sachen Film 1977 finan-
zlell nicht weniger prekdr als heute. Die Mitarbeiter der Sek-
tion Film verstand es aber seinerzeit -~ Ubrigens mit Riicken=~
deckung des Eidg. Finanzdepartementes ~ in einem gewissen Aus-
mags und mit einem den Verhiltinissen angepassten Zehlungsmodus
die schwierige Situation recht souverdn zu meistern.

Frage: Warum legt das EDI 1978 nich die gleiche verdienstvolle
Souplesse an den Tag?
Zu kt 2

Jedermann billigt dem Chef des EDI wohl zu, dass er sicher sein
Bestes geben wird, um in einem spHteren Zeitpunkt den Antrigen
des Begutachtungsausschusses und der Jury entsprechen zu kinnen,
Aver... Frage: ist bis dahin fiir den einen oder andern nicht je-
gliche Hilfe bereits zu spHt?

Nochmale zu Punkt 1

Alarmierend und unzureichend war die finanzielle Augstattung der
Filmftrderung seit eh und je. Auch die beschrénkten MSglichkei-
ten, den Kredit Jihrlich anzuheben, sind bekannt. Schon lange!
Frage: Ist es nlcht schon léngst hBchste Zeit, zusHtzliche Fi-
nanzierungsquellen zu erschliessen? hat nicht engesichts der
derzeitigen Lage diese Aufgabe hbchste Prioritét?

Nochmals zu Punkt 2

Der Schweizer Film ist iiber die Fachkreise und unsere lLandes-
grenzen hinaus zu einem Begriff geworden, weil dank der Film-
forderung fir eine ganze Anzahl von Filmen auf zwar sehr unter-
schiedliche Weise, aber doch einigermassen die Voraussetzungen
fir eine kontinuierliche Arbeit bestehen. Zudem hat die Konti-
nuitit nach und nach ein "EKlima" geschaffen, in dem Filme nicht
nur entstehen, sondern auch bestehen kdanen.

Frege: Gefihrdet der von Bundesrat Hiirlimann beschlossene Ab-
oder Unterbruch nicht das Wesentlichste - die Kontinuitdt?

Ein letztes Mal zu Punkt 1 und 2

Antrige des Begutachtungsausschusses des EFE flir einen Herstel-
lungsbeitrag waren bisher filr einen Produzenten oder Filmer zu-
mindest soviel wie "griines Dbicht", um die meist schwerfdllige:
Maschinerie einer Filmproduktion in Gang zu setzen. Das heisst:
Vorarbeit leisten, Vorbereitungen treffen, Mitarbeiter fir diese
Phase verpflichten etc. Oft ist in diesem Zeitpunkt schon (viel)
Geld, sind terminliche Absprachen mit zukiinftigen Mitarbeitern
oder gar Vorvertrdgen im Spiel.

Frage: Was tun? - Ist da aufgeschoben wirklich nur aufgeschoben?

Die Qualitdtsprimie dient vor allem der Kontinultds. Sie soll
es dem Filmschaffenden oder Produzenten erlauben, sich nach ab-~
geschlossener Arbeit in Rube und mit der erforderlichen Sorgfalt
einem neuen Projekt zuzuwenden. Oder: ein Produzent hat bsbw.
damit gerechnet, die ihm in Aussicht gestellte Pridmie fir die
Restfinanzierung eines neuen Filmes zu gebrauchen.

Frage: Was tun? -~ Ist de aufgeschoben nicht aufgehoben?



Schweliz. Filmtechniker Verband

Flr uns Filmtechniker 1st es blanker Hohn, wenn ein EDI Sprecher
von dem Unterschriftenstop. behauptet, er tangiere die Kontinui-
tdt des Fillmschaffens nicht.

Der Unterbruch in der Filmfdrderung wird zur Folge haben, dass
big welt in das Jahr 1979 hinein keine Filme gedreht werden
kdnnen und bedeutet filr etwa 200 Filmtechniker eine existentiel-
le Bedrochung.

Denn auch Arbveitslosenkassen behandeln uns, wenn Uberhaupt,
stiefmlitterlich, seil es, dass im vorangehenden Jahr 150 Arbeits-
tage nicht nachgewiesen werden kdnnen, sei es, dass wir nicht
als vermittelbar gelten, weil wir (noch) nicht tellerwaschen
wollen.

Viele von uns werden sich, um {iberleben zu kdnnen, in den nidch-
sten Monaten nach einem andern Broterwerb umsehen miissen. Er-
sparnisse haben Filmtechniker keine, miissen sie doch of%t einen
Teil ihrer Einkiinfte in den Film investieren, damit dieser {iber-
haupt zustande kommt.

Und wenn denn irgendwann im nichsten Jahr das Geld vielleicht
wieder fliesst und ein paar Filme gedreht werden, dann sind die-
se Techniker eben weg vom Fenster, konnen nicht auf Abruf ihre
neue Exlstenz wegen ein paar Drehwochen auf's Spiel setzten.

Das schweizerische Filmschaffen ist auf das know how der Techni-
ker angewiesen, die Techniker sind existentiell auf Kontinuitidt
im schweizerischen Filmschaffen angewiesen. Das eine kann ohne
das andere nicht iiberleben.

Der Unterschriftenstop gefidhrdet, wohl im Nichtwissen um die
Folgen, eine seit 1960 wieder miilnsam aufgebaute Infrastruktur,
die unser Filmschaffen erst ermdglicht hat.

Neubeginn alle 15, 20 Jahre? Ausgetrickst von der Handhabung
eines Filmgesetzes, dessen Leitgedanke die Kontinuitdt im Fllm~
schaffen war?

Locarno, ll. August 19878

Qualitits~- und Studienpriémien, die von der Jury fir Filmprimien
1977 und 1978 beantragt worden und vom Versteher des Eidgenids-
sischen Departement des Innern (EDI) nicht unterzeichnet worden
sind; unter enderen:

LIEBER HERR DOKTOR ’ Filmgruppe "Lieber
Herr Doktor Fr. 30'000.-

ALZIRE ODER DER_NEUE

KONTINENT ~ Thomas Korfer Fr. 40'000.-
Prod. Filmkollektiv AG

Thomas Koerfer Film AG

CINEMA MORT OU VIF Urs Graf

Prod. Filmkollektiv AG Fr., 15'000.-
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KILEINE FRIXREN
AUCH IM SOﬁMDR
Prod. Cinov AG, Bern

VIOLANTA
Prod. Condor Film AG

ZwEI PORTRAITS
Prod. Filmkollektiv AG

LA MORT DU GRAND PERE
Prod. Jacgueline Veuve

MIR SI IR GLICHE
STRASS UFGWACHSE
Prod. Cinov AG, Bern

Feter von Gunten
Dan161'Schmid
Richard Dindo

Jacqueline Veuve

Remo Legnazzi

Pr.

Fr,

Fr.

Fr.

30'C00.-

€0'000.,-~

25'000, -

25'000.-

10'000.-

l)lnlullAhl)l' l'l‘l N ALAI\ T\\\l l‘

Blld' Alain Tanner mlt seiner Equlpe bei Aussenaufnahmen zZu JDNAS coe

Unterwegs mit spaenischen Freunden,nicht gerade auf der
Jagd nach der Postkarten~Seite der Schwelz, aber doch
auch um Ihnen die eine und andere schine Ecke unseres
Landes zu zeigen, kommen wir gegen Abend vom Jura runter
und suchen zwischen Bieler-und Neuenburgersee elnen Weg

nach Bern.

In der abendlichen XKolounne des nicht sehr dichten Durch-
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gangverkehrs plotzlich auf der rechten Seite - vermut-
lich Marktplatz - unmittelbar vor einer scharfen
Rechtskurve ein kleiner Menschenauflauf: "Was ist da
los"? Ueber den K&pfen ist ein Mikrofongalgen sichtbar,
deshalb bin ich mit einer Antwort schnell zur Hand: "Da
wird ein 3chweizer Film gedreht."

Nach Fernsehen sieht schon das Mikrofon nicht aus, als
ich aber, noch die Schiene fiir die Kamera liegen sehe,
werd ich doch neugierig, wer da dreht.

Nach der Kurve wird die Sicht auf die Kamera frei, wo
Renato Berta - Stimpchen im Mundwinkel - sitzt, und im
Zentrum der Menschenansammlung Alsin Tanner, der ruhig
seine Regieanweisungen gibt!

José fahrt rechts ran und will halten, aber da ist schon
ein Assistent, der mit seiner Walkie-Talkie fuchtelt, um
uns zu vertreiben - da gerade eine Parkliicke sichtbar
wird, macht dies aber weiter nichts.

Nun, ich hatte zwar gehdrt, dass Tanner wieder dreht,
hatte aber keine Ahnung wo, wie, wann, was - ich welss
es auch jetzt micht. Des geht ja wirklich nicht, zu-
fallig dazukommen, wo einer arbeitet und ihn dann mit
{von ihm aus gesehen)- sinnlosen Fragen bei der Arbeit
zu behindern: ich habe halt ein bischen Zugeschaut wie
andere und freu mich heute schon auf die Premiere.

Gedreht hat Tanner am 29. August 1978 so gegen 18 Uhr
am Brunnen bei der Rechtskurve der Durchgangsstrasse in
Ins - eine fir ih eher kiirzere Einstellung mit zwel
Mddchen, die sich am Brunnen etwas erfrischen, einander
necken und dann miteinander weitergehen.

Die EKamera erfasst den Brunnen und die beiden von vorn,
fdhrt dann einen 90~ Winkel - was einem Schwenk gleich-
kommt -, erfasst sie seitlich und fédhrt dann in Posi-~
tion um zu zeigen wie sie sich (in der Achse der Kamera)
entfernen.

Wie ich da bin, ist gerade alles bereit fiir die erste
Aufnahme: Klappe und "Action”. Soweit ich das beurtei-
len kann gelingt die Einstellung recht gut, nach eini-
gem Warten wird aber doch eine Zweite gedreht. Ich war-
te noch 2b. Die erste Wiederholung scheint mir gleich
von Anfang an zu misslingen, die Kamera ist bereits in
ihrer Schlussposition, wie die Darstellerinnen noch bei
beim Dialog sind - das vorzeitig gerufene "Coupe", be-
statigt dann auch, das die "Zweite" nicht entwickelt
werden wird.

Nun vielleicht ist dies bezeichnend: die Professionali-
tdt aller Beteiligten macht aus, das sie Arbeit un-
scheinbar wirkt, wer nicht auf die kleinen Handbeweg-
ungen und Details achtet bemerkt das gar nicht, wie da
alles eingespielt 2zusammen stimmt - beim Vergleich er-
scheinen einem Fernseh-Teamg dagegen wie ein Haufen
aufgescheuchter Hilhner =; und dennoch scheinen die mei-
sten Zuschauer der Meinung zu sein, dass da blutige
Amateure am Werk sind: Realitdt des Schweizer Films.

wWalt Vien
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RUCKERINNERUNG
AN LOGARNO 1976

Hoch auf einer Dachterasse an der Sonne, gedampft
dringt der Strassenlirm herauf, rechts vorn, der Hafen
mit der Luftseilbahn aus der Jack Nicolson "heraus-
hingt", im leichten Dunst gerade noch auszumachen, und
etwas links davon, nicht auvszumachen aber denkbar, der
Dachgarten des Hauses von Gauwdl, wo sich Maries Schneider
mit Nicholson getroffen hat - Nachdenken iiber Film,
sich zuriickerinnern an das Filmfestivel von Locarno, in
der Stadt wo Antonionl ein schones und schbnes Stiick
Beines PASSENGERS gedreht hat.

Wenn ich jetzt auf einer Dachterasse in Barcelona an
Locarno zuriickdenke, ohne jedwelche Unterlagen - was
taucht aus der Erinnerung suf?

¥un, ich bin nicht als Berichterstatter, nicht als Kri-
tiker nach Locerno gefahren, sondern fast schon privat.
Ich wollte einige Filme sehen,die ich noch nicht kannte,
wobel es flr mich vollkommen gleichgiiltig war, in wel-
chem Teil des Programmes diese Filme liefen - im Wett-
bewerb, in der Filmkritikerwoche, der Tribune Libere,
in der Retrospektive, oder auf dem Fllmmarkt. Und mit
nichts als diesem Anspruch, bin ich dann auch voll euf
meine Kosten gekommen. Ausserdem entziehe ich mich damit
elegant (?) der umstrittenen und erregt diskutierten
Frage, ob Locarno nun ein gutes Festival sei oder nicht,
ob und weshalb es besser oder schlechter geworden sei.
Fundiert beurteilen ktnnte ich dies allerdings auch dann
nicht, wenn ich wollte, denn: zum einen war dies erst
mein dritter Besuch des Locaneser Filmfestivals, zum
enderen hab ich auch diesmal nur einen kleinen Teil des
Wettbewerbprogramms gesehen. Immerhin: ich mSchte die
Gelegenheit nicht missen, in kuzer Zeit konzentriert
einige interessante und wichtige Filme zu sehen. Es
wire schade, wenn Locarno zu einer unbedeutenden und be-
langlosen Veranstaltung absinken wilrde.

Wie gesagt, gewissermassen privat und ohne Anspruch un-
terwegs, hatte ich am Montag ganz einfach keine Lust in
den Zug zu steigen, stattdessen bin ich erst am Diens-~
tag in den Zug nach Locarno gestiegen - und das war gut
80, denn ich hétte auch nicht einen einzigen Film mehr
gesehen, sondern bloss nasse FisSe gekriegt. Gewitter-
Geschichten waren bel meiner Ankunft Tagesgespridch und
ich had mir gleich ein paar amiisante erzédhlen lassen.

CHAMBRE AVEC VUE SUR LA MER, Regie J. Zaorski, Polen;
ein junger Mann klettert auf die Fensterbrustung eines
Zimmers im obersten Stock eines Hochhauses. Die Frage
ist nicht, springt er oder springt er nicht, der Film
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geht vielmehr der Frage nach, wie die Leute auf diese
"Provokation™ reagieren - und da stossen dann auch Le~
benshaltungen aufeinander. Der Polizeibeamte, der den
Fall Ubernehmen muss, ist recht hilflos, weshaldb er
Spezialisten - lies Psychiater - beiziehen ldsst. Von
denen erwartet er allerdings kurzfristig Resultate. Die
Kapazitdt fir solche Fdlle, ein im Ruhestand lebender
Professor, aber strebt gar kein Resultat an, alles was
er will ist, das der Junge voll verantwortlich die Ent-
scheldung trifft, ob er epringen will. Ein wenig spek-
takulérer Film, aber ein Beispiel mehr dafiir, das der
polnische Film durchaus unsere Aufmerksamkeit verdient.

Vom ungarischen Beitrag in der Kritikerwoche FILMROMAN
- TROIS SOEURES, I. Darday, had ich bloss 3 Stunden ge-
sehen - danach musste ich mich zwischen den restlichen
anderthald Stunden dieses Films und dem gleichzeitig
laufenden Wettbewerbfilm entscheiden. Es war die im
Augenblick miese Projektion - 5 Min v05llige Unschirfe
trotz Pfeifkonzert der wenigen verbleibenden Zuschauer!
-~ welche den Ausschlag gab. Die Gelegenheit, die vollen
4% Stunden in Ruhe und bei einwandfreier Projektion zu
sehen, wird sich leider nicht so schnell ergeben ~ ob-
wohl es sich um einen ausserordentlich bedeutenden Film
hendelt! Ein stiller 1900 - wenn man einen Vergleich
will ~ fiir das Ungarn von heute. Und nicht nur still,
auch differenzierter, man muss schon iber zwei Stunden
geduld haben all die "Episoden" und "Erlebnisse™ der
drel Schwestern anzusehen bis das libergreifende - dank
des unscheinbaren aber gekonnten Herausarbeiten von Zu-
sammenhingen deutlich wird. Spitestens da, wo die drei
Schwestern dariiber nachzudenken beginnen, wie eine un-
garische Arbeiterfrau {iber ihre Wirklichkeit zu be-
fragen sel, beginnt der Film - der, so nebenbei Kate-
gorien wie Dokumentar- bzw. Spielfilm aufhebt - auch
iiber sich selbst und seine eigene Methode zu reflek-
tieren. Soweit ich sehen kann der verkannte Film von
Locarno und debei einer der bedeutensten, die zu sehen
waren. '
Ganz gut sllerdings war auch der Film, der fir die
letzten 1% Stunden parallel dazu auf der Piazza Grande
lief: BAXO, L'AUTRE RIVE, Ch. Doufoure, J. Chambreux,
eine franzbsisch senegalesische Koproduktion. Bako, in
der Sprache der illegal nach Frankreich einwandernden
Schwarzen, nichts anderes als eine Bezeichnung flir
Frankreich. Guten Willens in Frankreich Geld zu ver-
dienen, um die Not in seinem Heimatdorf zu lindern,
bricht da einer auf, und stirbt, els er nach monate-~
lenger Irrfahrt sein Ziel erreicht, an Erschdpfung. Es
ist die neue Version der alten Geschichte - P. Germi
hat das fiir Sizilianer,die nach Frankreich auswandern,
dargestellt. Eine einfache Geschichte, geradlinig er-
zdhlt: ein sehenswerter Film.

Margarethe von Trottas DAS ZWEITE ERWACHEN DER CHRISTA
EVAGES gefiel mir auch sehr gut. Die Kindergdrtnerin,
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die eine Bank ausraubt, um Geld fir ihren Kinderladen
zu beschaffen, well sie der Meinung ist, dass die XKin-
der nicht warten kBnnen. Aber es ist weniger diese Ge-
schichte, als die Details, Episoden und Stimmungen aus
dem deutschen Alltag, die an diesem Faden aufgereiht
gind, die Thema und Wesen des Films ausmachen.
AuchIﬁALB RO DEGLI Z0CCOLI von Ermanno QOlmi lebt fast
augschliesslich von den Stimmungsbildern aus dem All-
tag italienischer Bauern vor rund hundert Jahren. Es
igt ein stiller Film und denoch werden Unterdriickung
und Ausbeutung spllhrbar. Das beste was sich sagen
ldsst ist wohl, dass obwohl er keine eigentliche Ge-
schichte erzdhlt, die drei Stunden, die der Film
dauert, ganz unbemerkt verfliegen. Und zum Schluss
noch der Hinweis suf einen ganz starken Dokumentar-
film, auf den eingehender zurilickzukommen sein wird:
HARLAN COUNTY, USA, B. Kopple - amerikanische Realitdt
1977 em Beispiel eines Miner-Streikes.

Walt Vian

LE DIABLE PROBABLEMENT

Regie und Buch: Robert Bresson; Kamera: Pasqualino de Santis; Musik:
Philippe Sarde, Claudio Monteverdi; Produktion: Frankreich 1977, Sun-
child, G.M.F.; Dauer: 100 Minuten; Verleih: Parkfilm, Genf
Darsteller: Antoine Monnier, Henri de Maublanc, Tina Irissari, Leati-
tia Carcano u.a. '

DER TEUFEL MOEGLICHERWEISE ~ Der unsichtbare Feind.
“Qui est-ce donc qui s'smusers & tourner en dérision
1'humanité?” "Le diable probablement."”

("Wer ist es also, der die Menschheit verhBhnt?" "Der
Teufel mtglicherweise")... .

Vor mehr sls einem Jshr hebe ich den Film LE DIABLE
PROBABLEMENT an den Filmfestspielen in Berlin gesehen
und gedacht -~ er wird wohl nie oder lange nicht gezeigt
in Z2lirich (wie viele Filme von BRESSON, leider). Und
jetzt ist er da und ich sah ihn wieder und wieder hat
er mich beeindruckt - wie alle seine Filme.

"Er ist mir zu kiinstlich - um Kunst zu sein”...

"Die Typen sind wie ohne Blut"...

Zwel Aussagen unmittelbar nach dem Besuch beim zweiten
Mal anschauen. Denen kann ich nicht zustimmen, obwohl
sie auch etwas Wahres an sich haben. Ist es nicht so
wie Jean Cocteau sagte: "Ein Film l&sst sich so wenig
erkliren wie ein Bild. Man sieht was man sieht"...

17



Darum fEllt es mir schwer - Uber den Film selbst etwas
auszusagen - LE DIABLE PROBABLEMENT:

In Paris leben vier junge Menschen, die wversuchen, sich
gegen die Industrie- und Konsumgesellschaft aufzulehnen.
Sie lieben sich und leiden miteinander.

Alverteverliisst Michel, obwohl sie i1hn liebt, um arm
mit Charles zu leben - der meint sie zu brauchen, um
weiterleben zu k®nnen. Michel dagegen 1st besessen da~
von,dle Welt zu verbessern - er setzt sich intensiv mit
Umnweltschutz suseinander. Ist organisiert und versucht
zu organisieren. Charles dagegen glaubt nicht daran,
ist passiv - durch seine ganze Hussere Haltung gezeigt:
schleppender Gang, den Blick immer zu Boden gerichtet..
Eigentlich wollen sie - die Jungen - einander schon
helfen - Alberte will Charles und Charles auch Valentin
~ dem Drogenslichtigen. Er rettet ihn vor der Polizei
und nimmt ihn auch auf sein Zimmer.

Und wie es scheint nicht mehr weitergehen zu kbnnen mit
Charles - {iberreden sie ihn zum Psychoanalytiker zu ge-
hen, Charles 8ffnet sich - seine Kindheitserinnerungen,
sein Ekel vor der Welt, seine Schwierigkeiten zu lieben,
sein Glauben an ein Leben nach dem Tod... all dies
taucht auf. Doch der Analytiker versteht ihn nicht und
schldgt ihm gar den Selbstmord ausgefiihrt von einem an-
dern VOTr...

In dieser Situation trifft Charles Valentin auswegslos,
verzweifelt, weil ihm Geld und Drogen fehlen. Charles
bietet ihm Geld fiir seine Drogen und seinen Selbstmord
an... Zusammen gehen sie durch dunkle Strassen zu
Friedhof Pére-Lachaise und Valentin schiesst...Charles
sinkt vor dem Grabe von Maurice Thorez zusammen.

Das skizzenhaft der Inhalt. Natlirlich fehlt wviel bei
dieser AufziBhlung. Doch was mich beschdftigt bel diesem
letzten BRESSON -~ ist die Frage — wie kann ein Mann,
dieser Robert Bresson -~ sich so #ndern? Aendern?

Vom Stil her sicher nicht -~ dem ist er treu geblieben
durch all seine Filme bis zum letzten. Es sind Bilder,
Sequenzen, die alles unnbtige weglassen. Auch hier.

Meine Frage - die ich in den Reum stelle und nach der
ich selbst eine Antwirt suche und heute noch nicht aus-
drilcken kann ~ wie kann ein Mensch, hier ROBERT BRESSON,
nach den melsten seiner Werke, die voll von Licht, Zu-
versicht sind: vor mllem um das Ringen um Hoffnung,
Glaube, Liebe handeln - wie kann ein Mensch sich so
'vertindern'? Warum diese Wandlung im Denken, dass er
sich so 'teuflisch-m¥glicherweige' ausdriickt. Die Hoff-
nung ist an den Rand gedrlickt - wenn lberhaupt noch vor-
handen. Robert Bresson - der Werke von Dostojewskl und
geprigt vor ellem durch Werke Bernanos', die er ver-
filmte - hat allerdings bereits in LANCELOT seinem
gwelitletzten Film ein 'Wendung vollzogen'., Doch ist LE
DIABLE PROBABLEMENT so negativ? Zeigt er nicht die Be-
drohungen unserer Zeit und dass wir wirklich etwas ftun

miisgten?
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Irgendwle scheint mir doch,in vielen Sequenzen werden
Fragen in den Raum gestellt - an uns gerichtet - .an die
Jungen vor allem? -~ nach denen wir Antwort suchen miis-
sen. Will das nicht BRESSON? Oder wie sich die Jungen
helfen ~ schimmert da nicht doch auch etwas von Bernanas
durch? - der schrieb: "Seine Freude in der Freude des
andern finden k¥Ynnen: das ist das Geheimnis des Gllicks".
Es gibt unheimliche Momente in diesem fiir mich wiederum
typischen - doch andern BRESSON - g0 zum Beispiel:

- Der Anfang, der schon den Schluss voraussagt - die
Verbindung miteinander - und damit das Weglassen von
'schockieren wollen'...

- die vielen Varianten der Schilderung der Zerstdrung
der Welt von heute. Durch Diskussionen, Filmvorfiih-
rungen, das Fernsehen ...

- die Diskussion in der Kirche mit den Jungen, die
immer wieder unterbrochen oder unterstrichen wird
durch schrille Orgelklinge...

- die Diskussion mit verschiedenen Jungen in Gruppen
und Organisationen.

- wie Charles und Valentin nachts ellein in der Xirche
das Monteverdi-Madrigal anhSren - mit dem Text 'Ich

" schlafe, aber mein Herz wacht'

~ die Fahrt im Bus - wo ein Mitfahrer den Jungen die
Antwort zynisch (?) zuruft: 'LE DIABLE PROBABLEMENT!'!

- die Aussprache mit dem Psychoanalytiker

der Gang, letztlich, von Charles und Valentin durch

die dilstern Strassen, zum Friedhof und wie Charles

noch etwas sagen will... es bleibt ungesagt... der

Schuss fHllt.

Ungesagt muss auch hier viel bleiben. Dass BRESSON vom
Teufel redet der gegenwdrtig ist - und dies untermalt
mit den eindringlichen Dokumentarfilmen - sagt doch
auch einiges aus. Denn wo der Teufel sitzt - ist da
nicht auch 'jemand anderer'?

Gerne wdre ich noch weiter diesen Fragen nachgegangen -
wie ja auch dem Gesamtwerk won ROBERT BRESSON - doch
das sprengt den 'Rahmen' - den wir uns gesteckt.
Wichtig scheinen mir viel mehr Aussagen von ROBERT
BRES3ON selbst - die ich etwas gekiirzt hier wiedergeben
m&chte. Aus 'Berlinale-typ' - 2.7.77 -

'Erst einmal war Bressons neuer Film 'DER TEUFEL MOEGLF
CHERWEISE' von den franztsischen Behtrden nur fiir Kino-
besucher iber 18 freigegeben worden. Die franzBsische
Filmkritik protestierte lautstark. Noch ehe die Zensur
ihy Verdikt widerrufen konnte, sprach Anne de Gasperi
vom 'Quotidien de Paris' mit Bresson, fiir den sich die
Tdtigkeit einer Zensur - als elne Fortsetzung der all-
gemeinen Umweltverschmutzung und ~verhunzung darstellt.

BRESSON: "...Wir sind stidndig und tiberall bedroht, und
wir sagen nichts. Wir haben gegeniiber der Welt nur ein
Gefilhl der Hilflosigkeit und des Fatalismus. Gensu da
ist der Teufel, liber den ich viel nachgedacht habe. Er
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ist Uberall. Ich war sehr unglliicklich {iber dasJugend-
verbot, weil ich den Film fir die 18jdhrigen gemacht
habe. Aber genauso wie die Zensur mdchte ich die Kopro-
duktion zwischen Kino und Fernsehen angreifen, diese
falsche Ehe, die eher trennt als verbindet und unter
der heuchlerischen Bezeichnung Audiovisuell (Ich weiss
nicht, was das bedeutet) lHuft, zerstbrt das Kino. Aber
ich bin fiir die Zensur. Sie muss sein, weil die Macht
des Bildes ungeheuer ist und weil immer mehr die Ten-
denz besteht, Sachen zu zeigen, die unzeigbar sind. Die
Ausschlachtung von Liebesbeziehungen, sexuellen Bezie-
bungen zum Beisplel, die unansténdig ist.- in der Art,
das Wesentliche zu maskieren, Illusionen zu nidhren.
Aber vor allem ist eine Zensur nbtig flir die Filme, die
schlecht, ohne Seele gemacht sind...

Bel mir war der Zensurvorwurf, mein Film rufe zum
Selbstmord auf. Aber man hat in Bezug auf mich einen
Satz von Paul Claudel zitiert: "Die Jugend ist nicht
die Zeit des Vergniigens, sondern die Zelt des Herois-
mug'. Das sagt alles. Ich rufe nicht zum Selbstmord auf,
ich erldutere eine herolsche Tat.

Es gibt keine freie Wahl mehr. Was kann man schon auf
einem Pleneten noch tun, wenn man keinen Platz hat, wo
man seine Flisse hinstellen kann? In einer Luft ohne
Vogel, in der man nicht atmen kann? Es gibt Leute, die
das nicht sehen wollen, dann hasst man sie eben, ich
kenn das nicht. Es gibt schwerwiegende Dinge, die immer
mehr Gewicht bekommen, mit denen man sich beschédftigen
muss. Nachdem man uns das weggenommen hat, was den Wert
des Lebens ausmacht, nimmt man uns nun auch noch die
kleinste Freude. Da hat sich einmal ein Gymnasiast in
der Schule selbst verbrannt und ein Heft hinterlassen.
Der ganzen Welt ist die Zukunft der jungen Leute wurst.
Ihnen aber nicht. Es gibt eine stillschweigende Kommu-
nikation zwischen ihnen. An die appelliere ich. Ich
glaube nicht an Hussere Revolutionen, die in den Stras-
sen stattfinden. Die einzige Hoffnung ist der innerli-
che Akt gewappneter Jiingster gegen die Aeltern auf
einer Erde, auf der sie leben miissen und gegen die Zer-
storung des Planeten. Die Fdhigkeit dazu kommt aus der
Intelligenz, der Sensibilitét, des Willens. Die Sensi-
bilitdt nimmt ab, dafir wird gesorgt. Die Welt ist in
einem hypnotischen Zustand gefellen. Selbst die Jungen
gind Opfer dieser Hypnose. Es sind nicht viele, die
aufbegehren ~ heldisch, stumm - und die diese Welt ver-
dndern kdnnen, aber es gibt sie. Fir sie habe ich mei-
nen ¥ilm gemacht. Ich vertraue auf die Jungen, weil die
endern nicht zuhtren wollen. Deswegen sind die Erwach-
gsenen in meinem Film nur in der Bedrohung dargestellt.
Ich wollte die Jugend von ihnen getrennt und wie die
letzte mBgliche Hoffnung darstellen."...

So weit ROBERT BRESSON. Und vielleicht doch noch eine
'Randbemerkung': Erfreulich ist, dass der Film nun
wirklich in Zlrich 1¥uft und dess MOVIE 1 den Mut oder
gar die Freude (wenn man das Magnet oder die Inserate
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angieht: 'sein radikalstes, mutigstes Melsterwerk' oder
Raiper Werner Fassbinder: 'Der wichtigste und schbnste
Film seit Jahren'...) hat - auch diesem BRESSON nicht
nur eine Chance zu geben, ihn fordert, ihm gut steht.
LE DIABLE PROBABLEMENT ist ein wichtiger Film und ver-
langt nach Auseinandersetzung - mit sich selbst und mit
andern. Erfreulich ist auch, dass in der 'Reihe Hanser'
in diesem Jahr der Band 15 herausgekommen ist - ROBERT
BRESSON. Daraus mbchte ich noch einige Sttze wiederge-
ben - eines Briefes von ROBERT BRESSON:

"Meine Filme verschaffen mir eine doppelte Freude: sie
zu drehen und wenn sie abgedreht sind, sie meinen Freun-
den vorzufilhren. Ich sehe sie mir nie wieder, oder fast
nie wieder an und wenn, dann nur zufdllig. Manchmal
sind sie in jHmmerlichem Zustand..." "Wir mlissen das
Eino, das an einfachen Rezepten und der Kommerzialitdt
Gefallen findet und von dem nichts zu erwarten steht,
in Frage stellen.

Was mich betrifft, halte ich mich an rein kinematogra-
phische Mittel, die mir erlauben, meine Figuren leben-~
diger und bedeutender als den Inhalt zu machen. Meilne
Ablehnung professicneller Schauspieler kommt aus der
Ablehnung des Theaters und seiner Konventionen. Das
Theater ist nicht das Leben..."

"Es geht mir nur darum, meine Vision mitzuteilen. Ich
versuche auch, schon mit den ersten Bildern eine Athmos-
phire herzustellen, die ich im folgenden beibehalten
kann. Ich habe Angst davor zu schockieren, Schocks aus=~
zulbsen. In LE DIABLE PROBABLEMENT handelt es sich um
Dokumentaraufnahmen, die nicht von mir stammen und die
ich absichtlich in ihrer dokumentarischen Besonderheit
in den Film eingeschnitten habe. Ich wollte die Leute,
die 'Augen haben, um nicht zu sehen und Ohren, um nicht
zu hiren', mit der tragischen Wirklichkeit konfrontie-
ren: der mathematischen, organisierten Vergiftung un-
seres Planeten. Worauf es ankommt{ ist, dass der Frei-
tod der Hauptfigur Charles nicht krankhaft, sondern
mutig und exemplarisch ist."

"Ich habe diesen Film mit jungen Leuten filr die Jugend
gedreht. Dieser Film ist ein harter Brocken, weil er
direkt und ohne Ausflucht ist. Charles kann ein grosses
Vergniigen darin verspliren, das Nichts zu empfinden,
nichts zu tun, eine Null zu sein in der Konsumgesell-
schaft, die ihn anwidert. Das einzig ernsthafte Problem
lautet: Woher kommen wir? Wohin gehen wir? Was ist der
Sinn unseres Lebens?"...

"Ich glaube an eine kinematographische Psychologie, die
einer Erkldrung sich verweigert, die einzig von den
Bildern und ihren Bezligen ausgeht und die der Psycho-
logie der Portrdt~Maler sehr nahe stehi"...

"Ich kenne die Filmgeschichte kaum und habe keinen
Schimmer von Filmkultur. Ich versuche, mir eigene Ein-
driicke und Empfindungen in Bilder und Tone zu iiber-
setzen"...

"Die Synchronisierung ist ein Verbrechen, und die Un-
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tertitel ktnnen, leider, das Wort und seine Klangfarbe
nicht ersetzen"...

"Glauben Sie, dass das Kino (das photograpgierte
Theater) eine Zukunft hat? Ich nicht. Ich glaube viel-
mehr an die grosse Zukunft des Kinematographen, der 80
einfach, wie ich ihn definiere, eine 'Schrift in be-
wegten Bildern und TOnen ist, eine Schrift, die sich
entschieden von der dramatischen Eunst und den Schau-
spielern abwendet...."”

Ich weiss -~ ich bin gu welt abgeschweift. Doch finde ich,
was hier BRESSON andeutungsweise sagt - ist wichtig.
Wichtig sind tiir mich auch alle Filme von BRESSON! Auch
wenn nicht immer alles im ersten Moment verstanden wird
oder sich so einfach erklliren lHsst. Ich wiinsche mir,
dass man elle selne Filme immer wieder sehen kinnte -
oder such einmal alle miteinander - es sind ja nicht
sehr viele - 12 - der erste ist leider verschwunden.
LE DIABLE PROBABLEMENT ist fiir viele vielleicht zu
*triste', zu frostig. Dass er autzeigt, dass der ‘'Teufel
moglicherweise' in verschiedenen Formen sehr lautstark
auftritt ist elnes - und das andere? Nun -~ mit Cocteau
nochmals: 'Man sieht, was man sieht' - und ich hoffte
sehr - dass LE DIABLE PROBABLEMENT -~ der in Berlin den
*Silbernen Biren' (Spezialpreis der Jury) gewonnen hat
-~ viele sehen und viel darin sehen werden.

Eugen Waldner

FILMOGRAFIE VON ROBERT BRESSON (GEB. 25.SEPT. 1907)

1939 LES AFFAIRES PUBLIQUES (keine Kopie mehr vorhanden)

1943 LES ANGES DU PECHE (Das Hohelied der Liebe)

1945 LES DAMES DU BOIS DE BOULOGNE (Die Damen vom Bois de Bou-

' logne) nach einer Episode von Denis Diderots

1950 LE JOURNAL D'UN CURE DE CAMPAGNE (Tagebuch eines Landpfar-
rers) nach dem Roman von Georges Bernanos

1956 UN CONDAMNE A MORT S'EST ECHAPPE (Ein zum Tode Verurteilter
ist entflohen) auch bekannt als LE VENT SOUFFLE OU IL VEUT
nach dem Bericht des Majors Anrdé Devigny

1959 PICKPOCKET

1961 LE PROCES DE JEANNE D'ARC (Der Progess des Jeanne d'Arc)
(nach den Akten des Prozesses von 1431 und des Wiederaufnah-
meverfahrens von 1456).

1965 AU HASARD BALTHAZAR (Zum Beispiel Balthasar)

1966 MOUCHETTE (nach der Novelle histoire de Mouchette von Geor-
ges Bernanos)

1969 UNE FEMME DOUCE (Die Sanfte) nach der Erzihlung 'Krotkaja'
von F.M, Dostojewski

1970 QUATRE NUITS D'UN REVEUR (Vier Nichte eines TrHumers) nach
dem Roman 'Belye noci Weisse Néchte' von F.M. Dostojewski

1974 LANCEIOT DU LAC (Lancelot, Ritter der Konigin)

1977 LE DIABLE PROBABLEMENT (Der Teufel mogiicherweise)
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VORLXUFIGE NOTIZ ZU
TRUFFAUTS *GHAMBRE VERTE’

Regle: Frangois Truffaut, assistiert von: Suzanne Schiffman; Drehbuch:
Frangois Truffaut und Jean Gruault, nach Themen von Henry James; Kame-
ra: Nestor Almendros; Musik: Maurice Jaubert (Orchester dirigiert von
Patrice Mestral); Ton: Michel Laurent; Dekorateur: Jean-Pierre Kohut-
Svelko; Chef Monteuse: Martine Barraque-Curie; Chef Maske: Thi Loan N'
Guyen; Kostiime: Monique Dury und Christian Gasc; Produktion: Les Films
du Carrosse / Les Productions Artistes Associes, 1978, Direktor der
Produktion: Marcel Berbert; Dauer: 94 Minuten; Verleih: Unartisco S.A.

Darsteller: Frangois Truffaut (Julien Davenne), Nathalie Baye (Cécilia
Mandel), Jean Dasté (Bernard Humbert), Jean-Pierre Moulin (Gérard Ma-
zet), Antoine Vitez (Sekretdr des Bischofs), Jane Lobre (Madame Ram-
baud), Jean-Pierre Ducos (Priester), Annie Miller (erste Madame Mazet),
Marie Jaoul (zweite Madame Mazet), Monique Dury (Sekretdrin im 'Globe’)
Laurence Ragon (Julie Davenne), Marcel Berbert (Doktor Jardine), Guy
d'Ablon (Schaufenster-Puppenmacher), Christian Lentretien (Redner im
Friedhof), Patrick Maleon (der kleine Georges), Anna Paniez (die klei-
ne Pianistin)

Banal: es 1st ein typischer Truffaut. Nun, es ist eben
wirklich so. Er figt sich natlos und erst noch offen-
sichtlich ins Gefiige ein, wie es in Film BUELLETIN

No. 94 (Sondernummer L'HISTOIRE D'ADELE H.)" Die Ge-
schichten des Francois Truffaut® fir das Werk Truffauts
bls zu ADELE H. aufgezeigt wurde.

Zeit: 10 Jahre nach dem ersten Weltkrieg. Ort: Franzbd-
sische Provinz. Hauptfigur: wohlhabender Journalist .-

- von Truffaut selbst dargestellt - der es zu seinem
Lebenszweck gemacht hat, die Erinnerung an die Toten
wachzuhalten. Zundchst geniigt ihm dazu ein Zimmer in
seinem Haus, wo er die Andenken an seine sehr Jjung ver-
storbene Frau aufbewahrt. Spdter hat er das Gefiihl,noch
mehr filr die Erinnerung an die Toten tun zu milssen und
ldsst eine Friedhofskapelle renovieren, in der er fir
jeden Verstorbenen, den er gekannt hat, eine Kerze an-
ziindet. (Nebenbei: es ist denkbar, dass Truffaut da in
Erinnerung an Fritz Lang und dessen DER MUEDE TOD ge-
schaffen hat.)

Drama: eine Liebesgeschichte, die nicht stattfindet,
dafiir aber darin kulminiert, dass die Frau die ihn liebt
eine Kerze fiir den Journalisten - der in ihren Armen
setirbt - in dessen Kapelle entziindet.

Variation slso deg Truffaut-Themas, das er eigentlich
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noch nie so deutlich zu fassen kriegte, wie jetzt in
LA CHAMBRE VERTE: die Frau, die ihn liebt miisste erst
sterben um von ihm ebenfalls geliebt zu werden; es
stirbt aber er, weil er nicht leben kann, wenn die Liebe
- und sei es durch eigenen Entschluss - verweigert ist.
Auch stilistisch sind elle Elemente frilherer Truffaut-
filme wieder zu finden - Kreisblende, Doppelbelichtung
fir Alptrdume, usw. Als Detaill sei vermerkt, dass unter
den Fotos in der "Totengzlerie" ein Bild von Oskar Wilde
(Truffauts Liebe zu den Biichern?) sowie ein Bild von
Oskar Werner - der in FAHRENHEIT Moatag und in JULES ET
JIM Jules spielt - zu erkennen sind, wozu die Geschichte
des deutschen Soldaten, der eigentlich ger nicht has~
senswert erscheint, erzdhlt wird (Truffauts Liebe zu
Filmen; Eigenzitat?)
Bezeichnend ist ausserdem, dass im Haus des Journalisten
ein taubstummer Junge wohnt, dem Truffaut, in einer
Nebenszene, eine "ganze Geschichte" in Taubstummen-
Sprache erzdhlt.
Alles in allem auf den ersten Blick, ein zentraler Film
im Schaffen Truffauts - ein schoner Film auch, aber
eben doch auch ein trauriger und eher traurig stimmen-
dex. :

Walt Vian

IM PARADIES
DER ERINNERUNGEN

(ZU JOSEPH LOSEYS ROUTES DU SUD)

Regie: Joseph losey; Buch: Jorge Semprun; Kamera: Gerry Fisher; Musik:
Michel Legrand; Produktion: Frankreich/Spanien 1978, Trinacra / S.F.P.
/ FR 3 / Profilmes; Dsuer: 97 Minuten; Verleih: ¥ajestic, Lausanne;

Darsteller: Ives Montand, Miou-Miou, Laurent Malet, France Laxbiotte,
José-Luis Comez u.a.

Der 28. Spielfilm des seit langem in Europa schaffen-
den Amerikaners Joseph Losey ist (analytisch) ein Vier-
eck mit zwel doppelt besetzten Punkten. Losey teilt
sich nidmlich 12 Jahre nach LA GUERRE IST FINIE mit Alain
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Resnais bei Bhnlicher Story den Autor (Jorge Semprun)
und den Hamiptdarsteller (Yves Montand). Der Schliissel
dieses Zusammentreffens liegt zur Hauptsache beil
Semprun, der zwel verschiedene Regisseure fir bestimmte
Teile seiner Autobiographie zu interessieren vermochte.
Montand, im wesentlichen Sempruns Verkorperung, spielt
einen im Exil lebenden Schriftsteller, der Mitglied der
unter Franco verbotenen spanischen KP ist. Verschoben
hat sich im jlngeren Film das Gewicht des Motivs der zu
Tode gekommenen Frau. In "Les Routes du Sud" gerdt der
Vorfall zum Hauptkonflikt zwischen Vater und Sohn. Ak-
tualisiert wurde der zeltliche Bezugsrahmen. Die Hand-
lung ist nun in Jjenen zwei Monaten des Jahres 1975 an~
gesiedelt, die zwischen der Hinrichtung der finf jungen
Spanier und dem Tod Francos liegen. :
Als "Paradies der Erinnerungen" wird beschworen, was
der alternde Schriftsteller auf seiten der Republikaner
im Spanischen Blirgerkrieg geleistet hat. Fir die Jugend
- den Sohn und dessen Freundin - wird gerade dieser
Punkt zum beredten Vorwurf. Jean Larrea (so der Film-
name Montands) vergisst sich neben der Trauer um seine
Frau mehrheitliche im Schwelgen in der Vergangenheit.
Schade, dass hier - im Gegensatz zum vorletzten fran-
zbsischen Losey-Film ("Monsieur Klein", 1976) die Dia-
loge so billig und geschwidtzlg deherkommen. Die beiden
Jungen werden in den Auseinandersetzungen vorzeitig ab-
gestempelt, ihre Angriffe mit der Erfehrung des Erwach-
senen kontrastiert.

Hier liegt einer der Griinde, weshelb der Film in den
Kinoprogrammierungen s¢ lelse angekiindigt wird, vollig
unaddquat zu den 30 Jahren, in denen Joseph Losey uns
schon mit Spitzenwerken - wie etwa "The Go-Between" -
begeistert hat. Dann fehlt auch die Einheit. Wird uns
da ein Riickblick auf die Leiden Spandens unter Franco
serviert? Oder das Drama einer Frau, die stirbt als
eine der letzten Toten des Faschismus? Oder geht's um
einen simplen Generationenkonflikt? Bezeichnenderweise
wird Larreas Drehbuch von seinem Produzenten in der
Filmmitte abgelehnt. Wire es verfilmt worden, hitte es
den perfekt geradlinigen Film ergeben. Losey ist mit
dem vorliegenden Buch kaum gliicklich gewesen. Es blieb
ihm nur, Schinheit auf ein feststehendes Geriist zu
pflastern. Arbeitsteilung einmal ale negatives Gegen-
stiick zum direkt gegossenen Autorenfilm! Unerwartet
konnte sich das Gespann Losey/Semprun nicht verdoppeln.
Trotzdem bleibt ein mittelmissiges Szenarion nicht, was
Semprun kiintftig an Erwartungen weckt. Dafiir hat er zu-
sammen mit Costa-Gavres und Resnais zuviel Grisse vor-
demonstriert. Moglicherweise i1st "Les Routes du Sud"
bald einfach ein Schlisselfilm zum Semprun-Verstindnis.
Noch diesen Herbst so0ll die Autobiographie des Spaniers
auf Deutsch erscheinen. Der Rilckblick suf ein unbefrie-
digendes Zweitwerk kann dann vielleicht aufschlussreich

sein.
Markus Schnetzer
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