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Filmbulletin —
Kino in Augenhohe ist Teil
der Filmkultur. Die Herausgabe
von Filmbulletin wird von
den aufgefiihrten Institutionen,
Firmen oder Privatpersonen
mit Betrdagen von Franken 5000.—
oder mehr unterstiitzt.

Filmbulletin —
Kino in Augenhdihe soll noch
mehr gelesen, gekauft, abonniert
und verbreitet werden.
Jede neue Leserin, jeder neue
Abonnent starkt unsere
Unabhéngigkeit und verhilft
Thnen zu einem moglichst noch
attraktiveren Heft.

Deshalb brauchen wir Sie und
Ihre Ideen, Ihre konkreten und
verriickten Vorschlige, Ihre freie
Kapazitit, Energie, Lust und Ihr
Engagement fiir Bereiche wie:
Marketing, Sponsorsuche, Werbe-
aktionen, Verkauf und Vertrieb,
Administration, Festivalprisenz,
Vertretung vor Ort ...

Jeden Beitrag priifen wir
gerne und versuchen, ihn
mit Ihrer Hilfe nutzbringend
umzusetzen.

Filmbulletin dankt Thnen
im Namen einer lebendigen
Filmkultur ftir Thr Engagement.

«Pro Filmbulletin» erscheint
regelmédssig und wird a jour
gehalten.
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Kurz belichtet
Biicher

Mekas

Jonas Mekas gehort seit
einem guten halben Jahrhundert
zu den Schliisselfiguren des
experimentellen Kinos. Fast
achtzigjdhrig, hat er auf der letz-
ten Berlinale seinen jiingsten
Film prasentiert: As 1 wAs MO-
VING AHEAD OCCASIONALLY
I SAW BRIEF GLIMPSES OF BEAUTY.
Mekas hat dafiir fast fiinf Stun-
den Material zusammengestellt.
Grosstenteils handelt es sich da-
bei um bislang unverdffentlichte
Aufnahmen aus dem engsten
Kreis der Familie, die in den
siebziger und frithen achtziger
Jahren parallel zu seinen be-
kannten anderen Filmen entstan-
den sind. Ahnlich wie dort
nimmt Mekas auch in As 1 was
MOVING AHEAD OCCASIONALLY
I SAW BRIEF GLIMPSES OF BEAUTY
die Bilder zum Anlass, sich Ge-
danken zu machen iiber die
Kunst, sich selbst und die, die
ihm nahe stehen. Zusammen er-
geben der frei eingesprochene
Kommentar und die Bilder eine
Art autobiographisches Resii-
mee, eine private Meditation
tiber das Leben in einem von Ge-
walt und Kriegen gepréagten
Jahrhundert und den fliichtigen
Augenblicken der Schonheit und
des Gliicks, die Mekas in seinen
Filmen festzuhalten versucht.

Auch in «Just Like A Sha-
dow», dem zeitgleich erschiene-
nen Bildband, zieht Mekas
Bilanz. Das Buch enthélt rund
hundertsechzig grossformatige
Abziige von kurzen Ausschnit-
ten aus fast allen von Mekas’
Filmen. Die Sequenzen umfassen
jeweils zwei bis fiinf Einzelbilder
und sind meist mitsamt Tonspur
und Perforation reproduziert.
Die Bilder behalten dadurch ihre
eigentiimliche Materialitat, 4hn-
lich wie die Filme selbst, die
einem durch Bewegungs-
unschérfen, plotzliche Verschie-
bungen des Fokus, Uber- und
Unterbelichtungen und den
Wechsel der Bildfrequenz fort-
wiéhrend daran erinnern, dass
man es hier nicht mit einer bio-
graphischen Realitdt, sondern
mit einer fotografischen Erinne-
rung zu tun hat. Uberhaupt ver-
raten diese «frozen film frames»
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Harro Segeberg - Hrsg.

Die Perfektionierung des Scheins
Das Kino der Weimarer Republik
im Kontext der Kiinste

Medieneschichfe des Films Band 3

viel tiber die eigentiimliche
Asthetik von Mekas’ Filmen, vor
allem {iber dessen Umgang mit
Farben. Was seine Filme fest-
halten, sind nie bloss Abbilder
von Freunden, Bekannten, Pflan-
zen, Tieren oder bestimmten
Landschaften, sondern immer
auch Teile eines Ensembles von
Formen und Farben. Gerade
wegen dieser graphischen Effek-
te geben die stillgestellten kur-
zen Bildfolgen soviel von den
“lebendigen” Filmen wieder, ob-
wohl sie ohne Mekas” hypnoti-
sche Kommentarstimme und die
Musik auskommen miissen, die
in fast allen seinen Werken eine
zentrale Rolle spielt. Zugleich
sind sie eine ganz und gar eigene
dsthetische Form, frei schwe-
bend zwischen Film und Foto-
grafie. Nicht weniger spannend
als der Bildteil ist das einleiten-
de Interview, das Jéréme Sans
wihrend der Vorbereitung des
Bandes mit Mekas gefiihrt hat.
Zusammen machen Text und
Bild «Just Like A Shadow» zu
einem grandiosen Buch.

Matthias Christen

Jonas Mekas: Just Like A Shadow.
Edited by Patrick Remy. Gottingen,
Steidl Verlag 2000, 58.- DM

AS T WAS MOVING AHEAD OCCA-
SIONALLY I SAW BRIEF GLIMPSES
OF BEAUTY: Buch, Kamera, Schnitt,
Produktion und Weltvertrieb: Jonas
Mekas; Musik: Auguste Varkalis,
USA 2000; Dauer: 288 Min.

Die Perfektionierung

des Scheins

Die von Harro Segeberg zu-
sammen mit Corinna Miiller und
Knut Hickethier herausgegebene
«Mediengeschichte des Films»
ist mit ihrem dritten und letzten
Band in den zwanziger Jahren
des vergangenen Jahrhunderts
angekommen. Der erste Band be-
schiftigte sich unter dem Titel
«Die Mobilisierung des Sehens»
mit der Frage, wie das Kino sich
am Ausgang des neunzehnten
Jahrhunderts in Wechselwirkung
und Konkurrenz mit den bereits
etablierten (Unterhaltungs-)
Kiinsten sich seinen Platz er-
oberte. «Die Modellierung des
Kinofilms» verfolgte den Prozess
der institutionellen und édstheti-
schen Konsolidierung, die das
noch junge Medium in den
ersten Dekaden des neuen Jahr-
hunderts durchlief.

Das Erfolgsrezept war bei
beiden Banden das gleiche: Die
Entwicklung des Films sollte ein-
gebettet werden in die seiner
Nachbarkiinste. Zu diesem
Zweck wurden Fachleute aus

unterschiedlichen Disziplinen
eingeladen, sich an dem Projekt
zu beteiligen. Das Team der Her-
ausgeber ist diesem Prinzip fiir
den abschliessenden Band aus
gutem Grund treu geblieben.
Zum einen ist das Kino ndmlich
in den zwanziger Jahren, um die
es hier vornehmlich geht, voll-
ends zu einer eigenstandigen
kulturellen Grésse geworden,
von der nun ihrerseits massgeb-
liche Impulse fiir die benachbar-
ten Kiinste ausgehen. Zum an-
dern sind die zwanziger Jahre
eine Zeit, in der angesichts der
Entstehung von neuen Massen-
medien wie dem Rundfunk
intensiv iiber die spezifischen
Moglichkeiten der einzelnen
Kunstformen nachgedacht, aber
genauso intensiv versucht wur-
de, die Starken der einen fiir die
anderen nutzbar zu machen.

Die Art und Weise, wie
Alfred Doblin seinen «Alexan-
derplatz»-Stoff formlich durch
Literatur, Radio und Film wan-
dern liess, gibt am Ende der
Dekade ein gutes Beispiel dafiir
ab, wie in den Zwanzigern die
Grenzen von Kunstformen aus-
gelotet und zugleich produktiv
iiberschritten wurden.

Die Mehrzahl der Beitrdge
dieses dritten Bandes beschifti-
gen sich denn auch mit den viel-
faltigen und fiir alle Beteiligten
fruchtbaren Beziehungen zwi-
schen dem Film und den ihm be-
nachbarten Kiinsten. Als beson-
ders aufschlussreich erweisen
sich dabei die Texte von Christi-
ne N. Brinckmann (zum Avant-
gardefilm) und Jiirgen Kasten
(zur Drehbuchliteratur), weil sie
sich sehr eng an ihr Material hal-
ten und en détail zu zeigen ver-
suchen, was es mit jenem Aus-
tausch zwischen den Kiinsten
auf sich hat und wie sich die
dsthetischen Eigenheiten der je-
weils involvierten Medien aus-
wirken.

Nicht weniger material- und
kenntnisreich behandeln die
Texte von Ulrich Riigner, Helmut
Weihsmann und Brigitte Werne-
burg die Beziehung des Films zur
Musik, zur Architektur und zur
(journalistischen) Fotografie.
Zumal im Hinblick auf die zeit-
gendssischen Uberlegungen zur
spezifischen dsthetischen Leis-
tung der einzelnen Kiinste wire
hier an der ein oder anderen
Stelle allerdings eine theoreti-
sche Vertiefung wiinschenswert.

Einen zweiten thematischen
Schwerpunkt bildet eine Reihe
von Texten, die die gesellschafts-
politischen Zusammenhénge
ausleuchten, in denen das Kino
der zwanziger Jahre sich an-
siedelt. Kracauer hatte im Film
jener Zeit bekanntlich eine Art

traumwandlerischen dstheti-
schen Vorlaufs der national-
sozialistischen Diktatur gesehen.
Unter der Uberschrift «Disposi-
tiv Kino. Zur Industrialisierung
der Wahrnehmung im 19. und
frithen 20. Jahrhundert» versucht
nun Klaus Kreimeier diese Deu-
tung auf den Kopf zu stellen:
Das Weimarer Kino, so seine
attraktive These, traume nicht
von der Zukunft, sondern versu-
che die traumatischen Spat-
folgen der Vergangenheit, insbe-
sondere des Ersten Weltkriegs
und der rasanten Modernisie-
rung, zu verarbeiten. Dass dieser
analytische Prozess, wenn iiber-
haupt, nur teilweise gelingt,
zeigt ein ausgezeichnet recher-
chierter Aufsatz, in dem Knut
Hickethier und Marcus Bier — lei-
der nur anhand von Print-
material und nicht anhand der
(offenbar verlorenen) Filme
selbst — nachweisen konnen, wie
das humoristische Genre des
Militarschwanks ab der Mitte
des Jahrzehnts alte militaris-
tische Traditionen wieder gesell-
schaftsfahig macht. Dass der
Prozess der Modernisierung und
Urbanisierung in Deutschland
auf massive Widerstiande traf, ist
ein Schluss, der sich auch aus
Georg Seesslens Vergleich von
deutschen und amerikanischen
Filmkomdodien ziehen lédsst. Die-
ser ware aber sicher noch tber-
zeugender ausgefallen, wenn
Seesslen den gewohnt dicht for-
mulierten Text mit dem entspre-
chenden filmhistorischen
Material unterfiittert hatte.

Das einzige Manko des Ban-
des beklagt Herausgeber Harro
Segeberg im Vorwort gleich
selbst: Es fehlt ein Beitrag zu den
technischen und dsthetischen
Neuerungen, die der Stummfilm
mit sich bringt. Das ist doppelt
schade, denn gerade die Einfiih-
rung des Tonfilms markiert
chronologisch die dusserste
Grenze des ganzen Unter-
nehmens. Nun ist also Schluss;
nach der Lektiire des dritten
Bandes kann man das nur
bedauern.

Matthias Christen

Harro Segeberg, Corinna Miiller,
Knut Hickethier (Hrsg.): Die Per-
fektionierung des Scheins. Das Kino
der Weimarer Republik im Kontext
der Kiinste. Mediengeschichte des
Films Band 3. Miinchen, Wilhelm
Fink Verlag, 2000, 68.80 Fr.,
78.—DM
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«Ich glaube, dass man
keinen Film wirklich lieben
kann, wenn man die Filme von
Howard Hawks nicht wirklich
liebt.» Mit diesen Worten be-
endete Eric Rohmer 1953 seine
Rezension von THE BIG sKY. Die-
sen Satz hitte man eher Godard
zugeschrieben, vielleicht auch
noch Truffaut. Aber die Lust an
der Provokation war seinerzeit
auch ein Teil der Strategie dieser
Autoren, die von ihnen favori-
sierten Hollywood-Regisseure
gegen das franzosische «Kino
der Qualitdt» durchzusetzen. Da
Rohmer «der intellektuelle Kopf
und insofern neben Bazin zu-
standig fiir allgemeine filmtheo-
retische Texte (war)» (wie Mar-
cus Seibert, der Herausgeber und
Ubersetzer der vorliegenden
Sammlung rohmerscher Texte,
im Vorwort schreibt), bilden
Filmkritiken allerdings nicht das
Zentrum dieser Publikation. Die-
se fiinfzehn Texte machen mit
knapp 120 Seiten weniger als ein
Drittel des Bandes aus, in dem
die meisten Texte grundsatzli-
cheren Fragestellungen gelten.
Und auch bei den fiinfzehn Kriti-
ken geht es oft ums Ganze: um
die Modernitit eines Romans,
die Rohmer in dessen Verfil-
mung vermisst (John Hustons
MOBY DICK nach Melville), oder
um das «Pdbelhafte» von Joshua
Logans soUuTH PACIFIC, der ihn
konstatieren ldsst: «Er ist un-
bestreitbar schlecht, aber auch
unbestreitbar interessant.»

Zu den Themen von
Rohmers grundlegenderen Tex-
ten, grésstenteils entstanden
zwischen 1948 und 1961, geho-
ren die Raumorganisation, die
Farbe und die Ebenen der Rede
der Filme, ein eigenes Kapitel
gilt Jean Renoir, dem «am
wenigsten theatralischen von
allen Filmemachern».

Seinen Text zu SOUTH
pACIFIC schloss Rohmer mit der
Bemerkung: «Mein Vorsatz war
es einzig und allein, in uns Kino-
und Filmliebhabern die aktivste
Neugierde wach zu halten, die
durch die zu ausschliessliche
Wahrnehmung von Meister-
werken gelegentlich in Gefahr
gerit abzustumpfen. Was fiir ein
Gliick, dass es noch Momente
gibt, in denen es niitzlich ist,
sich auf Abwege bringen zu
lassen!»

Diesen Satz wiirden die Mit-
arbeiter von «Gdinetmao»
sicherlich bereitwillig unter-
schreiben. In der seit 1987 im
handlichen Klein- und Querfor-
mat in Koln erscheinenden Film-
zeitschrift hat es zwar auch Tex-
te zu Oliveira und Ozu gegeben,
aber ein Schwerpunkt lag immer

auf dem verachteten deutschen
Kino. «Abweichungen vom deut-
schen Film» ist denn auch der
programmatische Untertitel der
jetzt erschienenen Textauswahl,
die der Herausgeber (und
Hauptautor) Rainer Knepperges
im Vorwort als «Passage durch
unbekanntes Terrain» charakte-
risiert — «dunkle Winkel im
Wohlvertrauten und helle Lich-
tungen im Verbotenen». Eine
vorsichtige Anndherung, ver-
bunden mit einer enthusiasti-
schen Haltung, pragt die Texte
zu Vergessenen der deutschen
Filmgeschichte, zumal der spa-
ten sechziger und siebziger Jah-
re, eine Epoche, in der die Auto-
ren prigende Kindheits- und
Filmerlebnisse hatten, die in
ihren liebevollen Beschreibun-
gen wieder lebendig wird. Roger
Fritz und Zbynek Brynych wer-
den gewiirdigt (aber auch junge
Regisseure der Gegenwart wie
Christian Petzold (DIE INNERE
SICHERHEIT) und Matl Findl;
aber auch 97 Folgen der Freitag-
abend-Krimi-Serie «Der Kom-
missar» werden so pragnant
skizziert, dass man unbéndige
Lust bekommt, sie zu sehen.

In «girlsgangsguns» (so die
hiibsche Schreibweise auf dem
Cover) ist der Enthusiasmus
immer wieder gebrochen durch
die Theorie — die feministische
Aneignung des exploitation-
Kinos mit all seinen Widersprii-
chen. Weil man bei der Lektiire
der ersten beiden Texte vor lau-
ter theoretischer Riickbesinnung
den eigentlichen Gegenstand aus
den Augen verliert, sollte man
lieber mit den nachfolgenden
drei Texten von Stephanie Roth-
man einsteigen. Diese amerikani-
sche Filmemacherin stand 1999
im Mittelpunkt des Kolner Frau-
enfilmfestivals «Feminale», das
mit dem vorliegenden Band
dokumentiert wird. Anschaulich
beschreibt Rothman das Herstel-
len von exploitation-Filmen bei
Roger Cormans Produktions-
gesellschaft «New World Pictu-
res» in den siebziger Jahren, die
sie zurecht als «goldene Zeiten
fiir exploitation-Filme» bezeich-
net, und skizziert, wie sie trotz
Cormans Vorgaben mit THE
STUDENT NURSES und GROUP
MARRIAGE Filme drehte, die sich
durch «das Umkehren der
Erwartungshaltung» auszeich-
nen. Weitere Texte gelten unter
anderem der blaxploitation-Ikone
Pam Grier (von Quentin Taran-
tino fiir JACKIE BROWN wieder-
entdeckt), der «Girlie culture»
und den «Filmen, die mit Gen-
der-Codes brechen».

Langst ein Klassiker der
Filmliteratur ist Amos Vogels
1974 erschienenes Buch «Film as
a subversive art». Die 1979 (als
«Kino wider die Tabus») erschie-
nene deutsche Ubersetzung war
fiir Cineasten, aber auch fiir
einige Programmkinos jahrelang
ein Leitfaden bei der Sichtbar-
machung einer anderen Film-
geschichte. Noch heute fasziniert
der Band, weil er Experimental-
und Dokumentarfilme mit klas-
sischem Erzahlkino zusammen-
bringt und Verbindungslinien
aufzeigt, wo sonst nach Gattun-
gen getrennt wird. So war 1997
die Neuausgabe des lange ver-
griffenen und gesuchten Bandes
durch den riihrigen osterreichi-
schen Hannibal Verlag eine ver-
dienstvolle Leistung. Jetzt liegt
das Buch als Taschenbuch vor,
im Grossformat nur geringfiigig
kleiner als das Original. Den
Band aufzuschlagen, ist jedoch
ein mittlerer Schock, allerdings
kaum einer im Sinne des Autors.
Fiir die Taschenbuchausgabe
wurde der Text komplett neu
umbrochen (Layout: Daniel
Sauthoff, Hamburg) und
dadurch schlichtweg verunstal-
tet. Die Texte der beiden Spalten
werden in der Mitte — ohne jed-
weden Rand - nur durch eine
Linie getrennt. Als Leser komme
ich mir vor wie bei einem psy-
chologischen Experiment: ein
Flimmern vor den Augen und
leichte Schwindelgefiihle ob der
Buchstaben, die sich aus dem
Korsett des Layouts befreien
mochten, stellen sich fast unmit-
telbar ein. Dass zudem die Bilder
teilweise beschnitten sind, passt
zu diesem Argernis.

Das «Buch zum Film» ist
meist nicht der Rede wert, jeden-
falls dann nicht, wenn es sich da-
bei um novelisations handelt, in
denen eher minderbegabte Auto-
ren versuchen, auf der Grund-
lage eines Drehbuches eine Ro-
manfassung zu erstellen. Aber es
gibt auch andere Beispiele. Etwa
das gerade erschienene Begleit-
buch zu CROUCHING TIGER, HID-
DEN DRAGON, dem kiirzlich mit
vier Oscars ausgezeichneten
Film von Ang Lee.

Gerade fiir jene Zuschauer,
fiir die dieser Film die erste Be-
gegnung mit dem asiatischen
Genre des Schwertkampferfilms
(Wuxia, international bekannt
als Martial Arts) gewesen ist,
bietet der Band einige Hinter-
grundinformationen, namlich
einen knappen historischen Ab-
riss des Filmwissenschaftlers
David Bordwell, der «Tiger & Dra-
gon» zur «Synthese aller Versio-
nen der grossen Wuxia-Tradition
fiir das neue Jahrtausend» er-



klart. Das mit Farbfotos reich
illustrierte Drehbuch wird am
Rand durch Einschiibe (meist
von den Beteiligten) zur Produk-
tionsgeschichte ergénzt, wo man
unter anderem erfahren kann,
wie man zwei Schauspieler in
Baumwipfeln einen Schwert-
kampf austragen ldsst (und wie
schwierig das ist).

Zugegeben, letztlich ist
auch dieses Buch eher ein coffee-
table book zum darin Blattern —
die Standfotos vermdgen von
den atemberaubenden Bewe-
gungen im Film nur einen
schwachen Abglanz zu vermit-
teln und die Dialoge klingen auf
dem Papier — ohne die sprachli-
che Betonung — eher flach. Aber
welches Begleitbuch ersetzt
schon den Film?

Frank Arnold

Eric Rohmer: Der Geschmack des
Schonen. Frankfurt/M., Verlag der
Autoren, 2000. 400 S., 48 DM

Rainer Knepperges (Hg.): Gdinet-
mao. Abweichungen vom deutschen
Film. Berlin, Maas Verlag (Maas-
Media, Vol. 11), 2000. 191 S.,

28 DM

Carla Despineux, Verena Mund
(Hg.): girlsgangsguns. Zwischen
Exploitation-Kino und Under-
ground. Marburg, Schiiren Verlag
(Feminale Edition), 2000. 191 S.,
29 DM

Amos Vogel: Film als subversive
Kunst. Kino wider die Tabus — von
Eisenstein bis Kubrick. Reinbek bei
Hamburg, Rowohlt Taschenbuch
Verlag, 2000 (rororo Sachbuch
60660). 289 S., 29.90 DM

Tiger & Dragon. Ein Portrait
des Ang-Lee-Filmes. Niirnberg,
Burgschmiet Verlag, 2001. 144 S.

Kurz belichtet
METROPOLIS
zwischen
Buchdeckeln

Es gibt wohl kaum ein zwei-
tes Monument der Kinogeschich-
te, dem weltweit mehr Aufmerk-
samkeit seitens der kompeten-
testen Archivare, Historiker und
Theoretiker zuteil wurde, als ME-
TROPOLIS von Fritz Lang. Die
Spezialisten bissen (und beissen)
sich die Zahne aus an diesem
zerstorten «Urtext der filmischen
Postmoderne» (Thomas Elsaes-
ser).

«Die Uberlieferungs-
geschichte von METROPOLIS»,
schreibt Jean-Paul Goergen in
der neuesten Ausgabe der
Babelsberger Zeitschrift «Film-
blatt», «ist Teil seines Mythos
geworden, wenn sie ihn nicht
wesentlich ausmacht.» Vier gera-
de erschienene Biicher werfen
nun aus verschiedenen Richtun-
gen Blicke auf die Verzweigun-
gen dieses Mythos seit seiner
«Welturauffithrung» (eine Wort-
schopfung, die von der Ufa-
Filmpropaganda speziell auf die
Premiere von METROPOLIS im
Januar 1927 gemiinzt wurde).

Samtliche der engagierten
Publikationen kiinden unzwei-
felhaft von der libidinésen Zu-
neigung ihrer Autoren gegen-
iiber ihrem Gegenstand. Sie
erzeugen aber auch jenen eigen-
artigen Effekt, dass gegeniiber
den aufregenden Hintergrund-
geschichten, Analysen und Spe-
kulationen zu METROPOLIS der
Film selbst, zumal wenn seine
Vorfiihrung als gesellschaftli-
ches Event zelebriert wird, deut-
lich verblasst. Der Rezensent
mag’s jedenfalls nicht verhehlen:
er tauchte aus der Lektiire der
Biicher tiber METROPOLIS erheb-
lich bereicherter auf als aus der
Projektion der aktuellen Version
des Films.

Erschliesst sich in dem von
Michael Minden und Holger Bach-
mann herausgegebenen Buch
«Fritz Lang’s Metropolis — Cine-
matic Visions of Technology and
Fear» der Film als eine Arbeit,
worin sich auch die Ambitionen
und die Corporate Identity des
Unternehmens Ufa tiberdeutlich
ausdriicken, so leisten Werner
Sudendorf, Wolfgang Jacobsen und
Martin Koerber im grossziigig
ausgestatteten Album «Metropo-
lis — Ein filmisches Laboratorium
der modernen Architektur» eine
erleuchtende Exegese, die so-
wohl die Vielfalt der alttesta-
mentarischen Beziige behandelt,
wie sie das Werk als «ein chaoti-
sches Kraftfeld aus Baukunst,
Alchimie und Sexualitat» posi-
tionieren. Samtliche dreihundert
Bilder in diesem Band sind kei-
ne Abbildungen aus dem Film,
sondern zum {iberwiegenden
Teil Fotos von Horst von Harbou,
mit denen dieser die Entstehung
des Films begleitete, sowie bis-
her unveroffentlichte Bilddoku-
mente aus dem Archiv des Film-
museums Berlin.

Seridse Filmphilologie, ge-
legentlich modernistisch aufge-
brezelt, bietet Thomas Elsaessers
Betrachtung des Falls METRO-
poLis. Alle Wissenschaft des

Filmprofessors aus Amsterdam
miindet bei ihm aber schliesslich
doch in eine ganz handfeste, ja
pragmatische Frage: «Der Kern
der Geschichte von METROPOLIS?
Es scheint, dass nicht nur der
Film mutiert ist, sondern auch
unsere Einschdtzung, wovon die
Geschichte eigentlich handelt.
Denn ebenso faszinierend wie
die Suche nach dem Ur-Text
oder der Ur-Kopie ist inzwi-
schen die Frage geworden, was
diese Schnitte und Neu-Monta-
gen jeweils beabsichtigten, wel-
che Geschichte sie den Film er-
zahlen lassen wollten und wie
Historie und Zeit diese Ge-
schichte verdnderten — oder viel-
mehr unsere Vorstellung, wo-
rum es in diesem Film geht.»

Fast entgegengesetzt ver-
fahrt Enno Patalas. Sein «Metro-
polis in/aus Triimmern» ist, wie
es in den Unterzeilen zum Titel
heisst, «die Premierenfassung,
den erhaltenen Varianten und
Fragmenten, Drehbuch, Partitur,
Zensurkarten, Kritiken, Fotos in
kritischer Abwégung nach-
erzahlt von Enno Patalas (Film)
und Rainer Fabich (Musik)». Ge-
radezu manisch die Primérquel-
le(n) beschreibend (oder interpo-
lierend), produziert er vor dem
inneren Auge die hypothetische
Optimal-Version des Films.

Ein Buch aber, das, wie Patalas
betont, nicht das letzte Wort
zum Thema sein kann (oder sein
will), sondern ein vorwarts
gedachtes Projekt darstellt: Ein
Exposé zu einer DVD-Inszenie-
rung, die dem Benutzer die Frei-
heit bote, seinen eigenen Film
mit Material aus dem filmischen
Steinbruch namens METROPOLIS
zu montieren.

Ralph Eue

Michael Minden, Holger Bachmann
(Hg.): Fritz Lang's Metropolis —
Cinematic Visions of Technology
and Fear. Mit Beitriigen von Metro-
polis-Mitarbeitern, zeitgendssi-
schen Besprechungen sowie aktuel-
len Essays. Rochester and
Woodbridge, Camden House Publis-
hers. 326 Seiten, 27 s/w Abbildun-
gen, DM 148.—

Wolfgang Jacobsen, Werner Suden-
dorf (Hg.): Metropolis — Ein filmi-
sches Laboratorium der modernen
Architektur. A Cinematic Labora-
tory for Modern Architecture. Mit
weiteren Beitrigen von Martin
Koerber und Yvonne Rebhahn.
(Text englisch und deutsch) Stutt-
gart, London, Edition Axel Menges,
2000. 240 Seiten, iiber 300 s/w Ab-
bildungen, DM 133.—

Thomas Elsaesser: Metropolis —
Der Filmklassiker von Fritz Lang.
Hamburg, Wien, Europa Verlag,
2001. 135 Seiten. 58 s/w Abbildun-
gen, DM 24.50

Enno Patalas: Metropolis in/aus
Triimmern. Die Premierenfassung,
den erhaltenen Varianten und Frag-
menten, Drehbuch, Partitur, Zen-
surkarten, Kritiken, Fotos in kriti-
scher Abwigung nacherzihlt von
Enno Patalas (Film) und Rainer
Fabich (Musik). Berlin, Bertz Ver-
lag, 2001. 174 Seiten, 75 s/w Abbil-
dungen, DM 29.80

Ausserdem: die iiberwiegend Fritz
Lang und Metropolis gewidmete
Nr. 15 (Winter/Friihling 2001) der
im 6. Jahr erscheinenden Zeitschrift
Filmblatt, hrsg. vom Berlin-Bran-
denburgischen Centrum fiir Film-
forschung e.V., Grossbeerenstrasse
56 d, D-10965 Berlin, 102 Seiten,
DM 15.60

Filmblatt

6.1g.,Nr. 15 ~Winter/Friihling 2001
15,60 DM /8 Esro
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Auszeichnungen

Marburger Kamerapreis

Zum ersten Mal wurde der
mit 10000 DM dotierte Marbur-
ger Kamerapreis verliehen. Der
jahrlich zu vergebende Preis fiir
«herausragende Bildgestaltung»
ging an den Kameramann der
Nouvelle vague, an Raoul Cou-
tard. «Er ist der gestische Kame-
ramann par excellence,weil er
stets offen legt, was er und wie
er dies tut. Seine Kamera bleibt
in den Bildern spiirbar. Dennoch
verfallen wir haufig diesen Bil-
dern, weil sie das Vorlaufige,
auch Unfertige als Element des
Authentischen vorfiihren. Vor
allem durch seine Kameraarbeit
wurde klar, wie sehr Bilder im
Kino als “Dokumente aus der
Welt der sichtbaren Dinge”
funktionieren.» So Norbert Grob
in seiner Laudatio (abgedruckt
in der Stiddeutschen Zeitung
vom 8. Marz 2001).

Preis

der deutschen Filmkritik

Der Verband der deutschen
Filmkritik hat — erstmals im
Rahmen des Max-Ophiils-Film-
festivals in Saarbriicken — seine
Preise fiir die besten deutschen
Filme des vergangenen Jahres
vergeben. Als bester Spielfilm
wurde DIE UNBERUHRBARE VON
Oskar Roehler ausgezeichnet. No-
miniert waren ausserdem DER
KRIEGER UND DIE KAISERIN vVOn
Tom Tykwer, cRAzY von Hans-
Christian Schmid und DIE STILLE
NACH DEM STURM von Volker
Schléndorff. Die zum ersten Mal
vergebenen Darstellerpreise gin-
gen an Hannelore Elsner und
Vadim Glowna und damit eben-
falls an den Film DIE UNBERUHR-
BARE. Den Preis fiir den besten
Nachwuchsfilm erhielt VERGISS
AMERIKA von Vanessa Jopp und
den Preis fiir den besten Doku-
mentarfilm NEUSTADT: STAU von
Thomas Heise. Die Preise fiir den
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besten Kurzfilm und den besten
Experimentalfilm waren schon
im vorigen Jahr vergeben wor-
den. Die Preisverleihung soll
auch in Zukunft immer wahrend
des Max-Ophiils-Filmfestivals
stattfinden. Geplant ist, die
Preiskategorien zu erweitern.

Kurz belichtet
«Globi lernt laufen>

Liliput Preis

Den Liliput-Preis fiir gute
und schlechte Filmsynchronisa-
tion hat der Bundesverband kom-
munaler Filmarbeit zusammen mit
dem Verband der deutschen Film-
kritik im Rahmen der Berliner
Filmfestspiele den deutschen
Fassungen der beiden amerika-
nischen Filme wONDER BOYS von
Curtis Hanson und THE LIMEY
von Steven Soderbergh zu-
erkannt. In der Jury sassen Birgit
Kohler von den Freunden der
Deutschen Kinemathek und die
Kritiker Gerhard Midding und
Oliver Rahayel. WONDER BOYS
erhielt den Preis fiir eine gelun-
gene Synchronisation, THE LIMEY
den Negativpreis fiir eine beson-
ders schlechte.

In der Preisbegriindung fiir
WONDER BOYS heisst es: «Die
deutsche Synchronisation halt
durchgingig ein Gleichgewicht
zwischen dem literarischen
Anspruch und der gedanklichen
Tiefe der Dialoge einerseits und
ihrer “Sprechbarkeit” und Ver-
standlichkeit andererseits. Die
Sorgfalt, mit der die Synchro-
nisation angefertigt wurde,
wiinscht man sich in diesem
Genre haufiger.» (Oliver
Rahayel)

Aus der Preisbegriindung
fiir THE LIMEY: «Im Original be-
sitzt jede Figur ihren eigenen
Sprachrhythmus und ihr eigenes
Vokabular, die auch ethnische
und soziale Zugehorigkeit mar-
kieren. In der Synchronfassung
findet eine Nivellierung statt.
Aber nicht nur die mundartliche
Finesse vergrobert die Synchro-
nisation. Sie diskreditiert auch
die aussergewdhnliche Darstel-
lung des Schauspielers Terence
Stamp. So biisst der Film ent-
scheidend an erzéhlerischer und
atmosphérischer Dichte ein.
(Gerhard Midding)

Eine grundsétzliche Abmah-
nung formuliert Birgit Kohler:
«Dass Synchronisationen an sich
ein absurdes Unterfangen sind,
wird vor allem bei den Filmen
wieder deutlich, in denen
Fremdheit sich iiber Sprache
artikuliert. Deshalb: Untertiteln
statt synchronisieren.»

Zum dritten Mal:

«Cartoon Movie>-

Forum in Babelsberg

Kunst trifft Geld: art meets
money war zwar nicht der offizi-
elle Untertitel, aber genau dar-
um geht es bei «Cartoon Movie»:
die Produzenten von Anima-
tionsfilmen mit potentiellen
Geldgebern zusammenzubrin-
gen. Auf dem Geldnde von Stu-
dio Babelsberg bei Berlin ver-
sammelten sich im Médrz zum
dritten Mal 360 Teilnehmer aus
zwanzig Landern: zweieinhalb
Tage lang warben 42 Anima-
tionsfilmprojekte um die Auf-
merksamkeit von fiinfzig Verlei-
hern und sechzig Investoren
(Filmforderern und privaten
Geldgebern). Projekte, die sich
noch in der Konzeption befinden,
bekamen zehn Minuten Zeit
fiir die Vorstellung, Projekte im
Entwicklungsstadium und
Filme, bei denen die Produktion
bereits lduft, vierzig Minuten.

Auf der Suche nach den
letzten zehn Prozent seines Bud-
gets war GLOBI — THE STOLEN
sHADOW. Ins Kino soll der Papa-
gei, der sich zumindest in der
Schweiz seit siebzig Jahren an-
haltender Beliebtheit erfreut, als
internationale Coproduktion
kommen, an der neben seiner
eidgendssischen Heimat auch
Deutschland und Luxemburg be-
teiligt sind. Autor Peter Law-
rence ist ein Englédnder, der in
Amerika lebt, wihrend die Regie
in den Handen von Robi Engler
und seinem amerikanischen Kol-
legen Takashi liegt. Mit jahrlich
rund hunderttausend verkauften
Biichern und (Hérspiel-)Casset-
ten verfiigt die Figur zumindest
hierzulande iiber einen soliden
Bekanntheitsgrad, was bei vielen
Projekten eine Art Initialfinan-
zierung bewirken kann. So ist
ein Film iiber Wilhelm Tell (al-
lerdings als spanische Produk-
tion) ebenso in Planung wie
einer iiber den iberischen Volks-
helden El Cid, wihrend klassi-
sche européische Literatur
mit «Die Schatzinsel» und «Dr.
Jekyll und Mr. Hyde» von
Robert Louis Stevenson, Voltai-
res «Candide» und Shakespeares
«Der Widerspenstigen Zah-
mung» Stoffe liefert. Langlebige
Comicstrips bilden die Vorlage
fiir ABRAFAXE und CORTO MAL-
TESE, wihrend MOBY DICK — THE

LEGEND RETURNS von Patricia
Highsmiths Kurzgeschichte
«Moby Dick II or The Missile
Whale» inspiriert wurde.

An diesem Projekt lassen
sich auch exemplarisch die Pro-
bleme aufzeigen, heute in Europa
einen Animationsfilm herzustel-
len. Zwar wird wie in der Vorlage
aus der Perspektive des Wals er-
zahlt, aber da man das grosst-
mogliche Publikum ansprechen
will (mit einer FSK-Freigabe ab
6 Jahren), bleibt die Grausamkeit
des Walfangs selber ausgespart.
Stattdessen setzt Regisseur Mi-
chael Coldewey (HEAVY METAL —
F.A.K.K. 2) auf die «faszinierende
Bilderwelt» der Arktis sowie auf
die Mensch-Natur-Problematik —
mit dem Einsatz von Walgesén-
gen und Originalmusik der Inuit,
deren Legenden im Zentrum des
Films stehen sollen. Fiir die jiing-
sten Zuschauer wird man einige
komische Figuren hinzuerfinden,
iltere hofft man auch durch die
Songauswahl zu gewinnen, bei
der Coldewey die Islanderin
Bjork und Moby (einen Urenkel
von Herman Melville) im Blick
hat.

Bei CORTO MALTESE haben
einige prominente Musiker
schon von sich aus angeboten,
Songs zu schreiben, als Sprecher
fiir den Titelhelden konnte man
hier Richard Berry gewinnen.
Ein populérer Soundtrack und
bekannte Sprecherstimmen sind
mittlerweile zentrale Elemente,
eine nachfolgende Fernsehserie
wird fiir den Fall des Kino-
erfolgs immer schon mitkonzi-
piert.

Nachdem Filme wie der
franzgsische KIRIKOU ET LA SOR-
CIERE und der italienische LA
GABBINELLA E IL GATTO in ihren
Heimatldandern jeweils iiber
1,2 Millionen Besucher in die
Kinos zogen (im Ausland aber
nur mehr Achtungserfolge wa-
ren), hat der schwedische
Zeichentrickfilm PETTERSSON
UND FINDUS in Deutschland nach
zehn Wochen gerade die Ein-
Millionen-Grenze tiberschritten
und damit mehr Zuschauer als
die Wiederauffiihrung von Dis-
neys DSCHUNGELBUCH erreicht.

Das gibt Grund zu Optimis-
mus — der amerikanische Markt
allerdings liegt weit hinter dem
Horizont, will man sich nicht mit
der Nische der arthouse-Kinos
begniigen: Da bei der in Afrika
spielenden Legende KIRIKOU
Frauen oben ohne und Kinder
nackt herumlaufen wiirden, sei
der Film «unakzeptabel im Mit-
telwesten Amerikas» hiess es da-
zu von Seiten der angereisten
Amerikaner.

Frank Arnold
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