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Abb. I: Amiens, Kathedrale, Weltgerichtsportal; am Gewande sechs Apostel, daran anschliessend die Propheten Jesaja, Jeremia und Micha.
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Zu den Prophetenreliefs der Kathedrale von Amiens

Heilsgeschichte — Kirchenpolitik — Pastoraltheologie

Die umfangreiche Prophetendarstellung mit sechzehn Statuen an
den Flanken des Hauptportals und den Stirnseiten der Strebepfei-
ler sowie 44 Vierpassreliefs, die sich in zwei Reihen tiber die Stre-
bepfeilerfronten und die dusseren Bereiche der Gewandesockel
hinziehen, zéhlt zu den Besonderheiten des Skulpturenprogramms
der jiingst restaurierten Westfassade der Kathedrale von Amiens
(Abb. 1-2). Die Amienser Skulpturen gehoren nicht zu den ausfiihr-
lich untersuchten Ensembles gotischer Bildwerke des 13. Jahrhun-
derts; den Propheten haben sich bisher nur Georges Durand, Adolf
Katzenellenbogen und Marcel Aubert gewidmet.'

Die wohl im vierten und fiinften Jahrzehnt entstandenen
Bildwerke sind beziiglich Kohédrenz und Organisation der Themen-
bereiche zweifellos einer der Hohepunkte gotischer Skulptur.? Die
zwolf Prophetenstatuen auf der vordersten Fassadenebene mit
den zugehorigen frontalen und um die Ecke in den Eingangsstol-
len liegenden Reliefs haben die Funktion der Verklammerung der
drei Portale, des Gerichtsportals in der Mitte, des Marienportals
im Siiden und des Firminusportals im Norden. Sechs Statuen sind
dabei so an den Ecken der Strebepfeiler platziert, dass sie zwi-
schen Front und Gewéande vermitteln.’ Die Portale sollten mithin
nicht als Einzelelemente erscheinen, worauf auch die Konzeption
der sich iiber den Sockel hinziehenden Vierpassreliefs abzielt. Die
aussergewohnliche Koharenz wurde damit erklart, dass nicht wie
bei den vorangehenden Chartreser Querhausern mit vorhandenen
Programmen gerechnet werden musste und keine alteren Skulp-
turen in ein neues Portal zu integrieren waren wie etwa an den
Fassaden von Notre-Dame in Paris und der Kathedrale von
Reims.*

Georges-Bloch-Jahrbuch des Kunsthistorischen Instituts der Universitit Ziirich 2002/03

Das Programm des Amienser Weltgerichtsportales schliesst
deutlich an dasjenige von Notre-Dame in Paris an, was auch fiir
die zwolf Apostel an den Gewanden gilt, die seit dem mittleren
Stidquerhausportal der Kathedrale von Chartres zum Gerichtspro-
gramm gehoren.” Von den sechs Archivolten enthalten die ersten
beiden Engel, es folgen Martyrer, Geistliche, hl. Frauen und die
Altesten der Offenbarung sowie — unter der Spitztonne der Vor-
halle — die den Propheten Jesaja und Ezechiel zugeordnete Wurzel
Jesse und schliesslich Patriarchen. Im Marienportal werden Motive
dlterer Portale kombiniert, sind doch die traditionell zur Mari-
enkronung gehorigen Gewéndefiguren nicht wie vorher in Laon,
Chartres und Reims alttestamentarisch, sondern marianisch, und
zwar jeweils paarweise gruppiert: Verkiindigung, Heimsuchung
und Darstellung im Tempel am rechten Gewénde, Herodes und die
drei Konige sowie Salomo und die Koénigin von Saba am linken Ge-
wénde.® Hier treten somit erstmals Gewéndefiguren zur Marienvita
an die Stelle der typologischen Figuren, wie sie an den Wandun-
gen der Marienkronungsportale von Senlis bis Chartres-Nord tib-
lich waren; die drei zugehorigen Archivolten sind mit Engeln, Ko-
nigen und Propheten des Alten Testamentes belegt.” Das nordliche
Seitenportal ist dem ersten Amienser Bischof Firminus gewidmet,
mit zwolf Ortspatronen an den Gewanden, dazu sitzen in den drei
Archivolten weitere Bischofe und Engel. Die Thementrias Weltge-
richt, Maria und Ortsbischof ist in der gotischen Skulptur nicht neu,
bemerkenswert ist jedoch im Vergleich mit Paris-West die Platzie-
rung des Marienportals im Siiden, zur Linken des Richter-Christus,
und einzigartig ist die umfangreiche Prophetenikonographie. Denn
Propheten haben im Rahmen der gotischen Skulpturenprogramme
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bis zu den Amienser Westportalen nur einen geringen Stellenwert.
Am mittleren Nordquerhausportal der Kathedrale von Chartres
stehen um 1220 Jesaja und Jeremia inmitten von Patriarchen, dazu
sitzen in den Archivolten einige weitere Propheten; in Paris-West
sind sie ganz in die Archivolten verbannt, wahrend der beriithmte
so genannte Mann mit dem Odysseuskopf in Reims von einigen
Autoren als Jesaja identifiziert wird.®

Die vier grossen Propheten stehen an der Wandung des Haupt-
portals, anschliessend an die Apostelreihe, und zwar Jesaja und
Jeremia im Stiden und Ezechiel und Daniel im Norden (Abb. 1, 2, 7).
Die Reihe der kleinen Propheten zieht sich tiber die Stirnseiten der
vier grossen Strebepfeiler hin, und zwar von Siiden nach Norden
in der Reihenfolge der Vulgata: Hosea, Joel, Amos, Obadja, Jona,
Micha, Nahum, Habakuk, Zephanja, Haggai, Sacharja und Malea-
chi.’ Eine frontal angeordnete Mittelfigur wird von zwei diagonal
gestellten Eckfiguren flankiert: Zu den sechs Kantenfiguren Amos,
Obadja, Micha, Nahum, Zephanja und Haggai gehoren ausnahmslos
vier Reliefs, namlich jeweils zwei an der Front und zwei an den
Eingangsstollen, wahrend den Mittelfiguren sowie Hosea und Ma-
leachi an den Fassadenflanken nur je zwei Sockelreliefs zugeordnet
sind. Die raumlichen Bedingungen von Architektur und Gesamt-
programm stehen somit (iber der Prophetenhierarchie der Texte.

Die sechzehn Propheten sind grosse und schwere Gestalten
mit meist bartigen Gesichtern und mit wenigen Ausnahmen ohne
spezifische Attribute. So hélt Jeremia das Kreuz und Amos ist mit
Stab und Tasche als Hirte gekennzeichnet, Jesajas Palme hingegen
ist eine Erfindung des Restaurators.'® Doppelregistrige Reliefzonen
erscheinen bereits in Paris-West, und zwar als Tugenden- und Las-
ter-Zyklen unterhalb der Apostel." Ein entsprechendes Programm
begleitet auch in Amiens das Gerichtsportal, wahrend die Sockel-
zone des Firminusportals Sternkreiszeichen und Monatsarbeiten
zeigt und das Marienportal mit typologischen Szenen belegt ist.
Dass 44 der insgesamt 118 Reliefs den Propheten gewidmet sind, ist
hingegen im Vergleich mit den vorangehenden Programmen eine
wesentliche Neuerung.

Die Funktion der Propheten im Rahmen der Heilsgeschichte
als Vertreter des Alten Gesetzes kommt durch ihre Position im Pro-
gramm zum Ausdruck, stehen sie doch als Kiinder von Christus in
grosserer Entfernung vom Richter im zentralen Tympanon als die
Zeugen, ein Bezug, der bereits von Ambrosius im 4. Jahrhundert
zum Ausdruck gebracht wurde: »Tria enim haec secundum legem
esse cognovimus, umbram, imaginem, veritatem: umbram in lege,
imaginem in Evangelio, veritatem in iudicio.<? Petrus hat in der
Apostelgeschichte 10,42f. die Funktion der Apostel und Prophe-
ten in diesem Rahmen bestimmt: »Und er hat uns geboten, dem
Volk zu predigen und zu bezeugen, dass er der von Gott bestimmte
Richter der Lebendigen und der Toten ist. Fir diesen legen alle
Propheten Zeugnis ab, dass jeder, der an ihn glaubt, durch seinen
Namen Vergebung der Siinden empfangen werde.’ Dieses Gebot
des Auferstandenen ist Zeugnis, dass der von Gott eingesetzte
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Richter der Lebenden und Toten nun auch die Heiden erreicht;
ein Schriftbeweis wird im Hinweis auf das Zeugnis aller Propheten
nach Lk 24,27 angedeutet. Im Prolog zum Propheten Jesaja und also
zu den Prophetenbiichern iiberhaupt formulierte Hieronymus das
hermeneutische Prinzip kirchlicher Auslegung: »Ich will Isaias so
auslegen, dass ich ihn nicht nur als Propheten, sondern als Evan-
gelisten und Apostel lehre.<* In den prophetischen Botschaften des
Alten Testaments sind die messianischen Geheimnisse des Heils
somit im Voraus prédsent.

Propheten stehen als Einzelfiguren an vielen Gewénden ro-
manischer und gotischer Kirchen, ihre Identifikation im Rahmen
des Alten Bundes bereitet aber hdufig Schwierigkeiten. An italieni-
schen romanischen Domfassaden von Modena bis Fidenza werden
Propheten mit Patriarchen kombiniert; ihr Aufkommen ist mit der
gregorianischen Reform und dem Investiturstreit in Verbindung
gebracht worden.” Propheten sind im Mittelalter als die geistli-
chen Vorfahren Jesu verstanden worden und deshalb mit den
Ahnen, zu denen Patriarchen, Priester, Konige und Koniginnen des
Alten Bundes gehoren, zusammen dargestellt worden. Der zykli-
schen Prophetendarstellung kommt im Rahmen der mittelalterli-
chen Kunst aber nur eine untergeordnete Rolle zu." Sie ist bedeu-
tend in den Mosaikprogrammen sizilianischer Kirchen, so in der
Kathedrale von Cefalu um die Mitte des 12. Jahrhunderts in einer
Siebnergruppe, dazu Moses, David und Salomo,” vergleichbar in
der Martorana-Kapelle zu Palermo® und anschliessend vierzehn
in der Cappella Palatina’ sowie am bedeutendsten im Querhaus
der Kathedrale von Monreale aus dem letzten Viertel des 12. Jahr-
hunderts.”® Hier folgen die zugeordneten Prophetenspriiche dem
Gesamtprogramm der eschatologischen Vision im Chor.” Zwischen
diesen stditalienischen Programmen aus Standfiguren und Biisten-
medaillons besteht wenig Ubereinstimmung, aber durchwegs wird
die Vollzahl der Vulgata nicht erreicht und den Propheten sind Pa-
triarchen beigestellt, welche tiber die Autoren der prophetischen
Biicher Moses, Elias und David hinausgehen.

Bedeutender als die Zyklen in Skulptur und Mosaik sind jene
in der Buchmalerei, in erster Linie in illustrierten Bibeln, obwohl
die Propheten auch hier selten umfassend abgebildet worden
sind.” Es ist wohl die altspanische Bibelillustration, welche um das
Jahr 1000 erstmals auch die Propheten zyklisch bebildert hat, denn
umfangreiche Bilderreihen tauchen in der Roda-Bibel der Pariser
Nationalbibliothek, Ms. lat. 6, und in der Ripoll- oder Farfa-Bibel in
der vatikanischen Bibliothek, Cod. vat. lat. 5729, auf.? Nach diesen
isolierten spanischen Handschriften sind in der dreibandigen »Bible
moralisée«, Paris, BNF, Ms. lat. 11560, in Paris um 1220—1230 grosse
Zyklen ins Bild gesetzt worden, ferner in den weitgehend davon
abhangigen Sainte-Chapelle-Fenstern.”* Unter den Goldschmiede-
werken verdienen der Heribert- und der Dreikonigenschrein sowie
der Klosterneuburger Ambo Beachtung.”

Hier soll die Programmatik der im Bereich mittelalterlicher
Skulptur einzigartigen Amienser Prophetenreliefs ins Zentrum ge-
riickt werden und ihre [konographie neben die wenigen bedeuten-
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Abb. 2: Schema der Amienser Prophetenreliefs mit den zugrunde liegenden Textstellen; kursiv fiir Reliefs an den Portalwénden.

Abb. 3: Amiens, Kathedrale, siidliches Gewande des Weltgerichtsportals, Apostel und die

Propheten Jesaja, Jeremia und Micha.

Zu den Prophetenreliefs der Kathedrale von Amiens
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Abb. 5: Bible moralisée, Paris, Bibliotheque nationale de France, Ms. lat. 11560, fol. 105v, Jesajas Thronvision und moralisierende Auslegung mit Moses und Petrus
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den Zyklen des Hoch- und Spatmittelalters, wie die angefithrten
katalanischen Bibeln, die »Bible moralisée« und die wenigen, kaum
bekannten italienischen Trecento-Vulgatae®, gestellt werden. Sinn
und Bedeutung der einzigartigen Reliefs erschliessen sich selbst-
verstandlich nicht einseitig im Vergleich mit der diinnen Bildtradi-
tion, sondern nur im Gesamtkontext der Westfassade.

Am rechten Gewéande des Hauptportals, im Anschluss an die den
Aposteln zugeordneten Tugenden und Laster, befinden sich die
beiden Jesaja-Reliefs (Abb. 3—4).” Im oberen Register erscheint
die Gottesvision auf dem Tempel nach Is 6,1-3, begleitet von zwei
Seraphim, die nach der Exegese die beiden Testamente symbolisie-
ren.”® Der Prophet fixiert den Thronenden und présentiert einen
Rotulus, wahrend sich dem Visionédr gegeniiber ein Glockenturm
in gotischen Formen erhebt. Im unteren Relief steht ihm ein Engel
gegentber, der Bote von Berufung und Reinigung nach Is 6,5-9.

Nach den Exegeten ist der von Jesaja geschaute Gott Christus
als Majestas — hier als Himmelskonig —, weshalb die erste Jesaja-
Passage neben Ez 1,4-28 und Apk 4,2—9 konstitutiv fiir die Ausbil-
dung der Majestas Domini ist.” Das Thronbild — der Herr des Tex-
tes als Christus — ist eine Simultandarstellung von Préfiguration
und Realisation, aber auch eine Vorwegnahme der Majestas, der
apokalyptischen Erscheinung Christi.*®

In der Jesaja-Vision am Portal von Notre-Dame-du-Port in
Clermont-Ferrand, der einzigen Umsetzung des Themas in der ro-
manischen Skulptur, sind erste und zweite Parusie kombiniert, und
zwar mit fiinf Reliefs zentraler Stationen der Vita Christi, dariiber
hinaus steht der Altar in demselben Tympanon fiir die Assimilation
von historischem und sakramentalem Christus.” In der »Bible mo-
ralisée« erscheinen hingegen die Visionen des Herrn und der Sera-
phim in zwei konsekutiven Medaillons: Erst schaut der Visionar den
in der Mandorla thronenden Herrn und anschliessend steht er, dem
Vulgata-Text entsprechend, unter einem Baldachin — dem Tempel
von Is 6,1- in Begleitung zweier Seraphim super rotas (Abb. 5).”
Die typologische Auslegung der »Bible moralisée« in Bild und Text
ist hier eindeutig, stehen sich doch im Bildkommentar Moses mit
den Gesetzestafeln und Paulus mit dem Evangelium gegeniiber.”

Die Reinigung der Zunge des Propheten mit glithender Kohle
durch den zugeflogenen Seraphim entspricht nicht etwa den einzi-
gen anderen Darstellungen dieser Szene in der westlichen Kunst
(in der Roda-Bibel in Paris, BNF, Ms. lat. 6, oder im Bamberger Pro-
phetenkommentar in der Staatsbibliothek, Bibl. 76, einer um 1000
geschaffenen Reichenauer Handschrift), sondern jener des Psalters
Vatopedi 760, der um 1100 in der byzantinischen Provinz entstan-
den ist (Abb. 6).*

Die Zange des Engels ist bereits von Hieronymus auf die bei-
den Testamente bezogen worden, der dazu die reinigende Kraft
der Kohle in den Vordergrund gestellt hat.” Die Grundlage der
monumentalen Wurzel Jesse im Gewdlbe der Amienser Vorhalle,
die von dem Haupt des Propheten auf die Nordseite hin zu Eze-
chiel fithrt, sind messianische Prophezeiungen nach Is I1,1: »Ein Reis

Zu den Prophetenreliefs der Kathedrale von Amiens

Abb. 6: Psalter Vatopedi 760, fol. 280v, Jesajas Thronvision und der Engel mit glihender
Kohle.
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Abb. 7: Amiens, Kathedrale, nordliches Gewande des Weltgerichtsportals, Propheten
Nahum, Daniel, Ezechiel und Apostel.

Abb. 8: Reliefs zu den Propheten Nahum, Daniel und Ezechiel (Detail aus Abb. 7).
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wird hervorgehen aus dem Stumpf Isais, und ein Schoss aus seinen
Waurzeln Frucht tragen. < Dies ist in der Jesaja-Illustration der weit
verbreiteten franzosischen Initialenbibeln des 13. Jahrhunderts
zum Ausdruck gebracht, indem diese Handschriften neben Darstel-
lungen des Visionars haufig die Geburt Christi nach Is 7,14 in den
Titelinitialen bieten.”

In dem Relief fallt ins Gewicht, dass der Tempel als dreitei-
lige Arkade in aktuellen hochgotischen Formen erscheint; in glei-
cher Weise ist der vom Text in keiner Weise geforderte Baldachin
als Wiirdeformel ein Hinweis auf den Tempel.”® Denn nach alter
Vorstellung entsprechen sich himmlisches Urbild und irdisches Ab-
bild: Jesaja schaut den himmlischen Palast Gottes als Urbild des
Tempels, der irdischen Wohnung Gottes, hier als Abbreviatur einer
gotischen Kirche (vgl. 1 Kg 22,19; Ps 18,7; 29,9).”

Jesaja sieht sich bedroht, da er unreiner Lippen ist und unter
einem Volk unreiner Lippen wohnt. Die Lippen sind bildhaft Teil
fir den ganzen Menschen; das Feuer vom gottlichen Altar hat
reinigende und heilende Kraft (4 Mose 31,22f.). Gemeinschaft zwi-
schen Gott und dem Siinder, im Gotteshaus und als Erscheinung
zum Gericht, ist erst nach der Sithnehandlung moglich.*© Entspre-
chende Vorstellungen von dem rein zu haltenden Tempel stehen in
Nm 2,5f., 2 Kg 23,16 und Ez 9,7; der Bezug des Feuers zum Gericht
nach Lk 12,49: »Ein Feuer auf die Erde zu bringen, bin ich gekom-
men, und wie sehr wiinschte ich, es ware schon entfacht!«, wurde
von Hieronymus in seinem Kommentar festgehalten.”

Der Theophanie des Jesaja auf der Siidseite steht die Radvision Eze-
chiels auf der Nordseite gegeniiber, und zwar in einer ungewdhn-
lichen Kurzform, denn neben dem in sich versunkenen Propheten
stehen einzig zwei ineinander verhangene Speichenrader, welche
Hieronymus und Rabanus Maurus auf die beiden Testamente bezo-
gen (Abb. 7—8).* Textgemass sah der Prophet neben jedem der vier
lebenden Wesen ein Rad auf dem Boden liegen, was in der »Bible
moralisée« buchstabengemass umgesetzt wurde, wéahrend die zu-
gehorige Moralisation mit dem Hinweis auf die beiden Testamente
Hieronymus folgt.”

Das Buch Ezechiel schliesst mit einer Weissagung vom neuen
Tempel, der heiligen Stadt und dem heiligen Land.* Es ist die Vision
von dem Neubau nach der Riickkehr, die Vision des neuen Jerusa-
lem, in welcher der Tempel im Mittelpunkt steht: Von einem hohen
Berg lasst Gott den Propheten das himmlische Urbild des Tempels
erblicken. Eine Erscheinung, anzusehen wie Erz, vermisst vor den
Augen des Propheten alle Einzelheiten des Bauwerks — »quasi aedi-
ficium civitatis« —, um ihm auf diese Weise konkrete Direktiven fiir
die zukiinftige Gestaltung des irdischen Heiligtums in Jerusalem zu
tibermitteln. Gregor der Grosse deutet die Erscheinung des Man-
nes unter dem Portal als Christus, denn das Tor ist Symbol Christi.*
In dem Relief tragt er den Bliitennimbus, steht vor einer mittel-
alterlichen Stadt, in einer mit dem unteren Nahum-Relief weitge-
hend analogen Komposition.* Im Unterschied dazu steht in der
»Bible moralisée« dem von der Hand Gottes gefiihrten Propheten

Andreas Bram



ein antikischer Geometer mit geschulterter Messlatte und Schnur
unter dem Tor der Stadt gegeniiber (Abb. 9). Die aussergewdhn-
liche Darstellung des Reliefs lasst an die letzte und am ausfiihr-
lichsten gestaltete Vision der Johannes-Offenbarung denken, als
nach Apk 21,15 vor den Augen des Sehers ein Engel mit einem gol-
denen Messstab »die Stadt, ihre Tore und ihre Mauer« vermisst, die
himmlische Stadt als Symbol der von den Christen erhofften und
geglaubten Heilsvollendung.” Nach Hieronymus haben die Prophe-
ten Anteil am Bau der Gottesstadt, der »calamus« bedeutet in die-
sem Sinn die Gnade der Propheten, der Vermesser steht unter dem
Tor, am Ort des Gerichts.* Der Exeget zitiert die beriihmte Pau-
lus-Stelle aus 1 Cor 3,10, »Quasi sapiens architectus fundamentum
posui«, was fiir die Platzierung des Propheten auf der nérdlichen
Seite, der Paulus-Seite, ein Hinweis sein mag.*’ Uberdies wurde die
Vertauschung der Apostelftirsten — Paulus auf der Ehrenseite zur
Rechten Christi und Petrus zur Linken — gegen die Usanz hochgoti-
scher Weltgerichtsportale Frankreichs, in der Tradition frithchrist-
licher Darstellungen der traditio legis, zu Recht als Rom-Bezug
interpretiert.” Die Himmelsstadt ist nach Gregor dem Grossen nur
»spiritualiter« zu sehen:” Das Gebdude auf der Hohe ist die Kirche
als Mediatrix zwischen Himmel und Erde — »civitas, scilicet sancta
Ecclesia« —und der Fiihrer vor dem Gebaude ist der Heiland, dessen
bronzene Erscheinung im Gegensatz zu der fragilen des Fleisches
steht,” dessen Steinmetzwerkzeug zur Bearbeitung der lebenden
Steine, der Propheten und Apostel, die Aufrichtigkeit symbolisiert.
Das materielle Kirchengebéude ist Bild des geistigen Gebaudes der
kirchlichen Gemeinschaft, dessen Fundament nach Eph 2,20 die
Propheten und Apostel sind, wahrend Christus den Eckstein bildet.
Gemass Beda Venerabilis (+ 735) wurde das Haus Gottes, das Konig
Salomo in Jerusalem erbaute, als Vorbild (-igura«) der heiligen uni-
versalen Kirche geschaffen.” Dargestellt sind »prima« und »ultima
visio« geméss dem Ezechielkommentar des Richard von St. Viktor
(+1173).%*

Die nachst den Aposteln auf beiden Seiten des Portals platzier-
ten, zwischen Altem Gesetz und Gnade vermittelnden Jesaja- und
Ezechiel-Reliefs sind komplementéar. Der secundus adventus, das
Erscheinen des Menschensohnes auf Wolken, hat seine Grundlagen
neben Off 1,7 und Mk 14,62 in den prophetischen Visionen des Alten
Testamentes. Ein Grund fiir ihre Platzierung an prominenter Stelle
unter dem Weltgericht, unmittelbar an die Apostel anschliessend,
ist wohl darin zu suchen, dass iustitia und iudicium in diesen beiden
Texten am weitesten verbreitet sind.” Die zwei scharfen Schwerter
sind in Anlehnung an mittelalterliche Apokalypsenkommentare als
»die beiden Testamente« zu lesen. Die Berufungsvisionen sind typo-
logisch erweitert um die Wurzel Jesse unter der Vorhalle, an deren
Spitze der geschaute Gott der Propheten — Christus — steht, welcher
auf der Zinne des Tempels thront und am Tor der himmlischen Stadt
steht wie der Gldubige am Tor seiner Kathedrale.

Das Gleichnis vom vergrabenen Giirtel nach Jer 13,11l
(Abb. 3—4) ist aus der Bibelillustration, so der Roda-Bibel und der
»Bible moralisée«, bekannt.*® Der Prophet wird von Gott aufgefor-
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Abb. 9: Bible moralisée, Paris, Bibliotheque nationale de France, Ms. lat. 11560, fol. 202,
Ezechiel und der Mann von Erz, darunter Christus.
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dert, einen linnenen Giirtel zu kaufen, sich diesen umzubinden und
vom Wasser fernzuhalten. Nach Massgabe Gottes vergrub er die-
sen am Euphrat, doch als er ihn wieder behdndigen wollte, war er
verdorben. Im unteren Register steht ein Solitar der Propheteniko-
nographie: Der falsche Prophet Hananja nimmt nach Jer 28,1-17 das
Joch vom Nacken und zerbricht es. Jeremia ist eine lange Kette, das
Joch der Vulgata, mehrfach um den Hals gelegt, wahrend der links
hinzutretende Hananja, der sich mit seinem spitzen Hut kaum vom
Propheten unterscheidet, die Kette l6st. Das Joch hatte Jeremia
nach Gottes Willen an mehrere Konige senden sollen als Zeichen,
sich Nebukadnezzar zu unterwerfen.

Das Giirtelgleichnis ist eine Unheilsweissagung, wird doch
das Volk Judas und Jerusalems nach den Exegetikern bald sein wie
der Giirtel, zu nichts mehr niitze.”” Der Prophet hat sich den linne-
nen Giirtel umgebunden, als Zeichen, dass das Volk fiir Gott einen
Schutz darstellte. Dieser ist aus Leinen, das aus der Erde wachst
und wie die Menschen Pflege braucht. Das Einwerfen in den Eu-
phrat, damit er vermodere, ist die Entfernung des Siinders von
Gott. Der Fluss der Babylonier stellt die Damonen dar, ihr Konig
Nebukadnezzar ist nach Isidor der Teufel schlechthin.® Die »Bible
moralisée« interpretiert das Giurtelgleichnis in vergleichbarem
Sinn, als Parabel auf das Judenvolk, das Gottes nicht wiirdig ist.”
Es handelt sich um eine Gerichtsdrohung, vergleichbar Lk 17,26—28.
Ohne Umschweife auf das Gericht hin deutet Rabanus Maurus den
Giirtel: »Cingulum est vigor iustitiae.«*

Die symbolische Handlung des Jochtragens versinnbildlicht
die Leiden des Propheten, welche ihrerseits fiir die Unterwerfung
Judas und seiner Nachbarvolker durch Nebukadnezzar stehen. Der
tberraschende Tod Hananjas stellt die Wahrheit der Botschaft unter
Beweis. Der Prophet wehrt den falschen Propheten ab, welcher das
Joch zerbricht. Es folgt die Todesdrohung: »... noch in diesem Jahr
wirst du sterben, weil du Abfall gepredigt hast wider den Herrn.
Und der Prophet Hananja starb noch im selben Jahr, im sieben-
ten Monat« (Jer 28,16f.). Auch hier steht die Androhung gottlicher
Strafe im Zentrum.®

Wie Ezechiel und Jesaja sind Jeremia und Daniel inhaltlich kom-
plementér, sie stehen fiir Siinde und Bestrafung. Bei Daniel ist die
im Text vorangehende Szene im Gegensatz zu den bisherigen Reli-
efpaaren im unteren Vierpass dargestellt: Daniel interpretiert den
Traum Belsazars nach dessen Gastmahl gemass Dn 5,121, wahrend
der Prophet dariiber nach Dn 6,1-28 in der Lowengrube sitzt, wie
seit der romanischen Bibelillustration iiblich (Abb. 7—8).%* Die im
Text nachgestellte Lowengrube steht aus kiinstlerischen Griin-
den oben, neben dem einfigurigen Autorenbild Ezechiels, womit
die beiden Szenen mit Architekturelementen im unteren Register
zu stehen kommen. Belsazar hatte ein glanzendes Festmahl ver-
anstaltet, und zwar mit den goldenen und silbernen Geféssen, die
sein Vater Nebukadnezzar aus dem Tempel zu Jerusalem weggefiihrt
hatte; daneben weist der Prophet auf die Wand, an der die von wun-
dersamer Menschenhand ausgefiihrte Schrift erscheint. Belsazar,
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der Interpretation des Hieronymus gemiss der Antichrist,® hat
nach der »Bible moralisée« einen Kultfrevel begangen, denn der
Weltherrscher hat seine Position gegen den Gott Israels miss-
braucht, indem er Wein in gestohlenen Kultgefassen auftrug.®* Auf
den bussfertigen Nebukadnezzar folgt sein kultfrevlerischer Sohn
Belsazar. Nach der Eroberung durch den Perser Darius bekommt
Daniel ein hohes Amt, gerat sodann durch eine Intrige am Hof in
ausserste Bedrangnis, wird aber gerettet. Seine Festigkeit im Glau-
ben wurde ihm zum Verhangnis, durfte doch auf Betreiben seiner
Konkurrenten wéhrend dreissig Tagen kein Gebet an irgendeinen
Gott ausser an den Konig gerichtet werden. Daniel wurde zunéachst
im sepulkralen Bereich in heilsgeschichtlich bedeutsamen Dar-
stellungen zum Rettungsparadigma.® Nach Origenes ist Daniel in
der Lowengrube ein Muster an Glaubensfestigkeit, Hoffnung auf
Erlosung im Jenseits und Vorbild des Triumphes Christi, welcher
die Macht des Feindes mit Fiissen tritt.®® Der Text des Exegetikers
lasst an den Beau Dieu des Haupttrumeaus denken, welcher nach
Ps 90,13 »iiber Lowen und Ottern schreitet«. Die zugrunde liegende
Textpassage geht im Ubrigen der fiir die Darstellungen im Tympa-
non wichtigen apokalyptischen Vision Daniels im siebten Buch vor-
aus, womit er im Gerichtsprogramm zum Sinnbild der Gerechtigkeit
wird. Rupert von Deutz vergleicht die Zerstorung Babylons durch
die Meder und Perser mit der Zerstorung der Stadt des Teufels am
Tag des Jiingsten Gerichts.®” Daniel erscheint ferner in einem Relief
am Marienportal, vor dem Felsen stehend, von dem sich ein Stein
16st: Der sich vom Berg, ohne Hilfe von Menschenhand losloste,
ist nach Honorius Augustodunensis’ »Speculum ecclesiae« Christus,
der aus einer Jungfrau geboren wurde, die unberiihrt war von Men-
schenhand.®

Die vier grossen Propheten im Scheitel des Honoratuspor-
tals am siidlichen Querhaus sind komplementéar zu den Szenen des
Hauptportals: Auf der rechten Seite wird Jesaja zersédgt, dies nach
einem apokryphen Text, darunter sitzt Ezechiel vor dem geschlos-
senen Tor, Symbol der Jungfrauengeburt (Abb. 28). Jeremia wird
gesteinigt, wahrend der junge Daniel als Sinnbild der Schamhaftig-
keit Susanna vor den falschen Anschuldigungen der beiden Alten
rettet — auch hier auf der Basis apokrypher Zusétze.*

Die Reihe der kleinen Propheten beginnt in der Siidecke mit Hosea,
welcher gemass Hos 1,2-3 nach Gottes Massgabe die Prostituierte
Gomer heiratet, die im Relief einen modischen Kopfputz mit Ge-
bende trdgt und soeben ihren Lohn erhélt (Abb. 10—11).”° Nach
Hos 3,1-5 wird der Prophet dann aufgefordert eine Ehebrecherin
zu heiraten, um sie zur Keuschheit zu bekehren: »Geh abermals
hin, liebe ein Weib, das einen andern liebt und eine Ehebrecherin
ist, gleich wie der Herr die Kinder Israel liebt, wiewohl sie sich zu
fremden Gottern wenden und Rosinenkuchen [des Gotzendienstes]
lieben. «

Der Hosea-Text schildert das Verhaltnis zwischen Gott und
Volk als spannungsreiche Ehe; der Auftrag driickt den Gerichtswil-
len aus, lauft doch das Land, der Hure gleich, von Jahwe weg.” In
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Hos 2 wird das Verhéltnis Gottes zu seinem Volk in Analogie zu den
Ehen des Propheten mit Gomer und der Ehebrecherin gesetzt. Das
Familiendrama wird hier zur Zeichenhandlung: Die Gott-Mensch-
Beziehung wird durch analoge Vorgange im Rahmen der Ehemann-
Ehefrau-Beziehung auf der Bildebene erlautert.”? Hieronymus bringt
die beiden Verbindungen in Beziehung zur Juden- und Heidenkir-
che: Erst Bekehrung und Reue fiihren zur Herde unter einem ein-
zigen Hirten.” Die Prostituierte wird in die Herde aufgenommen,
obwohl sie Gotzen gedient hat.” Die von der Kirche abgefallene
Heidenkirche und die Synagoge werden in diesem Sinn nach der
patristischen Exegese am Ende der Zeiten gerettet.” Eine derartige
Sicht der Synagoge steht in einem Spannungsverhaltnis zu derjeni-
gen im Tympanon, wo sie das Teufelsweib schlechthin ist.

Die Einstellung der Prostitution gegeniiber ist im Mittelalter
durchaus ambivalent: Die Tolerierung geht auf Augustinus zuriick,
welcher der totalen Verurteilung in Deut 23,17 entgegenhielt, es sei
besser, diese zu akzeptieren, als die ohne dieses Ubel drohenden
Gefahren.”® Die ungewohnlichen Amienser Darstellungen stehen
wohl in Zusammenhang mit Bemithungen Papst Innozenz’ IIl. um
neue kirchenrechtliche Bestimmungen zur Ehe. Eine pépstliche
Bulle vom 29. April 1198 erklarte es fir ein frommes und verdienst-
volles Werk, Dirnen zu heiraten, damit sie ihrem schlechten Leben
entrissen werden. Bereits Rolandus Bandinellus, Kanonist und spé-
terer Papst Alexander II1. (1159—1181), sah in der Heirat von bekehr-
ten Prostituierten Positives, wahrend im »Decretum Gratiani« ein
Mann, der mit einer solchen Frau den Bund der Ehe schloss, kate-
gorisch als idiotisch bezeichnet wurde.” Nach Innozenz III. galt
eine solche Ehe als »ein Werk der Barmherzigkeit, das uns durch
die Heilige Schrift zu tun nahe gelegt und durch die Autoritét des
Evangeliums befohlen ist«<.” Der Papst gewéhrte bei dieser Gele-
genheit allen Christglaubigen, die Prostituierte heiraten und diese
so ihrem Lebenswandel entziehen, einen Ablass. Im ausgehenden
Jahrhundert wurden Hauser fiir reformierte Prostituierte gegriindet
und 1227 schuf Gregor IX. (1227—1241) zu diesem Zweck den Maria-
Magdalena-Orden.” Um 1200 ist eine Akzentverschiebung in der
Ehe zu beobachten, nimmt die Kirche doch die Eheschliessung nun
entschieden fiir sich in Anspruch, was sich in einer Anderung der
Terminologie niederschldgt: Aus dem Wunsch »deus vos coniugat«
wird die amtliche Erklarung »ego vos coniugo«.* Die legislativen
Aktivitdten sind auf der Basis von Petrus Lombardus’ Sentenzen-
buch seit der Mitte des 12. Jahrhunderts in diesem Bereich hoch.
Auf dem Konzil von Turin im Jahr 1227 kam es dann zum Verbot
von Trauungen durch Laien und zur gleichen Zeit gewinnt der
Konsensaustausch an Bedeutung; die Eheschliessung findet nicht
mehr im Haus der Braut, sondern vor der Kirchentiir — »in facie
ecclesiae« oder »ante valvas ecclesiae« — statt.® Dies vor einem
porche des mariages, welcher bisweilen mit eine Marienhochzeit
ausgezeichnet ist.®? Der neue Eheritus, am Tor der Kirche, hat rasch
seinen Platz in Pontifikale, Missale und Rituale bekommen.” Im
13. Jahrhundert legen die Synodalstatuten deutlich Wert dar-
auf, dass Ehen nicht klandestin, sondern vor dem Kirchenportal
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geschlossen werden.* Das vierte Laterankonzil fordert 1215 da-
riiber hinaus die offentliche Verkiindigung der Hochzeit, dies im
Anschluss an die Pariser Synode von 1204.%° Alanus ab Insulis ver-
teidigt die Ehe gegen die Katharer, die darin nur das Laster der
luxuria erkennen;® das vierte Laterankonzil erklédrte die Verheira-
teten in gleicher Weise zur ewigen Gliickseligkeit fahig wie die der
Keuschheit ergebenen.®

Neben diesen allgemeinen Uberlegungen steht ein konkretes
historisches Ereignis, das Kirche und franzosisches Koénigtum be-
schiftigt hat: die Heirat von Philipp II. Auguste mit Ingeborg und
ihre anschliessende Verstossung durch den Kénig, welche Anlass zu
sechs Konzilien gab.® Philipp, verwitwet von Isabelle de Hainault,
hatte 1193 entschieden, die Schwester des dédnischen Kénigs Knut
zu heiraten. Nach dem Empfang der Prinzessin in Arras wurde die
Hochzeit am 14. August in Amiens gehalten. Aus persénlicher Ab-
neigung verstiess Philipp die Konigin dann, um Agnes von Meran
zu heiraten, deren Vater der Stauferpartei angehorte. In einem
Brief trug Innozenz Ill. dem Bischof Odo von Paris auf, den Kénig
zur Wiederaufnahme seiner verstossenen Gattin zu veranlassen.®
Das Konzil von 1196, das die Ehe von Philipp aufhob, wurde von
Guillaume aux Blanchesmains, dem Erzbischof von Reims, Metro-
polit auch iiber die Diozese von Amiens, prasidiert, doch der Papst
lehnte die Auflésung der Ehe ab. Innozenz I11. legitimierte im Jahr
1201 zwar die Kinder des Paares, da er auf den franzésischen Kénig
angewiesen war. Mit der Dekretale »Per venerabilem« machte In-
nozenz IlI. aber klar, dass er die Autoritat in Eheangelegenheiten
beanspruchte. Nach Agnes’ Tod wollte Philipp 1210 die Tochter des
Landgrafen von Thiiringen heiraten, doch 1213 nahm er Ingeborg
wieder auf.

Die Griinde fiir die Anbringung der Hosea-Reliefs an der Siid-
ecke liegen wohl in einer Kombination aller angefiihrten Motive;
hinzuweisen ist ferner auf Augustinus, der Hos | auf den Eckstein
und die zwei Wénde bezieht, deren eine aus den Juden besteht,
die andere aus den Heiden.” Im Weiteren ist das Bild der geist-
lichen Ehe zwischen dem Bischof und seiner Diézese bei Innozenz
I1I. weit verbreitet — »sponsus« wird bei ihm geradezu Symbol fiir
den Bischof.”

Das mittlere Reliefpaar des linken Strebepfeilers zeigt im unteren
Register Joel mit einer Geste der Trauer zwischen zwei diirren Biu-
men stehend nach Joel 1,7-12 (Abb. 10—11). Dariiber wendet sich der
Prophet nach Joel 2,10 und 3,15 erschreckt von den erloschenen
Gestirnen ab.” Die durch Heuschrecken und Diirre hervorgerufene
Naturkatastrophe, die Androhung der Vernichtung Jerusalems, ist
Modell des endzeitlichen Tages, Aufruf zur Umkehr durch Zersto-
rung der Ernte.” Die christliche Theologie hat aus dem Tag Jahwes
den Jiingsten Tag gemacht, an dem das universale Gericht statt-
finden wird, wie es im Zentrum des Amienser Programms steht:
so in den Joel-Kommentaren Ruperts von Deutz (1 1129) und Hugos
von St. Viktor (f 1141).”* Sich verdunkelnde Gestirne sind in den Ge-
richtsprophetien des secundus adventus am Ende der Zeiten in

55



Abb. 10: Amiens, Kathedrale, siidlicher Strebepfeiler der Westfassade, Propheten Hosea, Joel und Amos (von rechts).
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Abb. 12: Amiens, Kathedrale, siidliches Gewénde des Marienportals, Gottesvision des
Amos; Amos fiittert seine Schafherde mit Maulbeeren.
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beiden Testamenten ein weit verbreitetes Motiv: so in Babels Un-
tergang nach Is 13,10, zum Gericht in Hab 3,11 und in der Parusie des
Menschensohnes nach Mt 24,29-36.%

Zu Amos erscheint das erste Bildquartett, denn je zwei Reliefs ste-
hen frontal und an der Siidwand des Marienportals, jeweils der
Prophet mit identischer Geste, dariiber die Gotteserscheinung
(Abb. 10-12). Das erste Bildpaar illustriert die Ankiindigung des
Gottesgerichts, Am 1,1-2, das aus acht gleichartig aufgebauten Ge-
richtsspriichen gegen fremde Vélker sowie gegen Juda und gegen
das Nordreich Israel besteht (Am1,3-2,16). In der doppelszenigen
Theophanie steht der mit einem Kniippel bewehrte Hirte und Vi-
siondr, nach Isidor im Typus Christi,’® mit Blick nach oben hin zu
Christus. Eine wortgemassere Umsetzung des vom Zion briillen-
den Gottes bietet die einzige Amos-Szene der »Bible moralisée«,
denn die Gotteserscheinung steht dort auf der Zinne eines Turmes,
was in den Amienser Reliefs zu Micha (Abb. 16) in dieser Weise zu
sehen ist.”” Am Portalgewédnde folgt im oberen Relief die letzte
der drei Gerichtsvisionen des siebenten Kapitels nach Am 7,7—9:
Amos schaut den Herrn auf der Mauer mit der »trulla cementarii«
in Handen; eine vergleichbare Darstellung findet sich einzig in der
Roda-Bibel.”® Im unteren Vierpass fiittert Amos nach Am 7,14—15 mit
Maulbeeren seine Schafherde.

Gott spricht nach den Exegetikern in Amos durch beide Testa-
mente und durch die Kirchenvéter, wodurch die Héretiker iiberholt
werden, was in der »Bible moralisée« durch den vor Ungldubigen
predigenden Ménch umgesetzt ist (Abb. 13).” Jahwes Gericht iiber
seine Feinde, sein Briillen vom Zion, ist die Einleitung zu einem um-
fangreichen Gerichtsritual.'”® Der Herr, der iiber Jerusalem briillt,
ist Christus, der von der Kirche spricht. Das Bild der dritten Vision
ist mehrdeutig; die Mauer kann eine Stadtmauer oder die Mauer

eines Hauses sein.'”!

Im Zentrum des Obadja-Buches steht die Gerichtsbotschaft gegen
Edom und die Heilsbotschaft fiir Israel; die strafende Gerechtig-
keit Gottes nach Ob 1,1 wird aber am Amienser Portal nicht umge-
setzt, sondern nur im Medaillon der »Bible moralisée« (Abb. 13)°%
Der Prophet steht einer Gruppe von Soldaten gegeniiber, die
gegen Edom zieht — das Land, das nach Joel 4,19 im Weltgericht
als Folge des Frevels am Volk Juda zur wiisten Ode werden wird
—, wahrend in der Moralisation Christus die Ddmonen besiegt. Die
vier Obadja-Reliefs an der Nordecke des Marienportals illustrieren
nicht den sehr kurzen Prophetentext, sondern 1 Kg 18,4—16. Die Ex-
egeten haben den Propheten mit dem gleichnamigen Hofmeister
Ahabs aus dem Konigsbuch identifiziert.'”” Die Erzéhireihe beginnt
mit dem oberen Relief des Portalgewéandes, mit dem vor der Hohle
stehenden und Brote verteilenden Obadja (Abb. 14). Textgemass
hatte der Hofmeister hundert Propheten in zwei Hohlen vor dem
Zugriff Isebels in Schutz gebracht, der in einer Hungersnot die
Propheten ausrottete. Im zweiten Relief durchstreift Obadja auf
der Suche nach Wasser das Land, als plotzlich der Prophet Elia vor
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Abb. 13: Bible moralisée, Paris, Bibliotheque nationale de France, Ms. lat. 11560, fol. 214,
Szenen zu den Propheten Hosea, Joel, Amos und Obadja.

Abb. 14: Amiens, Kathedrale, nordliches Gewénde des Marienportals, Obadja, der
Hofmeister Konig Ahabs, verteilt den hungernden Propheten Brote; Obadja vor Elia.
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ihm steht: Obadja kniet zu Fiissen Elias, nicht dem Wortlaut von
1 Kg 18,7 entsprechend, wo von der Proskynese — »cecidit super
faciem suam« — die Rede ist. Abschliessend tritt Obadja als geriis-
teter Hauptmann vor den Propheten im Fellgewand und die beiden
treffen auf Konig Ahasja, nach 1Kg 22,40 (?) (Abb. 15). Gegen die
Ahabs Streitmacht bedrohende Diirre kann einzig Elia Regen brin-
gen. Obadja als Oberster der koniglichen Leibwache tat mittelbar
Gutes, indem er die Zeugen der Wahrheit unter Gefahrdung seines
eigenen Lebens rettete. Das Kommen des Regens ist Zeichen fur
Baals Inkompetenz. Thema ist die Opposition Konig Israels versus
Gott Israels: Obadja folgte dabei seinem Herrn, nicht dem weltli-
chen Herrscher.

Die entsprechende lkonographie ist sehr schmal, denn einzig
die Roda-Bibel zeigt die Verteilung der Brote, und in einigen der
Neapolitaner Trecento-Bibeln sind weitere Obadja-Szenen zu fin-
den."”" Die Brotverteilung erscheint am Honoratusportal in verin-
derter Form mit den sich in der Art von Auferstehenden aus ihren
Héhlen erhebenden Propheten (Abb. 26). Nach Isidor von Sevilla
préafiguriert Obadja die Verkiinder des Glaubens, welche die Glau-
bigen mit der Nahrung der Heiligen Schrift versorgen. Aus einem
weltlichen Fiihrer wird ein spiritueller Fiihrer der Kirche.”®

Jona steht mit einem Fuss auf dem sich halbkreisférmig biegenden
Tier, von dem der Prophet nach Jona 2,11 ans Land gespien wurde
(Abb. 16). Darunter erwartet er unter dem Schatten spendenden Ri-
zinus die Zerstorung Ninives; stattdessen wird aber nach Jona 4,6—
11 der Baum von einem Wurm zerstort.® Jona symbolisiert bei
den Exegetikern Hieronymus und Rabanus in gleicher Weise die
Auferstehung Christi.'” Das Thema ist als Ausdruck christlicher
Auferstehungshoffnung bereits in der spatantiken Sepulkralkunst
verbreitet: Jona ist das bekannteste Rettungsparadigma der frii-
hen Christen. In der »Bible moralisée« sind in diesem Sinne Auf-
erstehung und Hollenfahrt Christi Moralisation des geretteten
Propheten.'® Die Bekehrung Ninives bedeutet die Bekehrung der
Heidenkirche, die vertrocknete Staude die Unglaubigkeit; die Stadt
ist Prafiguration der Kirche.'” Rupert deutet sie in trinitarischem
Sinn auch auf das Gericht hin."®

Micha verkiindet im ersten Teil, Mi 1,1-3,12, die Zerstorung Samarias
und Jerusalems und verheisst in Mi 4,1-5,14 die Wiederherstellung
Zions, des kommenden Friedensreichs, und die Rolle Bethlehems
als Stadt des Messias. Die vier Reliefs basieren auf dem zweiten
Teil: Am Haupteingang neben Jeremia schmieden zwei Médnner aus
Schwertern Pflugscharen, darunter verarbeiten sie Spiesse zu Si-
cheln, beides nach Mi 4,3 (Abb. 3—4). Das Relief am Honoratuspor-
tal mit einem Schmied am Amboss ist redundant (Abb. 26). An der
Front tauschen nach Mi 4,4 zwei Méanner unter einem Weinstock
und einem Feigenbaum die Friichte, wahrend dariiber eine wei-
tere Theophanie, das Einkehren des Herrn in den Turm Eder, nach
Mi 4,8, zu sehen ist. Der Prophet weist dabei mit dem linken Zei-
gefinger in die Hohe, wo auf dem Turm in einer Wolke Christus

Zu den Prophetenreliefs der Kathedrale von Amiens

Abb. I5: Amiens, Kathedrale, Strebepfeiler zwischen Marien- und Weltgerichtsportal,
Obadja und Elia; Obadja und Elia vor Kénig Ahasja.
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Abb. 16: Amiens, Kathedrale, Strebepfeiler zwischen Marien- und Weltgerichtsportal, Propheten Obadja, Jona, Micha (von rechts).
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Abb. 17: Amiens, Kathedrale, nérdliches Gewande des Weltgerichtsportals, Nahum weist
auf den Teich; Nahum wendet sich von der Stadt ab.
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mit erhobener Rechten steht. Vergleichbare Micha-Szenen fehlen
selbst in der »Bible moralisée«."

Der Prophet schaut Gott in Jerusalem, der »Mutter der Heili-
gen<." Er entwirft das Bild von einem kiinftigen Zion, einem Land,
in dem sicher und ohne Angst gelebt werden kann, was exegetisch
und theologisch vielfach interpretiert worden ist."” Gott hat den
Jerusalemer Tempelberg tiber alle anderen Berge der Welt erhoht,
damit er den Nationen den Weg weise. Die Initiative Gottes wird
in den genannten Texten tberall christologisch formuliert. Damit
hat der Friede einen definierten Ort: Das neutestamentliche Got-
tesvolk, denn seit Origenes deuten die Kirchenvéter den Tempel
Gottes, der sich auf dem Zion tiber alle anderen Berge erhebt, mit
grosster Selbstverstandlichkeit als Préfiguration der Kirche." In
der Kirche, dem neutestamentlichen Volk Gottes, realisiert sich
die Zionstheologie. Dafiir hat bei den Vatern Hebr 12,22 eine wich-
tige Rolle gespielt: »Sondern ihr seid gekommen zu dem Berg Zion
und zu der Stadt des lebendigen Gottes, dem himmlischen Jeru-
salem, und zu Zehntausenden von Engeln, zur Festversammlung.«
Das eschatologische Zionsheil mit der Verheissung einer licht-
vollen Zukunft Jerusalems als kultischer Welthauptstadt, der von
Gott in Christus geschenkte Friede, hat ihren gesellschaftlichen
Ort in der Kirche. Voraussetzung fir die Identifikation von Kirche
und Gottesreich ist die Transformation der Waffen in Werkzeuge.
Neben inhaltlichen spielten auch kiinstlerische Griinde fiir das
Arrangement der Reliefs eine Rolle, sind doch sowohl die Fassa-
den- wie die Eingangsreliefs in Analogie zu den nebenstehenden
Jeremia- und Jona-Szenen gehalten, wobei etwa fiir die paarwei-
sen Schmiede am Hauptportal keine Notwendigkeit aus dem Text
besteht.

Das Buch Nahum schildert in den beiden ersten Kapiteln Gerichtsan-
kiindigung und Zerstérung Ninives durch Uberschwemmung, im
dritten Griinde fiir den Untergang der Stadt." Im ersten Relief an
der Nordecke des Hauptportals weist der Prophet nach Nm 2,9 auf
ein in Aufklappung gezeigtes Gewésser, denn »Ninive ist wie ein
Teich, dessen Wasser entfliehen« (Abb. 17)."° Der Untergang Ninives
nach Nm 3,1-19 ist mit dem sich von den Stadttoren abwendenden
Propheten, der Flucht der Einwohner (Abb. 18) und einer Parabel,
dem Mann, der den Feigenbaum schiittelt, illustriert."” Das ver-
fressene und verweichlichte Ninive ist voll von Feigenbdumen mit
Friihfeigen; werden die Baume geschiittelt, so fallen die Friichte
— von den Exegeten auf die falschen Christen bezogen — dem, der
sie essen will, in den Mund." Die vier Reliefs illustrieren den Fall
des Teuflischen, den Untergang Ninives als Hauptstadt der Fremd-
macht — das Paradigma einer verfluchten Stadt ist der Zionsvision
in der Siidecke des Hauptportals gegentibergestellt."’

In dem oberen Habakuk-Relief schreibt der Prophet nach Hab 2,1
vor Christus die Offenbarung nieder (Abb. 18). Die Theophanie
steht fur die erzdhlenden Kapitel Hab 1-2, denn in einem Dialog
zwischen dem Propheten und Gott klagt dieser iiber Gewalt und

61



Abb. 18: Amiens, Kathedrale, Strebepfeiler zwischen Weltgerichts- und Firminusportal,
Propheten Nahum, Habakuk und Zephanja (von rechts).
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Ungerechtigkeit.”® Darunter wird Habakuk von einem Engel beim
Schopf gepackt und nach Dan 14,33—38 in die Lowengrube gebracht,
um Daniel Brote zu reichen. Bereits die frithchristliche Sarkophag-
plastik erweiterte die Daniel-Gruppe um Habakuk und den Engel,
prominent in der Holztiir von Santa Sabina in Rom, wéhrend am
Marienportal der Kathedrale von Laon das Thema als eine von vier
typologischen Szenen erscheint.” Ferner ist es in der Odenillustra-
tion byzantinischer Psalterien des Hochmittelalters verbreitet.' Die
Entriickung Habakuks ist neben der Zahmung der Lowen ein wei-
teres Rettungsparadigma, damit eine Szene der Gebetserhérung,
wie es in den pseudocyprianischen Gebeten zum Ausdruck kommt:
»Erhére meine Bitte, wie du erhort hast den Daniel aus der Lowen-
grube und sandtest den Propheten Habakuk, der ihm Speise brachte
und sagte: »Geniesse die Speise, die Gott dir geschickt hat.« Und
Daniel sagte: »Gott verlésst nicht die, so ihn fiirchten. < Das Relief
mit dem Propheten als Werk des Herrn ist ferner Ermahnung zu
himmlischem Sinn gemaéss Paulus im Kolosserbrief 3,17: »Und alles,
was ihr tut mit Wort oder mit Werk, das tut alles im Namen des
Herrn Jesus, indem ihr Gott, dem Vater durch ihn dankt!« Die Brote
sind Symbole der Eucharistie, die Lowengrube und Habakuk sind in
diesem Sinne bereits im romanischen Gerichtsportal von Beaulieu
kombiniert.™*

Zephanja, Prediger des Endgerichts, setzt ein mit Sozialkritik
gegen Benachteiligung der Rechtsschwachen und erwartet ein
tiberirdisches Heer, das allen Bewohnern der Erde ein schreckli-
ches Ende bereiten wird (Soph 1,10—18). Nach Soph 1,12 durchsucht
Gott Jerusalem mit der Leuchte: »Zu jener Zeit will ich Jerusalem
absuchen mit der Leuchte und heimsuchen die Menschen, die auf
ihren Hefen erstarrt sind« (Abb. 19)."” Entsprechend Hieronymus'’
Prophetenkommentar ist Jerusalem hier die Kirche Gottes, ada-
quat umgesetzt mit den aktuellen gotischen Formen des kleinen
Kirchengebdudes im rechten Teil des Vierpasses.” Die Darstel-
lungsform einer aufgeschnittenen dreischiffigen Basilika, zugleich
in Seitenansicht, ist aus dem ottonischen Speyrer Evangeliar aus
Echternach bekannt."” Die Durchsuchung ist eine zentrale Passage
aus der Gerichtsrede gegen den Gotzendienst, Soph 1,1-2,3, und
geht dem schrecklichen Tag des Herrn, dem »dies irae«, Soph 1,14,
unmittelbar voran. Es folgt an der Fassadenfront die Bedrohung
der Athiopier mit dem Schwert und darunter das zerstorte Ninive,
nach Soph 2,12—13 (Abb. 18): Christus schwingt das Schwert gegen
die Unglaubigen, und die wilden Tiere hausen in einer aus den
Fugen geratenen Agglomerationsarchitektur. Hieronymus zitiert
dazu die Gerichtsdrohung des Jer 13,23 iiber Juda, das sich so wenig
zum Guten wende, wie der Athiopier seine Haut &ndere.” Das drei-
teilige zinnenbewehrte Gebaude, in dem nach Soph 2,14 Rohrdom-
meln und Igel hausen, ist der Palast von Ninive, der am Firminus-
portal dem wieder aufgerichteten Tempel von Jerusalem nach Agg
2,1-23 gegeniibersteht (Abb. 20). Eine vergleichbare Darstellung
der zerstorten Stadt ist einzig aus der Kolner Heisterbach-Bibel
(um 1240) bekannt."””
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Abb. 19: Amiens, Kathedrale, siidliches Gewénde des Firminusportals, Reliefs zu
Zephanja: Christus durchleuchtet den Tempel; der Palast zu Ninive.

Zu den Prophetenreliefs der Kathedrale von Amiens

Abb. 20: Amiens, Kathedrale, nordliches Gewéande des Firminusportals, Reliefs zu
Haggai: der wieder aufgerichtete Tempel; die Diirre.
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Die Unheilsankiindigung gegen fremde Volker in Soph 2,13 ist
die Vorhersage des Untergangs des assyrischen Reiches, dessen
Hauptstadt Ninive den Kommentatoren gemass sowohl Prafigu-
ration der Kirche als auch der Antichrist bedeuten.”™ Den beiden
Theophanien stehen somit jeweils Ninive im unteren Register ge-
geniiber. Die Durchsuchung der Stadt Jerusalem ist fiir die mittel-
alterlichen Autoren die Durchsuchung der Kirche und beinhaltet
eine Anklage der Luxussucht.” In der Wein-Metapher werden die
Reichen Jerusalems mit Essig verglichen: Wie das edle Getrank auf
der Hefe erstarrt, so die Vermogenden in ihrer Behabigkeit. Das
zerstorte Ninive beschwort die Verlassenheit und Trostlosigkeit
nach dem Gottesspruch; in untergegangenen Stadten, so im unter-
gegangenen Babel nach Jes 13,21 hausen die Tiere. Zephanjas Ge-
richtsankiindigungen sind dagegen in romanischen Bibeln und in
der »Bible moralisée« mit Elementen des Weltgerichts umgesetzt.”
An dem komplementédren Archivoltenstein des Honoratusportals
(Abb. 28) hockt der Prophet Menschen und Getier gegeniiber; nach
Soph 1,3 bringt die Uberwindung der niederen Natur auf der Suche
nach wahrem Leben Rettung und den adlergleichen Aufschwung zu
einem hoheren Reich.™

Haggai ruft in seiner nur wenige Zeilen umfassenden Prophe-
tie nachdriicklich zum Wiederaufbau des Tempels auf und verheisst
daftir das Ende der Missernten, der Strafe Gottes fiir die Vernach-
lassigung seines Hauses.™ Die vier Reliefs bilden eine Sequenz:
Nach Ag1,4-9 erscheint Gott dem Propheten und zeigt ihm den
zerstorten Tempel von Jerusalem in der Art einer dreischiffigen
Basilika mit eingestiirzten Gewoélbesteinen (Abb. 20—22). Mit ihrem
Winterschlaf und der periodischen Héautung symbolisieren die
sich in der Ruine tummelnden Echsen die Regeneration, denn der
Grund fiir die Diirre im Land liegt nach Ag 1,10—1l in der Vernach-
lassigung des Tempels, welcher dariiber nach Ag 2,1-23 in ganzer
Pracht wiedererstanden ist, und zwar dreistockig, in der Art einer
mittelalterlichen Zinnenburg (Abb. 20). Diese Darstellung setzt sich
damit ab von der im Mittelalter weit verbreiteten Ziborienform, die
wir etwa in der »Bible moralisée«, den Glasfenstern von Bourges
oder italienischen Trecento-Fresken und -Mosaiken sehen.” Ein
zinnenbekrontes dreigeschossiges Bauwerk mit Rundbogen steht
hingegen in der Tradition des Ezechiel-Kommentars des Richard
von St. Viktor (f 1173), der mit seiner von der iiblichen exegetischen
Interpretation abweichenden, wortlichen Auslegung der biblischen
Beschreibungen des Tempels zum Begriinder der Tempelrekonst-
ruktion wurde.”

Generalthema des Reliefs ist somit der Jerusalemer Tempel
und die mit ihm geschenkte Heilszusage Gottes, wobei der Prophet,
Ag 2,9, die gegenwartige Situation eschatologisch als Zeichen der
kommenden Heilszeit deutet: »Die kiinftige Pracht dieses Hauses
wird grosser sein als die friihere, spricht der Herr der Heerscha-
ren, und an dieser Stelle will ich Heil geben.« Augustinus zitiert
im »Gottesstaat«, 18, 45, diese Passage und schreibt, das Volk habe
die Vorhersage des Propheten missverstanden, denn diese beziehe
sich auf Christus und den Neuen Bund. Haggai suchte bereits in
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Abb. 21: Amiens, Kathedrale, nordlicher Strebepfeiler der Westfassade, Propheten

Haggai, Sacharja und Maleachi (von rechts).
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Abb. 22: Reliefs zu Haggai: Vision des eingestiirzten Tempels (Detail aus Abb. 21).

Zu den Prophetenreliefs der Kathedrale von Amiens

Ag 1,2-11 die Bevolkerung von ihrer Lassigkeit hinsichtlich des Wie-
deraufbaus abzubringen, denn fiir das Volk ist die Zeit des Neubaus
noch nicht gekommen. Doch die Verheissung, dass der Herr auf
dem Zion Einzug halten wird, kann nicht in Erfiillung gehen, so-
lange der Tempel nicht wieder aufgebaut ist (Ag 2,15-19)."”” Der Per-
serkonig Cyrus hatte den Riickkehrern aus dem babylonischen Exil
die Erlaubnis zum Neubau des Tempels gegeben, aber lange Zeit
danach ist kaum etwas geschehen, hatte doch die eigene Existenz-
sicherung bei den Heimkehrern Vorrang. Die eschatologische Nah-
erwartung ist hier mit dem Tempelbau in Verbindung gebracht. Die
beiden Reliefs mit dem eingestiirzten und wiedererstandenen Bau-
werk evozieren Joh 2,19, als Jesus nach der Vertreibung der Wechs-
ler sprach: »Brechet diesen Tempel ab, und in drei Tagen will ich ihn
wiedererstehen lassen.« Nach den Exegeten spricht Jesus dabei von
seinem Korper, es besteht somit eine Aquivalenz zwischen der Zer-
storung des Tempels und dem Tod Jesu und der Wiederherstellung
des Gebaudes und der Auferstehung Christi. Das Relief am Honora-
tusportal (Abb. 27), mit dem nach Ag 1,8 auf den Berg weisenden
Propheten, dessen Wald das Holz fiir den Wiederaufbau liefert, ist
komplementar. Haggai bleibt gottesfiirchtig, indem er auf dem Berg
Holz fallt, um das Haus zu errichten, das tiber die guten Werke und
Dogmen der Wahrheit errichtet werden muss.”®

Der erste Teil von Sacharja, Sach 1-8, ist eschatologisch orientiert
und handelt von der Herrlichkeit des neuen Gotteshauses und
der Wiederherstellung des endzeitlichen Jerusalem. Die beiden
Sacharja-Reliefs illustrieren die siebente Vision nach Sach 5,5-1I.
Dem Propheten erscheint erneut der Engel des Herrn, weist seinen
Blick nach oben, hin zu dem Scheffel, dessen Bleideckel sich erhebt
— und »siehe, ein Weib sass mitten im Scheffel« (Abb. 21). Der Bild-
hauer differenzierte kaum den angelus interpres, den Moderator
der Visionsszenen, von den beiden Engeln, welche die Amphore
wegtragen — nach Rabanus Maurus den Geiz symbolisierend™ —,
wahrend Sach 5,9 von zwei aus dem Gefass hervorkriechenden, mit
Fliigeln eines Raubvogels ausgestatteten Weibern berichtet." Die
Visionsschilderungen Sacharjas werden einzig in der Roda-Bibel
komplett bebildert: Die Reiter vor dem Herrn, die vier Hérner und
die vier Schmiede, der Mann mit der Messschnur, der Hohepriester
Josua, der goldene Leuchter, die fliegende Schriftrolle, das Weib
im Scheffel und die vier Wagen (Abb. 23)." Von den drei Szenen der
siebenten Vision, wie sie in der katalonischen Bibel stehen, ndmlich
der Engel, der den Propheten auf die Amphore hinweist, die Frau,
die darin versinkt, und die von den zwei gefliigelten Frauen fort-
getragene Amphore, fehlt die mittlere in Amiens-West. Textgeméss
wird das Weib wie in der Roda-Bibel mit einem Bleideckel in den
Scheffel gesperrt und erst dann weggetragen. In dem Relief driickt
hingegen die Geste der weggetragenen Frau, der nach Sach 5,11 im
Land Sinear ein Haus gebaut werden soll, Wehklage aus.'
Sacharjas Visionszyklus ist ein Aufruf zum Wiederaufbau des
Jerusalemer Tempels, eine »Programmschrift zur Restauration des
Kultzentrums auf dem Zion«. Ort der Vision Hohlmass ist Jerusalem."?
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Abb. 23: Roda-Bibel, Paris, Bibliothéque nationale de France, Ms. lat. 6, 111, fol. 9lv, Visionen des
Sacharja: Der Stein mit den sieben Augen; der goldene Leuchter; die fliegende Schriftrolle; das
Weib im Scheffel.
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Abb. 24: Reliefs zu Maleachi (von unten): Christus ermahnt die Priester; der
Durchbohrte (Detail aus Abb. 21).

Andreas Briam



Zum Ende der Diirre rdaumt das leere Getreidemass, in dem der
personifizierte Schuldspruch Platz genommen hat, das Land und
kommt nach Babel. Das Wegbefordern des Gefangnisses des da-
monischen Weibes Bosheit ist in diesem Sinne mit einem Siihne-
und Reinigungsort zu assoziieren." Hinter dem Weib steht letztlich
die Liebes- und Kriegsgottin, zugleich babylonische Hauptgdttin,
Ischtar. Die Entfernung der Gotteswidrigkeit bezeugt den »Willen
zur absoluten Scheidung von dem dort selbst erlebten Heidentum
und zum echten Dienst des allein wahren Gottes«.'"® Der Gemeinde
wird deutlich gemacht, dass sie nun ganz dem heiligen Gott leben
und konkret auch am Bau des Tempels mittun soll. Am Honora-
tusportal steht Sacharja hinter Christus auf der Eselin (Abb. 27): In
ihrer Einzugsschilderung bringen alle Synoptiker die messianische
Weissagung aus Sach 9,9.

Maleachi, dessen zu gross geratenen Kopf bereits Durand be-
méngelte, bildet den Abschluss an der Nordwestecke."* Der einer
kleinen Priestergruppe gegeniibersitzende Christus ist figura com-
munis der beiden Reliefs (Abb. 24). Im unteren Bildwerk sind Blick
und Gesten zweier Priester zum oberen Relief hin orientiert, wah-
rend der dritte nachdenklich seine linke Hand ans Kinn hélt."” Nach
Mal 2,1 ermahnt Gott in einer Strafpredigt die Priester zum reinen
Opfer. Entgegen den Gesten geht das obere Relief nach Mal 1,7 aber
voran: »lhr bringt auf meinen Altar verunreinigtes Brot und fragt:
»Womit haben wir es verunreinigt?«« Die Szenen haben somit das
in Mal 1,6—2,9 geschilderte Eintreten fiir den Kult, seine Kritik von
Lassigkeit und Verderbtheit der den Tempel verachtenden Priester
zur Grundlage. Aussergewohnlich sind Gesten und Attribut des mit
spitzem Hut als Jude bezeichneten vorderen der beiden Ménner,
welcher seine Lanze ins Herz Christi stosst, wahrend er mit der Lin-
ken ein Ahrenbiindel hilt. Dieses steht fiir das »panem pollutums,
wéhrend weiter rechts Teile aus dem Relief weggefallen sind, die
wohl Tieropfer nach Mal 1,8 dargestellt haben. Das Ahrenbiindel ist
in erster Linie das Attribut des Brudermorders Kain. Hieronymus
wirft in seinem langen Kommentar zu Mal 1,7 den Priestern vor,
sie wiirden Kain in seinem Hochmut gegen Gott nachleben und zi-
tiert dazu das Opfer der Briider nach Gen 4."® Die Lanze steht fur
Mal 1,6: »Und ihr fragt noch: »Wieso haben wir deinen Namen ver-
achtet?«« Die Roda-Bibel, die »Bible moralisée«** und die Hamilton-
Bibel illustrieren jeweils die Einleitung, Mal 1,1, die Mahnrede an
die Juden. Einzig in der neapolitanischen Alife-Bibel erscheint