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LES «MARCHES AU MINHO» DE SONIA DELAUNAY

par Charles Goerg

la suite de VExposition « Jean Arp, Sonia Delaunay, Serge

Polialcof}» qui a eu lieu au Musee Rath en avril 1964, le Musee

d'art et d'histoire a acquis une esquisse pour le Marche an Minho,
de Sonia Delaunay, proche de celle qui a figure ä cette exposition
sous le numero 38. Mme Delaunay a eu la grande amabilite de

nous remettre la documentation qu'elle a rassemblee sur les

differents « Marches au Minho ». Qu'elle trouve ici Vexpression
de notre vive reconnaissance.

Snrpris par la declaration de la premiere guerre mondiale alors qu'ils etaient
en voyage dans la Peninsule Iberique, Sonia et Robert Delaunay deciderent de ne

pas rentrer en France ou Robert Delaunay, reforme, n'avait pas d'obligations
militaires. lis passerent cle 1914 a 1919 des annees heureuses, principalement ä

Madrid et, clurant l'hiver 1915-1916, dans le nord du Portugal a Vila do Conde (pres
cle Porto), ä Mon9ao, dans la vallee du Minho, et de 1'autre cote de la frontiere, a Vigo.

C'est ä Vila do Conde que Sonia Delaunay a peint le Marche au Minho,
composition la plus marquante qu'elle ait realisee pendant son sejour clans la Peninsule
et, avec le Bai Bullier, de 1913 et les Prismes electriques, cle 1914, une des plus
importantes de sa contribution aux debuts de cette grande aventure de la couleur
qu'a ete l'orphisme.

Continuant les memes recherches qu'elle avait entreprises a Paris, parallelement
ä Celles de son mari, sur Faction cle la lumiere sur les objets, sur les contrastes
simultanes des couleurs, sur la couleur qui informe une structure et cree le mou-
vement, elle a ete ravie par le spectacle chaleureux que lui offraient la lumiere
et le folklore du Portugal.

Robert Delaunay a note dans ses Cahiers 1 l'impression que leur a faite ce

1 Cahiers publies dans: Delaunay Robert, Du cubisme ä Vart cibstrait. Documents inedits
publies par Pierre Francastel, Paris, SEVPEN, 1957.
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pays on «les rayons de soleil sont plus humams, plus proches » que la lumiere
froide et transparente de Madrid

« Aussitöt en arrivant on se sent enveloppe dans une atmosphere de reve, de

lenteur les monvements rythmes et mchfferents des boeufs dans des attelages
archaiques, avec des grandes cornes guides pai une toute petite fille enveloppee
dans des etoffes multicolores, sauvages et etranges, d'autres visions on les couleurs

s'entiechoquent, s'exaltent avec une \itesse vertigmeuse Des contrastes violents
de taches colorees, des vetements de femmes des chäles eclatants avec des verts
savoureux et metalliques des pasteques Des formes de couleurs femmes dispa
raissant dans des montagnes de potirons, legumes, dans des marches feeriques, an
soleil, entrecoupees par une figure haute supportant un vase, pui et irreguher de

forme comme un vase antique, sur la tete Des costumes populaires, d'une nchesse
cle couleur rare

Toutes ces roncleurs eclatantes, bnsees par les noirs piofoncls et les blancs
etmcelants cles costumes mascuhns, qui apportent cle la gravite, des angles dans

cette mer mouvante cle coiileius repanclues »

N° 1



N° 2

Le Marche au Mmho est la synthese de ces visions et c'est sans doute en pensant
a ce tableau que Delaunay a ecrit ces lignes

Au cours de leur sejour, Soma Delaunay a pemt une grande composition
(130 x 326 cm), «Hommage au donateur», qui devait etre realisee sur la fayade
du couvent de Valen9a de Mmho, plusieurs Natures mortes portugaises, des For
tugaises, des Jouets portugais (poupees), quelques autoportraits a la tempera ou
a la gouache et des projets cle robes simultanees Delaunay, de son cote, a cree
de belles series de natures mortes, de Verseuses, cle Portugatses L'un et l'autre,
profitant des vastes locaux clont lis disposaient a Vila do Conde, ont choisi le

plus souvent des grands formats De ce double ensemble, le Marche au Mmho
represente le sommet, l'ceuvre dont la composition est la plus riche, la plus
condensee et la plus ngoureuse, celle qui resume le mieux en un jeu complexe
d'elements colores figuratifs et abstraits, la realite meme

II existe une ceuvre definitive de format moyen (95 X 122 cm), une ceuvre
definitive de grand format (197 X 276) et cmq esquisses plus ou moms poussees
auxquelles ll faut jomdre neuf etudes de details



N° 3

Marche au \hnho Esquisse "Musee cl'art et cl'histoire, Gene\e



— 207 —

Versions definitbes

1 Marche au Mmho (58) 2 Repr p 106

Cire toile
98 X 122 cm
Signee en bas a clroite Soma Delaunay 1915
Collection Leclercq, Roubaix

2 Marche au Mmho (57)

Cire toile
197 x 276 cm
Non signee, non clatee (1916)
Donation au Musee cl'art moderne, Paris

Esquisses

3 Marche au Mmho, esquisse(842) Repr p 108

Cire papier rentoile
73 X 92 cm
Signee en haut a gauche Soma Delaunay
1915
Musee d'art et d'lustoire, Geneve
(m\ 1964 137)

N° 5

Signee en bas a droite
Soma Delaunay 1916
Collection Soma Delaunay
Cette oeuvre figurait a l'exposition
« Arp, Delaunay, Poliakoff » au Musee Rath

N° 4

4 Marche au Mtnho, esquisse (8)

Cire papier rentoile
70 X 91 cm
Non signee, non datee
Collection Soma Delaunay

5 Marche au Mmho, esquisse (59)

Cire papier rentoile
93 X 127,5 cm

2 Numeros cle classement de la documentation
personelle de Soma Delaunay

6 Marche au Mmho, esquisse poui la giande
composition (106)
Colle carton
31 X 44,5 cm
non signee, non datee
Collection Cook, New York

7 Marche au Mmho, etude poussee poui
la grande composition (775)
Colle tode
50 x 65 cm
Signee en bas a dioite S Delaunay 1915
Collection Yiard Galerie Romanet, Paris
Photogr Jean Dubout, Paris

N° 6
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N° 7

Details:

8. Marche cm Portugal, etude pour les
femmes aux pasteques de la partie droite
du Marche cm Minho

N° 8

- Cire-papier
68 X 49 cm
Signee en bas ä droite: Sonia Delaunay
1915, et en haut a gauche:
S. Delaunay 1915
Musee de Grenoble (inv. 2939)

9. Marche cm Minho, etude pour les femmes
aux pasteques de la partie droite (159)

Cire-papier
75 x 46 cm
Signee en bas a droite: S. Delaunay 1915
Collection Aurore Chem Bonocchi, Florence

N° 9

10. Femmes aux Pasteques, etude pour
la partie droite du Marche au Minho (18)

Cire-papier et carton
63,5 x 47,4 cm
Signee en bas a droite:
Sonia Delaunay Terk 1916
Collection Sonia Delaunay
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N° 10

11. MarchS au Minho, fillettes aux pasteques,
etude pour la partie droite (56)

Cire et gouache-toile
50 x 70 cm
Signee en bas ä droite:
Sonia Delaunay Terk 1916
Collection Batifol, Paris

N° 11

N° 12

12. Fillette aux Pasteques, etude pour
la partie droite du Marche au Minho (26)

Colle-toile
45 X 60 cm
Non signee, non datee
Musee Saint-Pierre, Lyon

N° 13

13. Femme au Marche (femme aux
pasteques) (5)

Huile-toile
79 x 96 cm
Signee en bas ä gauche: Sonia Delaunay
1915, et en bas ä droite:
Sonia Delaunay 1915
Collection Sonia Delaunay
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14. Femme au Marche (17)
Cire-toile
54 x 65 cm
Signee en bas a droite: S. Delaunay Terk
Collection Batifol, Paris

•*

N° 15

N° 16

15. Marche au Minho, etude pour la partie
droite (105)
Cire-toile
90 X 90 cm
Non signee, non datee
Collection particuliere, New York.

16. Marche, etude d'apres nature,
Portugal 1916 (563). Figure reprise
dans la grande composition, en bas
ä droite
Cire-toile
113 x 140 cm
Non signee, non datee
Collection Sonia Delaunay

La recherche principale de Sonia Delaunay dans le Marche au Minho n'est

pas la representation d'une scene, mais l'etude de la lumiere, la lumiere de la vallee
du Minho divisee et recomposee. Dans la premiere version definitive (n° 1), des

disques colores engendrent des formes et des mouvements et, bien que places sur
un seul plan vertical, creent un espace. Formes de bandes concentriques inter-
rompues, plus ou moins nombreuses et plus ou moins larges, ils se cleploient en

diagonale de gauche a droite jusqu'ä un centre de tension dynamique et de
coloration chaude, au niveau des visages des « femmes aux pasteques ». Un mouvement
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N° 17

Sonia Delaunay en train de peindre le Mcirche au Minho ä Vila do Conde, en 1916.
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de foule descend et tourne au premier plan oü il hesite ä s'arreter. II est contrecarre
par l'elan des arcs ouverts en bas a clroite (etalage de fruits et de legumes). Les
figures de la fillette au baton et du bceuf vu de face, les deux seuls elements figu-
ratifs avec les arches clu viacluc, stabilisent l'enchevetrement des cercles, ralentissent
le rythme et creent «l'atmosphere de lenteur ».

Dans l'angle superieur gauche, un clamier de rectangles suggere uno perspective
de fa§acles et de toits.

La tonalite generale est chaucle: rouge, orange, ocre et jaune. Les verts sont
pour la plupart charges de jaune. Les contrastes simultanes jouent: chaque couleur
s'intensifie au voisinage de sa complementaire, les tonalites dissonnantes irradient
de lumiere et font vibrer les formes.

Des trois belles esquisses qui ont ete conservees et qui ont servi a l'elaboration
de la version definitive, celle du Musee de Geneve (n° 3) et le n° 8 sont les deux
premieres. Les nceucls clynamiques principaux (disques) et les elements statiques
(figuratifs), bien que concentres, y sont en place et leurs couleurs cleterminees.
Le n° 5, presque de memes dimensions que le n° 1, elargit la composition et analyse
davantage les details.

La premiere version terminee, Sonia Delaunay s'est consacree ä la deuxieme
qu'elle a voulue monumentale (n° 2). C'est le chef-cl'oeuvre de la serie, une des

realisations les plus fulgurantes et les plus visionnaires de l'orphisme.
Les memes elements y sont repris, mais charges d'une puissance nouvelle.

Les disques se multiplient, se subdivisent en cercles concentriques, s'elargissent en
aureoles, prennent de la vitesse. Le rythme ascensionnel, libere des lobes qui fermaient
la.composition sur elle-meme sort du caclre; la figure centrale se cambre ets'allonge.

La Photographie (n° 17), les esquisses 6 et 7 et les etudes 11 ä 16 permettent
cle suivre la demarche creatrice. Les cercles principaux et l'arcature du pont ont
ete places en premier lieu. Reguliers et geometriques, les cercles ont ete retravailles,
dynamises, quelquefois rompus, tout specialement au premier plan a droite qui a
necessite de nombreuses etudes. Puis les formes figuratives sont apparues, la femme

assise, le buste de la fillette, la face du boeuf et ses longues cornes et quelques mai-

sons. La partie cle Tangle superieur gauche est restee inachevee.

La petite esquisse de la collection Cook (n° 6) et celle, plus importante et deja

remarquablement elaboree de la Galerie Romanet (n° 7), jalonnent le chemin entre
la petite et la grande version. On y voit les cercles s'elever et la zone centrale s'assou-

plir. Le noyau supplementaire de Tangle superieur droit y apparait, alors que la

marchande de legumes assise n'y figure pas encore.
Les quatorze esquisses et etudes, ebauchees ou travaillees, sont toutes plus ou

moins figuratives. La plupart representent des vencleuses cle fruits et cle legumes (les

potirons et les pasteques etaient une aubaine pour un artiste avide cle formes
circulates) ; le marche represents est celui cle Valenyao do Minho, le viaduc, celui de
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Vila clo Concle, et la marchancle assise a ete peinte clans la propriete qu'habitaient
les Delaunay dans cette ville. II en resulte que si le Marche au Minho est compose
en grancle partie cl'elements abstraits, clisques et rectangles, il n'en est pas moins

vrai que les motifs figuratifs y jouent un role important. Cette constatation peut
etre faite d'ailleurs pour toutes les autres ceuvres espagnoles et portugaises cle

Sonia Delaunay et cle son mari.
En effet, les Delaynay ont senti le besoin d'un retour en arriere. Par crainte

cle trop d'intellectualisme et parce que la nature «nourrit » davantage, ils ont

renonce, des leur voyage dans la Peninsule, aux formes et aux couleurs traitees

pour elles-memes. (Iis ne les reprenclront systematiquement qu'a partir de 1930.)
Des 1912, ils avaient ete parmi les pionniers cle l'art abstrait, Robert le premier,

avec ses celebres Fenetres simultanees qui avaient enthousiasme Apollinaire et qui
avaient eu une influence presque immediate sur de jeunes artistes allemands et
americains. Paul Klee, l'un cles plus passionnes, apres avoir consacre un article
en fin d'annee 1912, ä une Fenetre exposee au Musee cle Zurich, et apres avoir
tracluit pour la revue Der Sturm, au debut de 1913, des notes cle Delaunay sur la

lumiere, a cree des oeuvres d'inspiration semblable («Abstrait: cercles colores relies

par cles bandes cle couleurs ») et fait cles experiences, sous le soleil cle Kairouan,
proches de Celles cles Delaunay au Portugal. Une analogie certaine existe entre
la poesie des rectangles colores du fond du Marche au Minho et cle nombreuses

aquarelles de Klee.
En collaboratrice bien plus qu'en disciple, Sonia Delaunay avait participe aux

memes recherches que son mari sur les lois des contrastes et cles clisques simultanes.
Les clisques qui ont pris des lors une part si importante dans les compositions des

deux artistes representaient pour eux la forme qui limitait le moins la couleur
et lui clonnait le plus de mouvement.

En Espagne et au Portugal, quatre ans apres, grace a la lumiere plus violente
de ces pays, leurs recherches furent facilities, et le Marche au Minho a permis a
Sonia Delaunay de contröler les lois dont elle-meme et son mari s'etaient servis

auparavant: «Ces lois, a-t-elle ecrit en 1926 3, decouvertes par Chevreuil (sic)
scientifiquement et verifiees par lui ensuite sur les experiences de couleurs pratiques
ont ete observees par mon Mari (sic) et moi d'abord clans la nature en Espagne
et Portugal ou l'irradiation cle la lumiere est plus pure, moins brumeuse qu'ici,
d'ailleurs la qualite meme de cette lumiere nous a permis cl'aller plus loin que
Chevreuil et en plus d'accords bases sur les contrastes, comme l'a fait Chevreuil, de
trouver des dissonances, c'est a clire des vibrations rapides, provoquant une exaltation
cle la couleur plus grancle par le voisinage de certaines couleurs chaucles et froicles.»

3 Copie d'une lettre adressee a un destinataire dont Mme Delaunay ne se rappelle pas le
nom, reproduite dans le catalogue de l'exposition Sonia Delaunay, Städtisches Kunsthaus,
Bielefeld, 1958.
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