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CHABANON

précurseur de
HANSLICK !

Ao ouvrage d’esthétique musi-
cale de notre époque n’a produit,
: , dans toute I'Europe, une sensa-
tion aussi générale que le « Beau musical »
de Hanslick 2. Du coup, Hanslick est devenu
l'arbitre, le pontif de la critique musicale,
non seulement & Vienne, mais dans toute
IAllemagne.

Son livre nous est tombé entre les mains
vers 1866. Quel enthousiasme il a excité en
nous! (Cest que jeune, rempli d’illusion, d’es-
pérance et d’ignorance, nous ne le lisions
pas : nous le dévorions. Avec l'ardeur d’un
néophyte, nous le donnions & MM. Gevaert,
aux si regrettés Bovy-Lysberg, V. Wil-
der, ete.

Quelques années apres, voyant la eritique
acerbe que Hanslick dirigeait contre les ccu-
vres de Wagner, nous nous demandions com-
ment il se pouvait que lui, 'auteur du « Beau
musical », dans lequel il accorde & l'essence
spécifique de la musique un role si impor-
tant, si suggestif, ne fit pas pris, subjugue,
comme nous, par les beautés purement mu-
sicales dont Tannhdiuser et Lohengrin sont
remplis?

Ce qui nous était
I'éprouver cent fois.

arrivé, il avait dd
Un dimanche, nous

1 Reproduclion el traduction interdites.
2 Yom Musikalisch Schonen, 1854.

A A A A

élions avee un ami au concert de Pasdeloup;
on donnait des fragments de T'annhduser et
de Lohengrin. La foule sifflait, hurlait, voci-
férait. Si Wagner avait été présent, il aurait
passé un mauvais quart d’heure. Apres 'audi-
tion, nous nous regardions, 'ami et moi; de
grosses larmes coulaient de nos yeux; nos
poitrines étaient gonflées d’émotion, de bon-
heur. Le «beau» musical, sous une nouvelle
forme, nous était apparu, nous avait terras-
sés! Nos larmes, certes, valaient et contre-
balancaient les vociférations de la foule, de
ces moutons de Panurge.

Une pensée de Pascal, concernant la con-
naissance de Dieu, nous vint & I’esprit :
« LLe Beau n’est pas saisi par la raison, il est
saisi par le sentiment! »

Adieu théorie, adieu esthétique musicale!
Nous nous livrions avec passion a 'étude de
Wagner, aux charmes de sa musique.

Telle était notre disposition d’ame et d’es-
prit quand, quelques années plus tard, en
bouquinant sur le quai, nos regards se sont
portés sur un volume ayant pour titre : « De
» la Musique considérée en elle-méme, et
» dans ses rapports avec les Langues, la Poé-
» sie et le Thédtre, par M. Chabanon. »

Chabanon! Ce nom nous était inconnu ! En
feuilletant son volume, nous fitmes frappés
de I'identité des idées et des sujets traités
dans les deux livres, celui de Hanslick et
celui de Chabanon.

. Rentré chez nous, nous sautons sur le dic-
tionnaire Fétis. Voiei ce que nous y trouvions
sous la rubrique Chabanon : « Traduit en al-
» lemand et publié en 1787, & Leipzig, par
» Hiller, sous le titre : « Ueber die Musik und

» deren Wirkungen ». Dans son ouvrage,
» plein de vague et de déclamation, Chaba-
» non n’a rendu aucun service a art. 11 était
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» fort peu versé dans la théorie et toules ses
» vues se sont tournées vers une espece de
» métaphysique obscure qui n’est d’aucune
» utilité. »

Nous n’attachions aucune importance a
cette appréciation. Nous savions, par expé-
rience, ce que valait opinion de IFétis en
matiere d’esthétique. Certes, la reconnais-
sance, 'admiration que nous inspirent ses
travaux historiques, biographiques, didacti-
ques est grande; d’autant plus que nos jeu-
nes musicographes cherchent a les dénigrer,
A en rapetisser le mérite et la valeur. Grand
Dieu, ott en seraient les jeunes bécheurs, les
jeunes érudits, si Fétis ne leur avait déblayé
le terrain, enlevé la poussiére séculaire qui
couvrait les parchemins et manuserits sa-
crés, et garni les rayons des bibliothéques de
ses nombreux ouvrages?

Non, Fétis ne nous en imposait pas. (Vétait
en 1866 que nous lui avons soumis le ma-
nuscrit du 7raité de I Expression musicale.
Il fallait voir avec quel commisération, avee
(quel air de pitié il nous I'a rendu, affirmant
que c¢’était de la folie, une chimeére que de
vouloir réglementer le sentiment musical. 11
fallait voir comme il nous a traité, pour avoir
osé critiquer la fin de lair: Fille des Rois
dans 'Africaine. Oser toucher & Meyerbeer,
son idole, son dieu!

Heureusement pour nous, Gevaert, le sa-
vant successeur de Fétis & la direction du
Conservatoire de Bruxelles, ne partageait pas
le scepticisme de son prédécesseur. Gevaert
nous a encourage, aidé. Aussi, le Traité
existe, malgré la prophétie Fétis. Probable-
ment il existera longtemps encore; car les
traductions qui en ont été faites dans pres-
que toutes les langues de I'Kurope, les livres
et les travaux qu’il a provoqués en Allema-
gne, en Angleterre, en’ Amérique, lui assu-
rent une longévité aussi durable que son en-
fantement a été pénible et dur.

Dés aujourd’hui le terme de : Accent ryth-
mique, accent de la ponctuation musicale,
dont le T'raité se servail le premier, est en_
tré dans le vocabulaire musical; il y régne
sans conteste. Cependant, nous nous souve-

nons de I'étonnement que produisait sur Ge-
vaert le titre : « Chapitre de Paccentuation
rythmique », quand nous lui avons donné i
corriger le Traité de I'expression, en 1864!
Méme dans cet esprit, le plus lucide, le
mieux garni des musiciens que nous con-
naissions, mesure et rythme y étaient con-
fondus et y vivaient dans une promiscuité
inconsciente.

Aujourd’hui, c’est le régne de Vaccent pa-
thetigue qui commence. Avant dix ans, ce
terme sera aussi généralisé que ceux de : ac-
cent métrique el rythmique. (Cest que l'ac-
cent pathétique, possédant le privilege par-
ticulier de nous charmer tout en nous bles-
sant, a envahi, en dominateur, le domaine de
la musique moderne.

En effet, ce qui heurte et blesse le plus no-
tre sentiment c’est le faux, 'imprévu, comme
dit Gevaert, les modulations éloignées, les
transitions brusques, les accords dissonants,
chromatiques et enharmoniques. Or, les com-
positeurs modernes font un usage excessif de
tous ces éléments. Dans la musique classique
les accords chromatiques n’étaient employés,
et aussitot résolus, qu’a la fin des rythmes,
périodes ou strophes. Dans la musique mo-
derne on s’en sert comme matiere courante,
principale. Des périodes, des strophes entie-
res en sont pétries du commencementd la fin,
meéme dans des ceuvres de moindre impor-
tance. [’enharmonie, surtout dans les ceuvres
vocales, était rare et plutdt latente que réelle.
Par exemple dans l'air de « Casta Diva» de
la Norma, dans « Sombre forét» de Guil-
laume Tell, il n’y avait que les artistes d’é-
lite, au sentiment musical exquis, ceux qui
n’avaient pas appris le solfége sur un clavier,
ce corrupteur de loreille, qui parvenaient &
nous en faire sentir et percevoir 'enharmo-
nie, si chere aux (Grecs.

Revenons & Chabanon.

Aprés une lecture comparative de son livre
et de celui de Hanslick, nous avons acquis la
conviction, la certitude qu’il n’y avait pas
dans le livre de Hanslick une proposition,
une idée qui ne soit en germe, et souvent
exprimeée dans les mémes termes, dans le li-
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vre de Chabanon. Hanslick soutient les deux
theses suivantes :

10 Les sentiments, ou 'expression des sen-
timents, ne sont ni le but, ni le contenu de la
musique. Cet élément négatif prédomine
dans tout son livre.

20 Le Beau en musique est spécial, sui ge-
neris : ¢'est la musique elle-méme, dans la
plénitude de son indépendance. (Vest 'éle-
ment positif de son livre.

Mais, comme les sentiments jouent un role
important, Hanslick examine la musique dans
ses rapports avec la nature, et termine, en
complétant le chapitre 111, par la these que :
la musique a bien un contenw, mais de na-
ture purement musicale.

Toutes ces idées sont énoncées, plus ou
moins clairement, nous le répétons, souvent
dans des textes d'une identité étonnante dans
le livre de Chabanon. Pour en convaincre
nos lecteurs nous allons former deux colon-
nes de cilalions extraites des deux livres;
Nous espérons qu'elles porteront la convic-
tion dans leur esprit et les engageront a lire
comparativement les deux ouvrages parus a
un siecle de distance a peu pres.

Preniére these.

HANSLICK

Non seulement le senti-
ment n’est pas une base
pour les lois esthétiques,
mais encore il y aurait
beaucoup a dire sur le peu
de streté de la maniére de
sentir la musique.

Les idées d'amour, de
vertu, ete., ne peuvent de-
venir phéenoménes artisti-
ques dans une ceuvre ins-
trumentale, paree qu’il n’y
a aueune connexion néces-
saire entre elle et de belles
choses.

Qu'on joue un morceau
quelconque et qu'on dise
quel sentiment peut y étre
renferme. L un diral’amour,
T'aulre le désir et un troi-
sieme un sentiment reli-
gieux.

Quelle partie des senti-
ments la musique peut-elle
done exprimer, puisque ce

CHABANON
Sije vous demande cuel
sentiment éveille en vous
un air sans paroles, vous
ne sauriez me le dire. Les
sons ne désignent jamais
précisément un objet.

Pour que le chant ex-
prime el (ransmette des
idées, il faudrait que la con-
vention les y atlache.

La musique n'a pas des
nuances pour différencier
la tendresse d'une mére de
celle d'une maitresse ou
d'un ami.

Lia musique assimile, au-
tant qu’elle peint, ses bruils
a d'aulres bruits, ses mou-

n’est pas leur contenu, leur
sujet méme ? Cest exclu-
sivement lear colé dyna-
micue.

Quand nous voyons dans
la couleur jaune la jalousie,
dans le ton de sol majeur
la gailé, dans le cypres le
deuil, notre assimilation a
un rapport physiologique
el psyehique avec certains
caractéres de ces senti-
ments, mais elle n’existe
(ue pour nous : paree (que
nous la voulons el mnon
parce que la couleur, le son,
larbre I'élablissent eux-
meémes naturellement.

vements & d’aulres mouve-
ments el les sensations
qu’elle procure a des senti-
ments qui leur soient ana-
logues.

Le musicien qui veul
peindre la lumiére ou le
lever du jour, ne saura faire
autre chose que de peindre
des contrastes comme il y
en a entre la lumiére et les
ténebres. Mais ces contras-
les (que disent-ils en effet ?
[Is ne marquent pas le jour
ou la nuit, mais un con-
iraste quelconque; le pre-
mier que 'on voudra ima-
oiner sera aussi bien ex-
primé parlamémemusique,
que celui de la lumiere el
des ombres.

Seconde these.

HANSLICK
La mélodie se présente
dans son mnoble rile de
principal élément du beau
musical.

Le composileur n’a pas
lidée de peindre telle oun
telle passion, mais celle
d'inventer une mélodie telle
ou telle.

Une belle mélodie d’un
certain  caraclére se pré-
sente & son imagination :
elle ne doil étre autre chose
qu’elle-méme.

Dans le langage, le son
n'est qu'un moyen employé
pour exprimer une chose
tout a fait étrangére a ce
moyen; dans la musique, le
son est le but et il est a lui-
méme son propre bul.

Une suite successive de
sons mensurables forme ce
qu'on appelle : mélodie.

L’adaptation dela peintu-
remusicale dun programme
est en raison inverse de sa
beauté propre. La meillenre
preuve en est le récitatif.

Ce qui rend le principe
de Topéra indécis, difficile
a fixer, ce n'est pas linvrai-
semblance des personnages
chantant en méme temps
(qu’il agissent, mais la situa-
tion trés dépendante dans la-
quelle sont le texte el la mu-

CHABANON

Le principe constitulif de
la musique est la mélodie.
La mélodie est souveraine
en musique méme consi-
dérée du coté de 'harmonie.

Larl proprement dit dn
musicien est d’imaginer de
beaux chants et de les bien
éerire.

On chante, on note les
gons (ue 'on a dans la (éte;
ces sons ne sont pas lex-
pression de la chose : ils
sont la chose méme.

Tours el mols ayant des
synonymes, des équiva-
lents, se laissent remplacer
par eux : les sons en mu-
sique ne sonlt pas les signes
qui expriment le chant: ils
sont le chant méme.

Une mélodie estune suite
successive de sons dont la
durée est déterminée.

Le récitatif est la partie
la moins musicale. 11 est
formé aux dépens des fa-
cultés les plus naturelles de
la musicue. Peindre n’est
que le second devoir du
musicien : chanter c'esl le
premier.

[idée la plus destruective
de toute mélodie est celle
d'asservir les procédés du
chant & ceux de la parole.
Il w’est guére plus naturel
de mourir en vers (u'en
musique. Elle serait ab-
surde cetle union de la pa-
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sique el qui, les obligeant a
de continuelles alternatives
de présence, fait ressembler
Topéra & un état constitu-
tionnel n'existant que par
la lutte incessante des deux
pouvoirs.

Devenir parlant, « s'éri-
ger en langage et forcer
les élroites limites ol elle
étoufle » n’est pas un éloge
pour une composition ; ¢’est
« g'abaisser » (il faudrait
dire, car la musique est
plutdt par elle-méme la plus
élevée des langues.

I’effet de la musique sur
le systéme nerveuxest plei-
nement admis, aussi bien
par la psychologie que par
la physiologie.

Si nous placons la mu-
sique en regard des autres
arts (sauf larchitecture)
nous reconnaissons qu'elle
ne trouve nulle part un mo-
déle, ni une matiére pour
ses cenvres. I n’y a pas
de beav naturel pour la
musique. — Raremenl on
trouve dans la nature un
son, ¢est-a-dire le produit
de vibrations régulicres et
mensurables,

Une confusion fréquente
est causée par les dénomi-
nations, titres, remarques.

11 est bien évident que le
fond manque dans ces pré-
ludes libres olt le virtuose
se reposant plutot qu’il ne
crée, délaie sa fantaisie du
moment dans des suites
daccords ou d’arpeéges,sans
donner la vie a une véri-
table pensée artistique.

L’analogie qui rapproche
la musique de 'arehitecture
a été mille fois indiquée
dans les ouvrages estheé-
tiques.

Le beau en musique est
d'une nature spécifique a
la musique et le principal
élément dn heau musical
est la mélodie.

role avec le chant pour le
Lyranniser,s’iln’en résultait
l'avantage d'attacher des
images el des sentimenls
aux sensations que la mu-
sique nous cause.

LJimpression  sur moi,
d’une mélodie qui porte tou-
jours a l'oreille I'heureuse
combinaison des sons mu-
sicalement assortis, esl si
vive que la lragédie me pa-
rait abaisser son cothurne,
lorqu’elle descend de sa
hauteur dulangage musical
au simple ton de la parole,

La musique a soulage,
guéri meme des personnes
malades. Ce fait est attesté
parl’Académie des sciences.

Quel est le vrai beau
dans la musique? Ce qui
est conforme a la nature,
me dit-on. Mais ¢’est ne me
rien apprendre. Qu'est-ce
que la nature en musique?
Tel chant est-il dans la na-
ture, 'y esl-il pas?

Les dénominations : ora-
ge, tempéle, ete, qu'on a-
vail données a des compo-
sitions sont vagues et rien
ne peut les justifier.

Que sont pour les oreilles
ces preludes, ou 'on par-
court les touches d'un cla-
vier ayvece des accords inu-
sités? Une suitle de sons
extraordinaires el rien de
plus.

La musique comme ar-
chitecture ne trouve pas de
modele dans la nature.

Le beau en musique est
une mélodie simple, natu-
relle, neuve el piquante.
Tout musicien qui congoit
de tels chants a le génie de
son art.

Hanslick a-t-il connu l'ouvrage de Chaba-
non? Nous ne le croyons pas. Nous savons
qu’a force de lire, d’emmagasiner des idées

on finit par

s’y identifier; on s’y incarne tel-

lement qu’elles font partie intégrante de no-
tre cerveau: elles nous trompent plus que
nous ne pouvons tromper les autres. Hans-
lick cite une foule d’auteurs qui ont traité le
sujet, depuis Mattheson, Neihardt, Schubart,
Forkel, Marpurg, Sulzer, ete. jusqu’d R. Wag-
ner.

Il ne cite pas Chabanon !

Par contre il fait mention de Boyer, a pro-
pos de l'air de Gluck: «j’ai perdu mon Eury-

dice », Boyer auquel Chabanon attribue le
meérite d’avoir eu, le premier, l'idée de son
livre!l...

Ch. Beauquier, dans son aimable et spiri-
tuel livre Le Beaw musical, paru quinze ans
apres celui de Hanslick, ne parle pas non
plus du livre de Ghabanon, qui est devenu
une rareteé.

(Cest pourquoi nous avons fait une démar-
che auprés de 'aimable M. Fischbacher, I'in-
telligent et courageux éditeur de presque tous
les jeunes auteurs francais qui s’ocecupent de
I'esthétique musicale moderne, pour qu’il
fasse réimprimer le livre de Chabanon et en
donne une édition bon marché, digne pen-
dant de celui de Hanslick, si parfaitement
traduit par Ch. Bannelier.

Puissent nos démarches étre couronnées
de succes.

MatHIS LLUSSY, DE STANS.

usTAVE DoRET est né a Aigle en
1866. 11 fit ses humanités au col-
> p lege et au gymnase d’Aigle et de
Lausmne ou il prit le grade de bachelier;
mais, renoncant aux études de médecine aux-
quelles ses parents le destinaient, il prit la
décision de se vouer entierement & la musi-
que. En possession déja d’'une certaine tech-
nique de violon, il se rendit & Berlin et entra
a la « Kgl. Hochschule », sous la direction de
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