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Ernst Ludwig Kirchner
1880—1938

Emil Hungerbihler, Chur

Kirchner in Davos

Als der achtunddreissigjahrige Ernst
Ludwig Kirchner sich 1918 endglil-
tig in Davos niederliess, hatte er
sich in Deutschland als Maler und
Graphiker bereits einen Namen ge-
macht. 1910 wurden die Werke
Kirchners und seiner Malerfreunde
erstmals in Berlin ausgestellt. Wei-
tere Ausstellungen der «Briicke-
Klnstler», aber auch persdnliche
Ausstellungen Kirchners, fanden in
anderen deutschen Stadten statt.
1914 folgte eine grosse Kirchner-
Ausstellung im Kunstverein Jena.
Der Jenaer Archaologe Botho Graef

und der Philosoph Grisebach wur-

den Kirchners Freunde. Der Kunst-

handler Ludwig Schames in Frank-

furt verschaffte ihm die ersten pri-
vaten Sammler.

Auf der Hohe seines Schaffens ste-
hend, traf ihn das Erlebnis des er-
sten Weltkrieges in seiner ganzen
Schwere. In einem einige Monate
spater datierten Brief dusserte sich
Kirchner uber das Kriegserlebnis,
das ihn an den Rand der Verzweif-
lung brachte: «Schwerer als alles
andere lastet der Druck des Krie-
ges und die Uberhandnehmende
Oberflachlichkeit. Ich habe immer

den Eindruck eines blutigen Karne-
vals. Man fluhlt, dass die Entschei-
dung in der Luft liegt, und alles
geht darunter und dariber. Aufge-
dunsen schwankt man, um zu arbei-
ten, wo doch jede Arbeit vergeblich
ist und der Ansturm des Mittelmas-
sigen alles umreisst. Wie die Kokot-
ten, die ich malte, ist man jetzt
selbst. Hingewischt, beim nachsten
Male weg. Trotzdem versuche ich
immer noch Ordnung in meine Ge-
danken zu bringen und aus dem
Verwirrenden ein Bild der Zeit zu
schaffen, was ja meine Aufgabe
ist.»

Kirchner hatte zu Anfang des Jah-
res 1915 in einem Artillerieregiment
in Halle als Fahrer Dienst geleistet,
als «unfreiwillig Freiwilliger», wie er
selber sagte. Er brach kdrperlich
und seelisch zusammen. Durch Fir-
sprache eines Reitinstruktors, Prof.
Hans Fehr, eines ehemaligen Bruk-
ke-Mitgliedes, wurde Kirchner vom
Dienst befreit und zur Heilung in
ein Nervensanatorium entlassen.
Nach seiner Militardienstzeit schnitt
er den Zyklus mit Farbholzschnit-
ten zu «Peter Schlemihls wunder-
same Geschichte», von Adalbert
von Chamisso. Kirchner selbst gab
seine Erklarung der phantastischen



Novelle in einem Brief vom 27. Juli
1919 an Schiefler:

«Die Geschichte des ,Schlemihl’ ist,
wenn man sie aller romantischen
Verbramung entkleidet, eigentlich
die Lebensgeschichte des Verfol-
gungswahnsinnigen, das heisst des
Menschen, der durch irgendein Er-
eignis mit einem Ruck sich seiner
unendlichen Kleinheit bewusst wird
und zugleich aber die Mittel er-
kennt, wodurch die Welt im allge-
meinen sich uber diese Erkenntnis
hinwegtauscht. Im Blatt | (gemeint
istdas 1. Blatt des Holzschnittzyklus)
ergreift er in der durch den Reich-
tum um ihn geweckten Sehnsucht,
die ihm dargebotene Gelegenheit,
obwohl er weiss, dass er dadurch,
wenn man so sagen soll, seine
innere Eigenart verkauft und damit
sein seelisches Gleichgewicht ver-
liert. Symbolisch ist das ausge-
drickt durch den Verkauf des
Schattens.»

In die Form dieser phantastischen
Erzahlung kleidete Kirchner das er-
schitternde Erlebnis seiner Militar-
dienstzeit. Ahnlich wie Chamisso,
der 1813 aus Frankreich geflichtet,
aber in Deutschland noch nicht hei-
misch war, fuhlte sich Kirchner 1914
ausgestossen, ohne Vaterland. Und
der Schatten, den «Schlemihl» ver-
kauft, lasst sich als Zugehorigkeit
zu einem Land deuten.

Die Angst, nach der Heilung von
neuem zum Militdrdienst aufgebo-
ten zu werden, fihrte zu neuen Kri-
sen. Uber den damaligen Gesund-
heitszustand des Kiinstlers berich-
tete Grisebach an Helene Spengler:
«Zwei Vormittage war ich bei Kirch-
ner, die mir unvergesslich bleiben
werden. In einem gelb ausgestri-
chenen schragen Dachraum sass
er auf ganz niedrigem Sessel neben

Reiter, Arvenholz, 62,5 cm hoch.
Kirchner ist schon 1904 auf die Aus-
druckskraft der Plastik der Naturvdlker
aufmerksam geworden. Er schuf flir sein
Davoser Atelier geschnitzte Mdbel, wel-
che durch die Plastik der Naturvolker
inspiriert wurden.

einem kleinen heissen Ofen. Nur
mit Hilfe eines Stockes konnte er
sich muhsam aufrichten und nur
schwankend durchs Zimmer gehen.
Ich setzte mich auf einen ebenso
niedrigen Sessel ihm gegenuber an
einen ovalen Tisch. Hinter einem
buntbemalten Vorhang stand ein
Haufen Bilder, die wir anzusehen
begannen, dabei kam Leben in ihn.

Er machte kurze erlduternde
Bemerkungen mit matter Stimme.

... Das Ergreifendste war ein Selbst-

bildnis in Uniform mit abgehackter
rechter Hand. Dann zeigte er mir
seinen Pass in die Schweiz. Er
wollte wieder nach Davos. (Kirch-
ner war im Januar 1917 kurze Zeit
in Davos.) Als ich ihm abzureden
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suchte, wurde er misstrauisch und
schwieg.»

Am 8. Mai 1917 traf Kirchner in Da-
vos ein und wurde dort von Dr. Lu-
cius Spengler behandelt. Im Juli
liess er sich, halb gelahmt, auf die
Staffelalp bringen, wo er mit unge-
heurer Energie zu arbeiten ver-
suchte. Eine Reihe grossartiger
Berglandschaften wurden gemalt
und Motive aus dem bé&uerlichen
Leben in Holz geschnitten.

Ab September 1917 wurde Kirchner
in Kreuzlingen im Sanatorium von
Dr. Ludwig Binswanger behandelt.
Es zeigten sich Ld&hmungserschei-
nungen an den Handen, welche ihn
zeitweise schreibunfahig machten,
so dass er seiner Frau Erna die
Vollmacht erteilte, seine Werke zu
signieren.

Im Juli 1918 traf Kirchner, halbwegs
geheilt, neuerdings auf der Staffel-
alp ein. Im Oktober richtete er sich
in den «L&archen» auf der «Leng-
matt» bei Frauenkirch ein. 1923
mietete Kirchner ein geraumiges
Bauernhaus auf der anderen Tal-
seite, auf dem «Wildboden» am Ein-
gang zum Sertigtal. In diesem
Hause lebte und arbeitete er fortan
bis zu seinem Tode im Jahre 1938.
Kirchner schrieb 1936 in Briefen an
seine Freunde immer haufiger von
seinen Befurchtungen vor einem
nahen Krieg. So etwa in einem Brief
vom 26.Marz (Kirchner befasste
sich mit der Ausmalung der Kirche
von Frauenkirch):

«..., An der Ausmalung der Kirche
arbeite ich vorerst Entwirfe und
will auch ein kleines Modell ma-
chen. Ich wahlte Szenen aus der
Apokalypse, das passt gut in unsere
Zeit. Die Engel, die die Schalen mit
den Plagen ausschitten, sind sie
nicht die Flugzeuge mit den Gas-

bomben? Alle Menschen sind heute |
nervdos und flrchten den neuen
Krieg. Nie war er naher als jetzt,

Schrecklich,

Europa wirde zu-

grunde gehen daran. Ich wiinschte |
mir, ihn nicht mehr zu erleben...» |
Die Nachrichten von der Naziregie- |
rung in Deutschland und die zu-
nehmende Isolierung von seinen |
Freunden und Sammlern, schaff-
ten flr Kirchner wieder eine ahn-

liche Situation, wie zur Zeit des

ersten Weltkrieges. Kirchner fihlte |

]

sich neuerdings ausgestossen wie |

«Schlemihl», der seinen Schatten
verkauft hatte. Im Jahre 1937 wur-
den 639 seiner Werke aus deut-
schen Museen als «entartet» be-
schlagnahmt. 32 Werke wurden in
Mlnchen und anschliessend in
einer Wanderausstellung «Entartete
Kunst» gezeigt. Kirchner angstigte
sich, wohl nicht ochne Grund, Nazi-
spitzel kénnten ihn auch in Davos
erreichen. In einem Anfall von Panik
begann er seine Werke zu zersto-
ren. Er schoss mit der Pistole auf
seine Bilder, verbrannte Holzstocke
und Zeichnungen. Am 15. Juni 1938
richtete er die Pistole auf sein Herz,
Erna Kirchner schrieb an einen be-
freundeten Sammler:

«Kirchner hat furchtbar gelitten, bis
er sich zu diesem Entschluss durch-
gerungen, er fuhlte sich ausgehun-
gert und vor allem menschlich be-
sudelt.»

Walter Kern tiber Kirchner

(Walter Kern in <€Gedanken und Auf-
satze lUber Kunst» Zirich/New York
1940)

Am frihen Vormittag des 15. Juni
1938 verschied auf dem Wildboden
in Davos-Frauenkirch der deutsche



Maler Ernst Ludwig Kirchner. Er
war ein Auserwéhlter, dem ein
Schicksal auferlegt war, den ein
Gott zum Leiden schuf und fieber-
haft ein Werk bauen liess, in dem
jeder Pinselstrich sagen sollte: Da
ich schon nicht zum Gliicke gebo-
ren bin, so will ich durch mein Werk
ohne das Glick glicklich werden!
— Der Trotz innerer Grosse! Bei
der Kunde seines tragischen Todes
stiegen in mir unzahlige Bilder auf:
lch sah den Kopf René Crevels,
von dem mir drei Jahre friher die
gleiche Kunde seines Todes zu-
kam, den Kirchner in Holz geschnit-
ten hat. Ich sah den Maler selbst,
wie er leicht vornuber gebeugt,
allein oder mit seiner Frau durch
die Strassen von Davos ging. Ich
sah sein einsames Haus auf dem
Wildboden, das aussen harmlos wie
das Haus irgend eines Bauern war
und nichts von dem verriet, was
seit Jahren hinter den sonnenge-
braunten Balken an Arbeit, Leid,
Vision und Gluck des Schaffenden
sich zutrug. Ich dachte an das Wort
Durers, einer der Wenigen, die
Kirchner restlos verehrte, dass ein
grosser Maler inwendig voller Figur
sei «und ob’s moglich wér, dass er
ewiglich lebte, so hatte er aus den
innern Ideen, davon Plato schreibt,
allweg etwas Neues durch die Werk
auszugiessen». War nicht auch
Kirchner voll innerer Figur, und
welches Wort passte besser auf ihn,
als dass er sein Werk «ausgiesse»?
Wer sein Haus betreten hat und die
Scheune, in welcher er oft bei bit-
terer Kalte an seinen grossen Bil-
dern arbeitete, sein enges Haus, in
dem jeder Winkel fiir die Arbeit ge-
nutzt wurde, der weiss, dass hier
ein Kunstler von innern Gesichtern
gejagt, diese Mauern mit intensiv-

stem Leben erfiillte, ein Kunstler
wirkte, dessen Seligkeit es war, sich
auszugiessen, sich bis zu jenem
Grade zur verschwenden, wo ihm
die Krafte nicht mehr librig blieben,
um auch gegen die Front des all-
taglichen Kampfes noch geniigend
Nervenkraft ins Feld zu schicken.

Er gehorte zu den vom Dritten
Reiche nicht mehr anerkannten Ma-
lern. In den ersten Jahren kim-
merte es ihn wenig. Mit den Jahren
bedriickte es ihn jedoch immer
mehr, denn er flhlte sich als deut-
scher Klinstler, er wusste, mit wel-
chem heiligen Eifer seine Genera-
tion um eine neue deutsche Kunst
gerungen hatte und ohne irgend-
wie rechten zu wollen, darf gesagt
werden, dass der Expressionismus
in seinen besten Exponenten, wie
Heckel, Schmid-Rottluff, Pechstein
und Kirchner, eine so zu innerst
deutsche Angelegenheit war, dass
man sich nur fragt, weshalb gerade

diese Kiinstler — und ein Franz
Marc — als undeutsch geopfert
wurden.

Briicke — Fauvismus —
Expressionismus

Im Jahre 1905 griindete Ernst Lud-
wig Kirchner in Dresden zusammen
mit seinen Kunstlerfreunden Fritz
Bleyl, Karl Schmidt-Rottluff und
Ernst Heckel die Kiinstlergemein-
schaft «Bricke».

Kirchner verfasste 1906 das «Brik-
ke-Programm» und schnitt es in
Holz. Es lautet: «Mit dem Glauben
an Entwicklung, an eine neue Ge-
neration der Schaffenden wie der
Geniessenden rufen wir alle Jugend
zusammen, und als Jugend, die die
Zukunft tragt, wollen wir uns Arm-
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und Lebensfreiheit verschaffen ge-
genuber den wohlangemessenen
alteren Kraften. Jeder gehort zu
uns, der unmittelbar und unver-
falscht das wiedergibt, was ihn zum
Schaffen drangt.»

Im selben Jahre 1905 stellten Henri
Matisse und seine Freunde ihre
Werke am Pariser Herbstsalon aus.
«Donatello au milieux des fauves»
rief ein Kritiker aus, beim Anblick
einer historisierenden Plastik zwi-
schen den starkfarbigen Bildern.
Die Bezeichnung «Fauves» — die
Wilden — ist nicht nur der Maler-
gruppe um Henri Matisse als Uber-
name geblieben. Unter «Fauvis-
mus» verstehen wir eine erste
kunstlerische Revolution der euro-
paischen Malerei zu Anfang unse-
res Jahrhunderts. Von einem «euro-
paischen Fauvismus» durfen wir
sprechen, weil auch anderorts
manche Maler, die zwischen 1870
und 1880 geboren wurden, vor dem
ersten Weltkrieg eine «Fauve-
Phase» durchschritten haben; so
etwa in der Schweiz Giovanni Gia-
cometti (1868 geb.), Cuno Amiet
(1868 geb.) und Augusto Giacometti
(1877 geb.). Die nahe Verwandt-
schaft zwischen der Dresdener
«Brucke» und den «Fauves» um
Henri Matisse in der geistigen Hal-
tung und in den kinstlerischen Mit-
teln, ist um so bedeutungsvoller,
als beide Bewegungen unabhangig
voneinander entstanden sind.
«Triumph der Farbe» war der Titel
einer Ausstellung, welche 1959 in
Berlin und Schaffhausen der Dar-
stellung des europaischen Fauvis-
mus gewidmet war. Leopold Reide-
meister schrieb im Katalog zu die-
ser Ausstellung Uber die Kunstler
des Fauvismus:

«3ie hatten keine Theorien, Systeme

und Manifeste und ausserten sich:
nur spérlich (ber ihre kunstler:
schen Absichten. Das Autodidak.
tentum eines Vlaminck, wie der
Dresdener  Architektur-Studenten
Kirchner, Heckel und Schmidt-Rott.
luff, gehorte zum Wesen dieser
Kiinstlergeneration, denn gerade
dadurch konnte historischer Ballast
um so leichter abgeworfen werden, |
Alles wird bedenkenlos der Farbe
geopfert: die Linie, der perspekti-
vische Raum, die Plastik, die Va-|
leurs und das Atmosphérische. Die
Farbe triumphiert, sei es in grossen
Flachen, die auf Gaugin zuriickge-
hen, sei es in der pastosen Leiden-
schaftlichkeit eines van Gogh oder
in den reinen Farbflecken, die Seu-
rat und Signac zuerst angewandt
hatten. Man hat also doch seine
Vorbilder, und auch diese Revoluy-
tion ist nur eine Evolution, zumal|
man in Frankreich nie die Vergan-;
genheit verleugnet.»
Die «Brlicke-Malerei» in Deutsch-
land ist eine leidenschaftliche Be-,
freiungsbewegung der 1880er Ge- |
neration gegen den retardierenden |
Einfluss der tonigen Freilichtmalerei
von Liebermann (1847 geb.). Auch
seine Generationsgenossen Leibl
und Corinth haben mit impressio-
nistischer Farbzerlegung nichts zu
tun, sie sind bei einer braun- und
grautonigen Malerei geblieben.
Anders in Frankreich: Die intensi-
ven Farben der Bilder von Henri
Matisse mogen die ersten Betrach-
ter noch so schockiert haben, sie
flgen sich trotzdem in die Entwick-
lung der nachimpressionistischen
Malerei ein. Die entscheidende Lei-
stung des Impressionismus war der
Schritt von der tonigen, graubrau-
nen Freilichtmalerei zur farbigen
Malerei, die Zerlegung des natr




lichen Lichtes in die Farben des
Spektrums (in die sechs Grundfar-
ben des Farbkreises) und die Um-
wandlung des Licht-Schatten-Kon-
trastes in einen Warm-Kalt-Kontrast
(farbige Schatten). Gauguin und van
Gogh ubernehmen die reinen Far-
ben der Impressionisten. Die locke-
ren Pinseltupfer der Impressioni-
sten werden zu geschlossenen
Farbflachen; mit machtigen Pinsel-
hieben strukturiert bei van Gogh,
durch zartliche Linien in die Flache
gebunden bei Gauguin. Die Aus-
drucksmittel des Fauvismus und
des Expressionismus — die reine
Farbe, die ausdruckshaft oder rhyth-
misch betonten Linien, der flachige
Bildbau — gehen auf van Gogh
und Gauguin zurick. Dieses Her-
auswachsen aus einer langen Mal-
tradition unterscheidet die Pariser
«Fauves» von den Brucke-Malern.

Sertigtal
Ol auf Leinwand, 150 x 75 cm, 1924

Bildmotiv und Art der Darstellung

Das Gemalde ist unten links signiert.
Gordon datiert es 1924. Um diese
Zeit wohnte Kirchner bereits auf
dem Wildboden am Eingang zum
Sertigtal. Das Haus, das Kirchner
von 1923 bis 1938 mit seiner Frau
bewohnte, liegt auf einem erhdhten
Moranenplateau. Von diesem Pla-
teau aus ist der Blick frei: im Nor-
den liegt Davos (das Gemalde
«Blick auf Davos» ist vom Wildbo-
den aus gesehen); gegen Westen,
auf der anderen Talseite, liegt
Frauenkirch; gegen Siden wird
uber dem Einschnitt der Zlgen-

schlucht in der Ferne die von Kirch-
ner haufig gemalte Tinzenharnkette
sichtbar; gegen Sidosten liegt der
Taleinschnitt des Sertigtales.

Der Standpunkt des Malers flir un-
ser Bild «Sertigtal» ist schwer ge-
nau zu lokalisieren, weil die Steil-
heit der Hange links und rechts
und des Berges im Hintergrund
(wohl das Mittagshorn) stark tber-
trieben ist. — Auch wenn wir das
Bild «Blick auf Davos» mit der wirk-
lichen Situation vergleichen, kén-
nen wir feststellen, wie Davos viel
offener zwischen den sanft anstei-
genden Talhdngen liegt, als beim
Bild von Kirchner.

Was bedeutet nun dieses Ubertrei-
ben der Steilheit der Berge? Auf
keinen Fall darf man sich vorstel-
len, dass Kirchner irgendwo an
einen schoénen Punkt seine Staffe-
lei aufstellt und zu malen beginnt.
Wohl geht Kirchner vom optischen
Eindruck aus. Seine unendlich vie-
len Skizzen geben davon Zeugnis,
wie er sich immer wieder an einer
momentanen Situation «entziindet».
Die vielen empfangenen Bilder
sammeln sich zu einem endglltigen
Bild. Durch Reduktion der Formen
auf das Wesentliche und durch Ver-
schiebung der Proportionen ver-
sucht er dem Wesen der Dinge
ndher zu kommen; «das Sichtbare
mit dem Unsichtbaren zu erfiillen».
Das bedeutet im weitesten Sinn Ab-
straktion von der ausseren Wirk-
lichkeit. Kirchner geht aber nie so
weit wie Kandinsky, er loscht die
Dinge niemals aus, trotz der oft
ausgepragten Deformation. Die
«symbolische Formensprache» ist
fir Kirchner das verbindende Ele-
ment zwischen &usserer Natur und
innerem Gefuhl oder personlicher
Gestimmtheit.
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Bildaufbau und Struktur

Das Format 150 x 75 cm, also zwei
Ubereinander gestellte Quadrate,
kommt bei Kirchner selten vor. Er
zieht in der Regel Formate vor,
welche sich dem Quadrat nahern.
Die Malerei wirkt dinnflissig und
matt, mit breitem Pinsel locker hin-
gesetzt. Die matte Oberflache ist
dadurch erreicht, dass Tubendlfar-
ben mit einem Malmittel verdinnt
wird, welches aus in erhitztem Ter-

“

pentindél geschmolzenem Bienen-
wachs besteht. (Mitteilung des
Kirchnerschilers und Malers C. A.
Laely.)

Das schmale Hochformat des Bil-
des betont das Steile und Aufra-
gende der dargestellten Bau- und
Bergformen. Senkrechte Tannen-
stdmme, spitze Tannenwipfel, nach
rechts und nach links steil anstei-
gende Berghange und, in der Mitte
daruber, das sich aufturmende Mit-
tagshorn sind die Formen, welche
uns zuerst beeindrucken. Senk-
rechte und steil ansteigende Schra-
ge reissen den Blick nach oben
zum schneebedeckten Berg. Erst
auf einen zweiten Blick gewahren
wir den anndhernd waagrechten
Weg und den von links nach rechts
leicht abwartsfliessenden Bach.
Bach und Weg bilden als Waag-
rechte die Basis zu den dominie-
renden senkrechten und aufragen-
den Formen. Drei kleine mensch-
liche Figuren schreiten auf dem
Weg an der unteren Begrenzung
des Bildes zu Fussen der mittleren
Tannengruppe — die Kleinheit der
Menschen vor der Grosse der Na-
tur — | Die rechte und die linke
Seite sind im Gleichgewicht. Wenn
wir durch die Bildmitte eine Senk-
rechte und eine Waagrechte (Skiz-
ze) legen, sehen wir, wie nicht nur
Links und Rechts sich erganzen,
sondern wie auch Oben und Unten
aufeinander abgestimmt sind: der
dunklen Tannengruppe im untern
Teil des Bildes entspricht im obern
Teil der helle Berg.

Fldche und Tiefe

Auf Tiefenwirkung wird bewusst
verzichtet durch die starke Aufsicht
und durch das Vermeiden von kuh-
leren Fernfarben. Die steilen Berg-
flanken im oberen Teil des Bildes
wirken genau so nahe, wie die Tan-



nengruppen im untern, naheren
Teil. Der Verzicht auf Raumtiefe,
oder umgekehrt, die Tendenz zur
flachenhaften Bildkomposition, geht
bei Kirchner in die Dresdener Zeit
zuruck. Er fand entsprechende An-
regungen ausserhalb der westlichen
Renaissancetradition bei orientali-
schen, ostasiatischen und antiken
Werken. Dieses Misstrauen gegen
aussere Richtigkeit, gegen die Li-
nearperspektive und die Farbper-
spektive, teilte Kirchner mit vielen
seiner Zeitgenossen. Je mehr die
Kinstler der Generation von Kirch-
ner den akademischen Naturalis-
mus in Frage stellten, um so mehr
entdeckten sie die spezifischen
Schonheiten aller vorklassischen
primitiven Kunst. Kirchner schrieb
1919 in einem Brief: «Beim Durch-
sehen alter Zeichnungen kommen
wir auf eine Anzahl Kopien nach
indischen Wandmalereien...; sie
sind ganz Flache und doch absolut
Korper und haben somit das Ge-
heimnis der Malerei restlos geldst.»

Farbe

Der Verzicht auf die Raumillusion
durch die Farbe (warme Farben im
Vordergrund, kalte Farben im Hin-
tergrund) fuhrt zu einem teppich-
haften, flachigen Nebeneinander
der Farben. Das warme, dunkle
Tannengrin nimmt die grosste
Flache des Bildes ein. Die Tannen-
wipfel sind mit einem etwas helle-
ren, blaulichen Grin umsaumt. Zwi-
schen den Tannen liegen Schatten
von einem leuchtenden Ultramarin-
blau. In die von gelbgriin- bis ultra-
marinblau reichenden Farbflachen
sind einige Aste und Stamme mit
warmem Rotbraun oder kihlem

Rosa eingefligt. Hellere Zonen in
dem gleichmassig dunklen Grund
bilden die zitronengelbe Wolke, die
hellgrauen Schneefelder des Ber-
ges und im Vordergrund der hell-
graue Bach. Die teppichhafte Ge-
schlossenheit wird noch verstéarkt
durch den unnatirlich dunklen,
blaugrauen Himmel.

1922 lernte Kirchner die Weberin
Lisa Gujer kennen, die nach Ent-
wirfen des Kiinstlers Teppiche aus-
fuhrte. Durch die Zusammenarbeit
mit Lisa Gujer entstanden eine
Reihe schoner figlrlicher Wand-
teppiche. Kirchner ausserte sich in
einem Brief Uber diese Teppiche:
«Die Formen der Figuren werden
phantastisch, da sie ja nicht direkt
vorgezeichnet werden kénnen und
so die Form von ihrer (der Weberin)
Psyche beeinflusst wird... Mir
nitzt diese Arbeit flir meine Male-
rei, und meine Farben werden da-
durch reiner und lichter und beson-
ders freier.»

Kirchner in der Biindner Kunst-
sammlung

Giovanni und Augusto Giacometti,
zwei Maler, welche mit Hauptwer-
ken in der Bundner Kunstsamm-
lung vertreten sind, haben, wie wir
gesehen haben, eine «Fauve-Phase»
durchschritten wie Kirchner. Das
ist auch der Grund, weshalb Kirch-
ner nicht als Aussenseiter wirkt in
unserer Sammlung. Von Augusto
Giacometti mochte ich vor allem
das mosaikartig aufgeloste Selbst-
bildnis von 1910 und das Bild
«Hochsommer» nennen. Bei Gio-
vanni Giacometti sind die Beziehun-
gen zur «Biucke» vielfaltig. Cuno
Amiet, der Freund Giovannis, wurde
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1906 Mitglied der Briicke. Die
zweite Bricke-Mappe von 1907 ent-
halt einen Holzschnitt von Amiet,
welcher den lesenden Giacometti
darstellt. Das Gemalde «Regentag
in Capolago», von Giovanni Giaco-
metti, wurde 1907 oder 1908 an
einer Bricke-Ausstellung in der Ga-
lerie Richter in Dresden ausgesteilt.
(Etikette auf dem Keilrahmen.) 1920
hatte Giovanni Giacometti eine
Ausstellung in Davos und lernte
Kirchner kennen.

Als 1953 zum erstenmal Gemaélde
und Graphik von Kirchner im Bund-
ner Kunsthaus ausgestellt wurden,
sahen viele Besucher in den hefti-
gen Farben keinen Bezug zu ande-
ren Werken der Sammlung. Es
dauerte einige Zeit, bis man sich
zum Ankauf des ersten Gemaéldes
von Kirchner entschliessen konnte.
Die Landschaft «Sertigtal» wurde
1954 aus einer Ausstellung «Grau-
blinden in der Malerei des 20. Jahr-
hunderts» erworben.

Eine erste Ausstrahlung der Land-
schaft Graublinden in der Malerei
bedeutete das Werk Giovanni Se-
gantinis kurz vor 1900. Einen zwei-
ten Kristallisationspunkt flr die Ma-
lerei in Graubunden bildete zwan-
zig Jahre spater die Tatigkeit Ernst

Ludwig Kirchners in Davos. Fir}
Kirchner, wie vorher fur Segantini, ©
ist die Landschaft Graubindens
zum schicksalbestimmenden Erleb-
nis geworden.
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