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Zur Ausstattung katholischer Kirchen
in Graubiinden 1850—1930

Von Ursus Brunold
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1) Einleitung

Die vorliegende Arbeit soll der Versuch sein, einige Aspekte der kirchlichen
Kunst der Zeit zwischen 1850 und 1930 zu beleuchten. Dies scheint um so eher
gerechtfertigt, als man sich bis vor kurzem wenig um Fragen der Rezeption des
Historismus in der sakralen Kunst gekiimmert hat.* Erwin Poeschel beispiels-
weise berticksichtigt in seinem noch heute massgebenden und meisterhaften
Werk «Die Kunstdenkmaler des Kantons Graubtinden», das zwischen 1937 und
1948 in sieben Banden erschienen ist, die nach 1850 entstandenen kirchlichen
Denkmaler Graubiindens nicht. Den damaligen Bearbeitungsprinzipien des
gesamtschweizerischen Inventars zufolge, wurde «zirka 1850» als oberste Erfas-
sungsgrenze gesetzt.

' Vgl. Luzi Dosch, Der Historismus und die Kathedrale von Chur. Ein Beitrag zur Kunstrezeption
im 19. Jahrhundert, Biindner Monatsblatt 1977, S. 241—251.
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Erst in den letzten zwei Jahrzehnten ruckt vermehrt die sakrale Kunst des
19. Jahrhunderts ins Blickfeld der Forschung.? Viel zu wenig Beachtung wird
dabei noch immer der Innenausstattung von Kirchen geschenkt, obwohl fast
jeder Kirchenbau auf irgendeine Weise vom Geschmack jener Jahre gepragt
worden ist, sei es durch entsprechende Ausmalung, durch neuromanische oder
neugotische Altare und Einzelstatuen. Die Hauptschwierigkeit ihrer Erfor-
schung liegt jedoch darin, dass die Renovationen der letzten zwanzig Jahre
ganze Ausstattungen zum Verschwinden brachten, die in den meisten Fallen
schlecht oder gar nicht dokumentiert waren. Dabei hat man vergessen, dass
auch sie Zeugnisse einer im 19. Jahrhundert gewandelten Auffassung von
religioser Kunst darstellen, die es zu studieren und, wenn moglich, zu erhalten
gilt. Wer sich mit dem Thema der Ausstattung von kirchlichen Gebauden der
Jahre 1850—1930 befassen will, muss sich zur Hauptsache mit den noch vorhan-
denen Photographien, Planen, Rechnungsbiichern in den Pfarrarchiven und den
illustrierten Firmenkatalogen begniigen. Wichtige Dienste leistet dabei auch das
1942 erschienene Buch tiber das Bistum Chur in der Reihe «Helvetia Christia-
na», eine Selbstdarstellung, die wichtiges Illustrationsmaterial und Texthin-
weise enthalt.?

Im Mittelpunkt unseres Aufsatzes stehen der Altarretabel und die Einzelsta-
tue. Es geht hier nicht in erster Linie um stilgeschichtliche Gesichtspunkte,
vielmehr sollen geistes- und kulturgeschichtliche Aspekte erortert werden. Wir
fragen also nach dem in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts erfolgten
Geschmackswandel und den damit zusammenhingenden theologischen Pro-
grammen und Zielen der Volkskatechese, die einerseits in wiederbelebten
Frommigkeitsformen der katholischen Reform des spiten 16. Jahrhunderts,
andererseits in neu entstehenden Kulten ihren bildlichen Ausdruck finden.
Diese religiosen Inhalte werden im Zuge der neuromantischen Mittelalterbegei-
sterung in historisierenden Stilen (Neugotik, Neuromanik) konkretisiert; erst
um die Jahrhundertwende erfolgt die Revitalisierung des Barock.

:  7.B. André Meyer, Neugotik und Neuromanik in der Schweiz. Die Kirchenarchitektur des 19.
Jahrhunderts. Ziirich 1973. Uber die Kirchenausstattung z. B. Barbara Handke, Kirchenausstat-
tungen in der Schweiz nach 1850. Die Wiler Altarbauer als Beispiel, Unsere Kunstdenkmaler,
33, 1982, S. 427—432. Fragen der Sakralkunst des 19. Jahrhunderts ist neuestens «Unsere
Kunstdenkmaler», Heft 1, 36, 1985, gewidmet, mit Beitragen verschiedener Autoren, vgl. dort
Bernhard Anderes, Zur Kirchenausstattung des 19. Jahrhunderts, S. 2-16.

3 Zur Sicherung des Kunstgutes in den Gemeinden lauft seit einigen Jahren das von der kantona-
len Denkmalpflege und der beiden Landeskirchen ins Leben gerufene «Inventar kirchlicher
Kunstgegenstinde», das auch die Ausstattung nach 1850 beriicksichtigt vgl. Luzi Dosch in:
Biindner Zeitung vom 21. Dezember 1981.
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Die technischen Innovationen des 19. Jahrhunderts ermoglichten die Re-
produzierbarkeit und Verbreitung von «Kunstwerken» zu tberaus glinstigen
Preisen, was die Theoretiker der kirchlichen Kunst veranlasste, die Massenpro-
dukte kritisch auf ihre Wirde fir den Sakralraum zu iiberpriifen. Unsere
Aufmerksamkeit gilt deshalb auch den Herstellern, Verlegerfirmen und deren
Geschaftsmethoden.

2) Soziale und wirtschaftliche Voraussetzungen der Kirchenbautdtigkeit
seit 1850

Auf dem Gebiete des Kirchenbaus hatte sich in der Schweiz nach 1800 eine
spurbare Sattigung bemerkbar gemacht. Graubtinden hatte sogar seit der ba-
rocken Bauwelle im 17. und in der ersten Halfte des 18. Jahrhunderts keine
Neubauten mehr erlebt. Erst nach der Mitte des 19. Jahrhunderts entfaltete sich
auch hier eine rege Kirchenbautatigkeit.

Die vom Liberalismus gepragte Bundesverfassung von 1848 forderte mit der
Garantie der Niederlassungsfreiheit den Ausbau von Handel und Gewerbe und
demzufolge den Eisenbahnbau sowie den Tourismus, zwei Wirtschaftszweige,
die fur Graubtinden von grosser Bedeutung wurden. Diese Entwicklung brachte
zahlreiche katholische Dienstboten und Arbeiter in den Kanton. Das in der
Verfassung verankerte Recht auf konfessionelle Gleichberechtigung ermog-
lichte gesamtschweizerisch die Wiedereinfithrung des katholischen Kultus in
den angestammt evangelischen und des evangelischen Kultus in den ange-
stammt katholischen Regionen.

Bei der geistigen und finanziellen Realisierung der einzelnen Kirchenbaupro-
jekte in der Diaspora spielte die von Schweizer Katholiken 1863 gegriindete
«Inlandische Mission» eine fithrende Rolle.* Anhand der Jahresberichte dieser
Hilfsorganisation lassen sich die demographischen Voraussetzungen und Ver-
anderungen beobachten, die den Anstoss fiir die Kirchenneubauten gegeben
haben. Diese Berichte verfolgen zu Informationszwecken der Vereinsmitglieder
das Wachstum der neu entstandenen «Missions-Stationen» im Prattigau, Da-
vos, Engadin, Bergell, Schams, Rheinwald, Thusis, Ilanz und Landquart. Ein
paar aussagekriftige Fakten seien hier herausgegriffen.

Wegen der «erquickenden Alpenluft» und des «vorziiglichen Eisenwassers»
kamen zu Beginn der 186cer Jahre jeden Sommer bis zu 1ooo Touristen nach
St. Moritz: «...die Mehrzahl der Kurgaste [sind] Protestanten; seit aber eine

¢ Meyer (wie Anm. 2) S. 35-36.
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katholische Kirche da ist [seit 1867], mehren sich auch die katholischen Gaste;
zudem gab es dies Jahr wegen zahlreichen, theilweise grossartigen Neubauten
in St. Moritz und den umgebenden Ortschaften eine doppelt so grosse Zahl von
katholischen Arbeitern, als frither.»’

Abb. 1 Bedingt durch den aufkommenden Tourismus und den Eisenbahnbau entstanden in Grau-
biinden zwischen 1860-1930 zahlreiche Kirchen. Die katholische Kirche Landquart, 1908 von den
Architekten Schifer & Risch, Chur, erbaut, entsprach dem Typus eines kleineren Diasporagottes-
hauses.

Die Promotorin des Kirchenbaus war Baronin Lucrezia Puchner-von Salis,
die sich jahrelang bemiiht hatte, das Projekt zu realisieren, indem sie bei
Hochadel und geistlichen Wiirdentragern die notwendigen Geldmittel sammel-
te. 1894 wurde sodann die Karlskirche in St. Moritz Bad fertiggestellt und
schliesslich konnte 1928 das Kirchlein Regina Pacis in Suvretta, in der Nahe des
gleichnamigen Hotels zwischen St. Moritz und Champfer, seinem Zweck tber-
geben werden.® Weitere Kirchen im Oberengadin folgten im Zuge des wachsen-
den Tourismus in Samedan (1910/13), Pontresina (1923) und Sils-Maria (1930).

5 Jahresbericht der Inlindischen Mission, 10, 1872/73.

¢ HC 1, S. 182—-183.
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1874 hatten die Katholiken im rasch aufblithenden Lungenkurort Davos
ihren Kultus wieder eingefiihrt. 1892 entstand die Pfarrkirche in Davos Platz
und 1915 schritt man zum Bau der Herz-Jesu-Kirche im Dorf.”

1921 wurde fiir die vielen Katholiken, die am Bau der Kraftwerke ihren
Verdienst fanden, und fur die Kurgaste, die im wachsenden Kurort Klosters
Erholung suchten, eine Kirche gebaut.®

1901 erhielt die Gemeinde Thusis Zuwachs von Italienern, die am Eisen-
bahnbau der Strecke Thusis—St. Moritz Beschaftigung fanden. Zwei Jahre spa-
ter konnte sodann die Innenausstattung der seit 1896 bestehenden Herz-Jesu-
Notkirche erweitert werden.® Die Zahl der Katholiken in Thusis hing auch vom
Geschaftsgang der Karbidfabrik ab, die 1919 einging.'® Dasselbe lasst sich in
Andeer bei den von Englandern ausgebeuteten Eisenbergwerken, deren Betrieb
1870 eingestellt wurde, feststellen,'' wo erst 1909 eine katholische Kirche
errichtet wurde.

Um die Mitte des 19. Jahrhunderts erfuhren in der reformierten Stadt Ilanz
Handel und Gewerbe einen Aufschwung, da italienische und deutsche Kaufleu-
te sich dort niedergelassen hatten, dazu kamen Handwerker, Dienstboten und
Gastwirte.'? 1880 konnte die neue katholische Kirche eingeweiht werden.

Der Bau der Strecke Landquart—Davos der Rhatischen Bahn im Jahre 1889
brachte 3—4000 italienische Arbeiter ins Prattigau und somit der «Missions-
Station» Seewis-Schmitten einen gewaltigen Zuwachs.** 1899 wurde schliesslich
der Kirchenbau in Pardisla vollendet.

Ein Zuzug von auswirtigen Arbeitskraften ins Unterengadin steht im Zu-
sammenhang mit dem Strassenbau nach Samnaun und dem Ausbau der RhB-
Strecke Bever—Scuol.**

Als weitere Ursache fiir die angekurbelte Kirchenbautatigkeit erscheint ne-
ben der verfassungsmassig verankerten Niederlassungsfreiheit das starke Bevol-
kerungswachstum des 19. Jahrhunderts. Speziell fiir einige traditionell katholi-
sche Regionen Graublindens bezeugen einzelne bischofliche Visitationsproto-
kolle oder pfarramtliche Korrespondenzen die engen Raumverhaltnisse in den
Kirchen.

7 HC 1, S. 74.

' HE ;8 7.

Jahresbericht der Inlindischen Mission, 40, 1903.
Jahresbericht der Inlandischen Mission, 56, 1919.

11 Jahresbericht der Inlindischen Mission, 3, 1865/66; 8, 1870/71.
12 Jahresbericht der Inlindischen Mission 4, 1866/67; 38, 190T.

> Jahresbericht der Inlandischen Mission, 26, 1888/89.

4 Jahresbericht der Inlindischen Mission, 45, 1908.

10
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Abb.2 St. Moritz Bad, Katholische Kirche St. Karl-Borromaus, 1894 von Architekt Nikolaus
Hartmann, St. Moritz, im damals beliebten neuromanischen Stil erstellt.

Ein Protokoll von 1869 beurteilt den Zustand der Pfarrkirche St. Remigius
in Falera als schlecht und schlagt wegen Platzmangel einen Neubau vor: «Da
zudem die Kirche kaum %4 der Bevolkerung fasst, so ware der Neubau eines
decenteren und geraumigeren Gotteshauses gewiss am Platz. Die Orgel ist seit
einigen Jahren unbrauchbar und es wird kaum an eine Restauration ge-
dacht...»*S Erst im Jahre 1904 reichte das Geld fir eine neue Kirche oben im
Dorf.

Den Neubau der Pfarrkirche St. Donatus in Vaz/Obervaz 1874/75 begriinde-
ten die Verantwortlichen so: «...essendo troppo angusta per la popolazione.»*®
Gleich wie die Vazer rissen 1903 die Obersaxer die ausgediente Kirche ab,
nachdem man, laut Visitationsbericht von 1854, dem Platzmangel durch den
Einbau von «zwei bis drei in- und aufeinandergebauten gar weit vorstehenden

15

BAC, Visitationsprotokoll 1869, Falera.

BAC, Mappe 143, Brief vom 17. Mai 1872 mit Beschluss der Kirchgemeinde zur Errlchtung einer
neuen Pfarrkirche.

16
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Abb. 3 Kath. Pfarrkirche Ilanz, 1879/80
erbaut. Die Neubauten waren vielfach
mit grossem finanziellem Aufwand ver-
bunden. Demzufolge griindeten die ka-
tholischen Ilanzer 1885 einen Verein zur
Tilgung der Kirchenbauschuld (Werbe-
karte mit Lithographie von F. Funke,
Chur).

Emporkirchen» vortibergehend abgeholfen hatte.!” Ahnlich begegneten die
Disentiser der Raumnot in der Pfarrkirche S. Gions, indem sie 1845 zwei
Emporen einbauen liessen, die tibereinander zu stehen kamen.!® Die Notsitua-
tion Uberbriickte man auch an verschiedenen Orten mit der Verlingerung des
Schiffs um ein Joch, um so der stark angewachsenen Bevolkerung den notigen
Raum zu beschaffen.®

Der armen Bergbevolkerung standen ja meist nur knapp bemessene finan-
zielle Mittel zur Verfiigung, deshalb versuchte man von der urspriinglichen
Bausubstanz moglichst viel zu erhalten, um unnotige Ausgaben zu vermeiden.
Dies kann man deutlich aus einem Brief des Ruscheiner Pfarrers Gion Fidel
Caduff an das bischofliche Ordinariat betreffend Neubau der Pfarrkirche Ru-

7 BAC, Protokoll der bischoflichen Visitation von 1854 im Kapitel Gruob.

Akkord zwischen der Kirchgemeinde Disentis und den beiden Schreinermeistern Felix Huonder
und Thomas Wolf, beide von Disentis (im GA Disentis/Mustér, B 10).

Vgl. unten S. 77 die tabellarische Ubersicht.

18
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schein (Neuweihe am 8. Mai 19o2)herauslesen: «Unsere Absicht ist, das Chor
der alten Kirche stehen zu lassen und dasselbe soll fiir die neue Kirche dann die
Vorhalle bilden, denn ohne Vorhalle wire die Kirche auf der Hohe ohne
jeglichen Schutz vor den heftigen Winden, welche hier wehen. Der erste Ein-
gang fuhrt in die Vorhalle und von derselben ein anderes Portal in die Kirche.
[...] Den Glockenthurm lassen wir stehen, der ist gut. Hatten wir die Mittel,
so musste auch er fort, dann konnten wir die Kirche nach Belieben breiter
machen, so wie jetzt steht der Thurm im Wege.»2°

Die nachfolgende Zusammenstellung soll eine Ubersicht tber die katholi-
sche Kirchenbautatigkeit von zirka 1845 bis 1930 in Graubinden vermitteln.
Hier nicht aufgenommen wurden die kleineren Umgestaltungen des Innen-
raums, wie zum Beispiel der Einbau von Emporen.**

Abb.4 Um dem Platzmangel ab-
zuhelfen, baute man 1904 eine
neue Pfarrkirche in Obersaxen-
Meierhof unter Einbezug des alten
Turms (Architekt Balthasar De-
curtins).

2 BAC, Mappe 144, Brief vom 24. Februar 1899.

2 Unsere Zusammenstellung stiitzt sich vorwiegend auf Erwin Poeschel, Die Kunstdenkmaler des
Kantons Graubiinden, Bde. 1—7, Basel 1937-1948 (=Kdm GR) und auf Helvetia Christiana,
Bistum Chur, Bd. 1, Kilchberg/Ziirich 1942. (=HC 1).
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3) Neue Leitlinien der Theoretiker der kirchlichen Kunst

In der Zeitspanne von 1850 bis 1920 erschienen — teils in mehreren Auflagen —
verschiedene Handblicher, die gestiitzt auf die kirchlichen Verordnungen, mit
theoretischen Leitlinien und praktischen Ratschlagen eine religiose sowie ge-
schmackliche Hebung und Veredlung des Kirchenbauwesens und der kirchli-
chen Requisiten anstrebten. Diese Nachschlagewerke lassen sich vereinzelt
auch in Blindner Pfarrbibliotheken, im Churer Priesterseminar und in der
bischoflichen Bibliothek Chur nachweisen, was zeigt, dass sie auch hierzulande
von den Verantwortlichen zu Rate gezogen wurden.?* Nach Meinung der
Autoren — Geistlichen und katholischen Laien — befand sich die religiose Kunst
in einer tiefen Krise, die nur mit der gezielten Verbreitung eines griindlichen
Reformprogramms zu beheben sei. Die religiose Kunst sollte vor weltlichen
Ubungen, wie individualistischen Moden und Launen, die die kirchlichen
Vorschriften missachteten, und vor modernen Industrieprodukten geschutzt
werden.

Grundlage aller spateren Vorschriften bildeten jene Reformdekrete des
Trienter Konzils (1545-1563), welche die kunstlerische Gestaltung religio-
ser Themen betreffen. Von besonderer Bedeutung fiir die Kirchenausstattung
wurde die im Geiste der Reform von Papst Urban VIII. 1642 erlassene Konstitu-
tion «Sacrosancta Tridentina», mit welcher er fir die ganze Kirche folgendes
verordnete:

«Allen, welchen Rang, Eigenschaft, Orden, Stand, Stellung, Wiirde und auch
kirchliche Auszeichnung sie besitzen, wenn sie auch personliche Benennung
verdienten, insofern sie unkirchliche Darstellungen von heiligen Personen ma-
chen lassen, verbieten wir durch gegenwartige Anordnung, Bildnisse unseres
Herrn Jesu Christi und der jungfriaulichen Gottesgebarerin Maria, der Engel,
Apostel, Evangelisten und aller anderen mannlichen und weiblichen Heiligen in
einer andern Tracht und Gestalt als in der aus alter Zeit in der katholischen
Kirche hergebrachten plastisch darzustellen oder zu malen, oder sie bilden oder
malen zu lassen, oder die bisher gebildeten, gemalten oder sonstwie gemachten
zu behalten oder offentlich zur Schau auszustellen, oder sie in einer andern
Tracht und Form zu bekleiden, als die katholische Kirche aus alter Zeit
gewohnt ist, auch nicht in dem besondern Habit irgendeines regulierten Or-
22 Der Hebung des Kunstverstindnisses dienten damals auch Kunstzeitschriften, wie z.B. «Kir-

chenschmuck. Ein Archiv fir kirchliche Kunstschopfungen und christliche Altertumskunde.

Hg. unter der Leitung des christlichen Kunstvereins der Diocese Rottenburg, redigiert von
Pfarrer Laib und Dekan Schwarz.» Im PfA Cumbel (A2.20.2) liegt der 21. Band (1867) dieser

Zeitschrift.
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dens. Wir ordnen an, dass Bildnisse, welche anders gemalt oder gemacht sind,
von den Kirchen und anderen Stellen, welcher Art sie auch immer sein mogen,
entfernt und vernichtet oder zuriickgezogen und wiederhergestellt werden in
der seit alter Zeit in der katholischen und apostolischen Kirche hergebrachten
Tracht und Gestalt... Es sollen in Kirchen, welcher Art oder Eigenschaft sie
auch immer sein mogen, und an ihren Fassaden und Vorhallen profane Bilder
oder solche, die sonst etwas Ungeziemendes oder Unehrbares zur Schau tragen,
nicht ausgestellt werden, da sich fiir das Haus Gottes Heiligkeit geziemt.»??

Es scheint, dass das 18. Jahrhundert der Einhaltung dieser Vorschriften
weniger Beachtung geschenkt hatte. Erst in den Jahrzehnten des Angriffs durch
den neuaufklarerischen Liberalismus im 19. Jahrhundert besann sich die Kirche
auf die grosse Erneuerungsbewegung des spaten 16. Jahrhunderts. Bildinhalte
der Malerei und Plastik, ja die gesamte Kirchenausstattung tiberpriifte man
genau auf die traditionellen Vorschriften. Fir den Ruckgriff auf das purifizie-
rende Gedankengut der Gegenreformation ist bezeichnend, dass die kirchen-
rechtlich versierten Berater der behandelten Zeitspanne in ihren Handbiichern
nicht nur die «Sacrosancta Tridentina» zitieren, sondern auch das im Zuge des
Trienter Konzils 1591 entstandene Standardwerk «Kirchengeschmuck» von
Jacob Muiiller rihmend erwihnen.?*

Bahnbrechend auf spitere Berater wirkten die Ideen des deutschen
Centrumspolitikers August Reichensperger (1808—1895). Reichensperger hatte
1840 zur Grindung des Kolner Dombauvereins aufgerufen, der spater die
Tragerschaft der grossen Arbeiten zur Erneuerung und Vollendung des goti-
schen Domes bildete.?* Er forderte schon 1855 in seinem Werk «Fingerzeige auf
dem Gebiete der kirchlichen Kunst» vom Architekten nicht nur profunde
Fachkenntnisse, sondern auch Vertrautheit mit den Traditionen des katholi-
schen Kultus, die nur von einem Katholiken erbracht werden konne: «Die
Freimaurer lassen sich ihre Logen nur von einem ’Bruder’ bauen und einrichten:
sollen wir Katholiken gesinnungsloser sein?»2¢ Statt «heidnisch-academischer
Kunst» — gemeint ist der Klassizismus — verlangte derselbe Autor eine mitten im

23 Modifizierte Ubersetzung nach Georg Heckner, Praktisches Handbuch der kirchlichen Bau-
kunst einschliesslich der Malerei und Plastik. Freiburg i.Br. 1891, S. 242 f.

**  Es handelt sich um «Kirchengeschmuck, das ist: Kurtzer Begriff der firnembsten Dingen, damit
eine jede recht und wohl zugerichtete Kirchen geziert und auffgebutzt seyn solle, allen Prelaten
und Pfarrherren durch das ganze Bistumb Regensburg sehr nothwendig. In Lateinischer und
Deutscher Sprach, sammt beygesetzten etlichen schonen Figuren. Geschrieben durch Herrn
Jacob Miillern... Minchen 1591.» Zitiert in: August Reichensperger, Fingerzeige auf dem
Gebiete der kirchlichen Kunst, Leipzig 1855, S. 20 und Heckner (wie Anm. 23), S. 243.

#  Allgemeine Deutsche Biographie, Bd. 53, Leipzig 1907, S. 280.

**  Reichensperger (wie Anm. 24), S. 20.
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Leben stehende und «in den Hiitten» gepflegte Kunst: «In einigen Landstrichen,
wie zum Beispiel den Tyroler und Bayerischen Hochgebirgen, dem Schwarz-
walde, wo der academische Mehlthau noch nicht alles Wachsthum ertodtet hat,
bliht diese Volkskunst in den Bildschnitzern noch fort, trotz aller Ungunst der
Zeitverhaltnisse und aller Verkehrtheit der herrschenden Geschmacksrich-
tung.»?” Reichensperger bekimpfte das Uberhandnehmen der Guss- und Fa-
brikwaren und trat fiir die Wiederbelebung des mittelalterlichen Kunsthand-
werks ein: «Die Steinmetzhutten, welche sich, bald hier, bald dort, zu den
Fussen der alten Dome ansiedeln und die tibrigen beim Fortbaue oder Restaura-
tion derselben mitarbeitenden Gewerke bilden eben so viele Pflanzschulen, die
ihre Wurzeln und Zweige immer weiter hinausstrecken — Theorie und Praxis
gehen hier Hand in Hand und wirken zusammen an der Wiederbelebung jenes
Kunsthandwerks, aus welchem die grossen Monumente der Vorzeit hervorge-
wachsen sind.»?®

Das Werk von G. Jakob, Domdekan und bischoflich-geistlicher Rat in
Regensburg, erlebte gleich sechs Auflagen (1857, 1870, 1880, 1885, 1901,
1908).?° Jakob wandte sich gegen die Surrogate seiner Zeit, wie kinstliche
Steinmasse: «...eine ganze gothische Kanzel in reichster Form sammt Stiege
und Schalldeckel aus Cement und Stuck um 400 Thaler zu bauen, blieb nur
unserer Zeit vorbehalten!» Im Gebrauch des Holzes als Werkstoff fir die
kirchliche Skulptur sah er mit dem bekannten katholischen Schriftsteller Alban
Stolz einen symbolischen Bezug auf den Paradieses- und Kreuzesbaum.?®

Entsprechend der intensivierten Marienverehrung wurde marianischen Dar-
stellungen grosse Beachtung geschenkt und ein marianischer Idealtyp kreiert:
«Mittlere Grosse und Gestalt, jedoch mehr erhaben als klein, Demuth in der
Haltung, tber die Fiisse wallendes Kleid, Mantel und Kopfschleier, grosse
Einfachheit und Heiligkeit, das Angesicht oval und nur wenig gefarbt, das Haar
blond, aber nicht sinnlich {ippig, sondern schlicht und theilweise von dem
Schleier verdeckt, das Auge voll milden Ernstes, die Augenbrauen gebogen und
etwas dunkel, die Nase linglicht, die Lippen roth und anmuthig. Die seligste
Jungfrau tragt den Nimbus, aber ohne eingeschriebenes Kreuz.»**

*7 Reichensperger (wie Anm. 24), S. 88.

28 Reichensperger (wie Anm. 24), S. 19.

» G, Jakob, Die Kunst im Dienste der Kirche. Ein Handbuch fiir Freunde der kirchlichen Kunst.
Die verschiedenen Auflagen sind in der Bischéflichen Bibliothek in Chur vorhanden. (Freundli-
che Mitteilung von Herrn Generalvikar Giusep Pelican, Chur.) In der Bibliothek des Priesterse-
minars Chur befinden sich die Ausgaben von 1870 und 1908. (Freundliche Mitteilung von Herrn
Gerd Hoppe, Bibliothekar.) Wir beniitzen hier die Ausgabe von 1901.

30 Jakob (wie Anm. 29), S. 296 Anm. 2.

31 Jakob (wie Anm. 29), S. 122.
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Bei neuaufgekommenen Kulten versuchten die Berater sogleich die in ihren
Augen allzu theatralischen und flitterhaften volkstumlichen Darstellungsfor-
men auszuschalten. So meinte Jakob zu den tiberaus populdren Lourdesgrotten:
«Die Erscheinung der *Unbefleckten Empfangnis’ darf zwar in ihrer geschichtli-
chen Form in Nichts durch die Plastik geandert werden, was jedoch die Grotte
und Umgebung betrifft, so ist es gewiss entsprechender, statt sie von Tropfstei-
nen und Schlacken herzustellen, des Reliefs oder auch nur der Malerei sich zu
bedienen, und alles Spielende, wie transparente Beleuchtung u. dergl. zu ver-
meiden.»3?

Georg Heckner, Geistlicher der Di6zese Minchen-Freising und ehemaliger
Baumeister, beklagte in seinem «Praktischen Handbuch der kirchlichen Bau-
kunst» die Vernachlassigung der kirchlichen Vorschriften betreffend Altarbau
und -zierde durch die grossen Kunstateliers seiner Zeit. Er ermahnte Amtsbru-
der und Pfarrgemeinden, genaue Altarplane zu verlangen: «Das Vorzeigen der
Photographie eines bereits bestehenden Altares ist unzureichend, um nach
derselben einen Bauvertrag abzuschliessen, wenn nicht auch die fir den liturgi-
schen Gebrauch nothigen Dimensionen schriftlich festgestellt werden. Photo-
graphien geben ja immer nur die Vorderansicht, mithin die verhaltnismassige
Hohe und Linge der einzelnen Theile an. Da alle Hochaltare in ihrer Hohe
auch in richtigem Verhaltnisse zum Kirchengewolbe stehen missen, so ist auch
dieses in den Plan aufzunehmen und, wie bei jedem Plane, nach dem Massstabe
anzugeben. Simmtliche Altarplane sind im tblichen Detailmassstabe herzustel-
len, und es ist hier fiir Kirchenverwaltungen noch mehr wie bei Plinen fur
Kirchengebaude zu empfehlen, dass mit dem den Plan machenden Bildhauer
oder Architekten vereinbart werde, dass er fiir die Pline keine Zahlung zu
beanspruchen habe, wenn dieselben den liturgischen Anforderungen nicht
entsprechen oder von der kirchlichen oder staatlichen Oberbehorde nicht
genehmigt werden sollten.»??

Der Autor befasste sich zudem intensiv mit der Ikonographie heiliger Gestal-
ten, erinnerte deutlich an die kirchlichen Vorschriften und legte diese mit der
rigorosen Priiderie des 19. Jahrhunderts aus: «Statuen und Bilder von Heiligen,
die uns auf naturlichen Sinnenreiz und das sinnlich schone berechnet sind,
erscheinen fiir Kirchen unzulidssig. Verboten sind also die Nacktheiten an
Engeln und am Jesuskinde. Selbst Figuren von Heiligen oder Engeln, welche nur

3 Jakob (wie Anm. 29), S. 294. Kritik an dieser Art Grottengestaltung noch bei Robert B. Witte,
Das katholische Gotteshaus. Sein Bau, seine Ausstattung, seine Pflege, Mainz 1939, S. 147f.
Heckner (wie Anm. 23), S. 209. Die Ausgabe von 1897 ist in der Priesterseminarbibliothek Chur
vorhanden.

33



Abb.5 Hochaltarentwurf mit detaillierten =~ Abb.6 Hochaltarentwurf fir die Pfarrkirche

Massangaben fiir die Pfarrkirche Domat/Ems, Domat/Ems mit Grundriss, Vorderansicht, Sei-

(1866), von dem Verein fiir Ausbildung der tenansicht und Massangaben, wie es die Kunst-

Gewerke in Miinchen, (nicht ausgeftihrt). theoretiker forderten, von A. Mecklenburg,
Miinchen, (nicht ausgefiihrt).

einen Fuss, etwa bis zum Knie, vollig nackt sehen lassen, verstossen gegen die
Grundbegriffe der religiosen Kunst und sind verwerflich.»3*

Gegen die Produkte aus den Kunstfabriken kampfte auch der bekannte
Kunstreformer, Kirchenrestaurator und Benediktiner von Einsiedeln, P. Albert
Kuhn (1839—-1929), indem er zusatzlich auf die schlechte 6konomische Situation
des Kiinstlerindividuums hinwies: «Plastische Bilder verschreibt man sich aus
sogenannten Kunsthandlungen oder aus Anstalten mit fabrikmassigem Kunst-
betrieb. Mit ihren Preisen kann kein echter Kiinstler, der mit mehr geistiger
Arbeit schafft, nicht konkurrieren. Die schlimmsten Gegner sind die Zwischen-
handler, die nur eben Bestellungen suchen, die Preise der Kiinstler nach Mog-
lichkeit hinunterdriicken und nach sehr hohem Aufschlag fiir die eigene Rech-
nung abliefern.»? Kuhn sah dank der wachsenden Herz-Jesu-Verehrung Ar-
beitsbeschaffung fiir talentierte Bildhauer, doch kam auch hier billige Massen-

3 Heckner (wie Anm. 23), S. 244.
35 P. Albert Kuhn OSB, Die Kirche. 1hr Bau, ibre Ausstattung, ihre Restauration, hier benlitzt 4.,

erganzte Auflage, Einsiedeln 1920, S. 63.
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arbeit ihren teureren Produkten zuvor: «Infolge der Verbreitung und Vertiefung
der Herz-Jesu-Andacht wurden in den letzten Jahrzehnten (seit etwa 1870)
zahllose Herz-Jesu-Statuen angeschafft. Fiir den erhabenen Gegenstand kann
nur die edelste, wirdigste Darstellung gut genug sein. Wohl die wenigsten der
fertigen kauflichen Reproduktionen und Dutzendarbeiten entsprechen dieser
Forderung. Zum Misserfolg tragen nicht nur die mangelhafte kiinstlerische
Auffassung und Durchbildung und der stssliche Ausdruck bei, sondern mei-
stens auch die grelle Bemalung, die weisse oder gelblich getonte Tunika und der
hochrote Mantel. Da wiirde es sich doch empfehlen, die traditionellen Farben,
Violett oder Griinblau, mit einem satten, weichen Rot zu verbinden. Wie
mancher tichtige Bildhauer ware froh, einmal fiir eine Kirche eine Herz-]Jesu-
Statue ausfithren zu konnen — statt dessen wird eine minderwertige franzésische
Schablonenarbeit bestellt und weit tiber ihren Wert bezahlt.»3¢

Es gehort zur Ironie des Schicksals, dass der von P. Albert Kuhn wihrend
den Jahren 1873—1920 redigierte «Einsiedler Kalender» die verponte Massenwa-
re von Froc-Robert inserierte. Kuhn wandte sich nicht nur gegen zeitgenossi-
sche Entgleisungen, sondern auch gegen gewisse Manifestationen der barocken
Volksfrommigkeit. Gegen die speziell im 17. und 18. Jahrhundert verehrten und
auf dem Altar plazierten Reliquien von Katakombenheiligen hatte er folgendes
einzuwenden: «...das Skelett wurde meistens aus Holz gezimmert, sodann legte
man die oft kleinen, sparlichen Reliquien in die holzernen Korperformen, in
den Schadel, die Arme, Hande, Brust hinein. Um den kleinen Reliquien ein
grosseres Aussehen zu geben, wurden auch sie in knochenartige Umhullungen
verpackt. Die Brustrippen sind fast immer fingierte. Es ist ein ganz unwirdiges
Verfahren. Die meisten Beter werden meinen, die Formen, die Kopfe, Arme
usw. seien echte Gebeine, was in den seltensten Fallen wahr ist. Aber auch
ohnedies sind die oft grinsenden Puppen gar nicht zur Andacht und Ehrfurcht
stimmend. Anderwarts werden die Kopfe, Hande und Fusse der Heiligen in
Wachs nachgebildet und bemalt, die fir den Altar ungeziemende Puppe ist
geblieben, nur in weniger auffalliger Gestalt.»*”

1895 erliess die romische Ritenkongregation die erste Vorschrift iber den
Gebrauch des elektrischen Lichts in den Kirchen. Daraus und aus spateren
Vorschriften ergibt sich, dass Beleuchtungstrager mit elektrischem Licht nicht
zu symbolischen Zwecken verwendet werden durften, also nicht vor dem

3 Kuhn (wie Anm. 35), S. 95.

v Kuhn (wie Anm. 35), S. 80. Zum Phinomen der Katakombenheiligen siche: Hansjakob Acher-
mann. Die Katakombenheiligen und ihre Translationen in der schweizerischen Quart des
Bistums Konstanz, Beitrage zur Geschichte Nidwaldens 38, 1979.
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Altarsakrament, vor Reliquien und Heiligenbildern. Erlaubt wurde die neue
Energie hingegen zur Beleuchtung. Dennoch hielten farbige Lichtkrinze tiber
den Herz-Jesu- und Marienaltiaren sowie iiber Devotionsaltaren mit Heiligen-
statuen in grosser Zahl in den Kirchen Eingang.3®

Kuhn bekdmpfte mit dem ihm eigenen Elan diese populare Sitte: «Als
Altarschmuck eignet sich daher die elektrische Flamme sehr wenig. Werden die
Gluhlampen in Formen und Farben zu uberraschenden Linienziigen und Figu-
ren und Kombinationen oder gar zu kunstlichen und verbluffenden Lichtspielen
verwendet, so kommt sofort etwas wie theatralische Schaustellung in ihre
Wirkung, die dem gottesdienstlichen Ernste und der Wiirde und Weihe des
Hauses Gottes gewiss nicht entspricht, vor allem, wenn sich die Lichteffekte in
unmittelbarer Nihe des Allerheiligsten in der Monstranz oder im Tabernakel
abspielen.»%’

Pater Albert Kuhn hatte taglich das bekleidete Gnadenbild der Einsiedler
Madonna vor Augen. Wie andere Kunsttheoretiker seiner Zeit trat er vehement
gegen diesen Brauch auf, Statuen heiliger Gestalten zu bekleiden: «Dass
puppenartige Ausstattungen mit echten Haaren und Modekleidern eine Entwei-
hung und Geschmacklosigkeit sind, ist klar. Die steifen, formlosen Bekleidun-
gen der Gnadenbilder sind ebenso verwerflich. Aber wer kommt gegen Vorur-
teile auf? Der Einwurf, das Volk liebe und wolle die Bekleidungen, ist nur eine
Ausflucht. Das Volk dartiber belehrt, sihe das Gnadenbild lieber ganz und
unverhtllt wie in friheren Jahrhunderten, als wie jetzt versteckt und ver-
mummt.»*°

4) Bildinhalte und Verehrungsformen

Wie bereits erwihnt, griffen die kirchenrechtlich versierten Kunstberater auf die
Reformen des Tridentinums und dessen nachwirkende Bestimmungen zurtick.
Bei den Frommigkeitsthemen findet sich ebenfalls eine Revitalisierung tridenti-
nischer Traditionen. Das Massenangebot an Statuen bestimmter Heiligen und
besonderer marianischer Typen, aber auch an Wand- und kleinen Andachtsbil-
dern, Gebetszetteln und -biichlein lassen nicht nur auf kirchliche Férderung,
sondern auch auf volkstiimliche Aneignung und Devotion schliessen. Wenig-

3% Johann Gerhardy, Praktische Ratschlage iiber kirchliche Gebaude, Kirchengerite und Paramen-
te, Paderborn %1913, S. 128.
Kuhn (wie Anm. 35), S. 94.
*  Kuhn (wie Anm. 35), S. 81.
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stens die wichtigsten Verehrungsformen der behandelten Zeitspanne und deren
bildliche Konkretisierung seien hier erlautert.

Zunachst sei auf das Herz Jesu hingewiesen. Die spatmittelalterliche Vereh-
rung der Seitenwunde Christi erfuhr durch die franzosischen Mystiker Marga-
reta Maria Alacoque (+ 1690) und Johannes Eudes (+ 1680) grosse Forderung.
Erst 1856 jedoch wurde das «Hochfest vom Heiligsten Herzen Jesu» von der
Kirche eingefiihrt. In der Folge wurden viele neue Gotteshauser dem Herzen
Jesu geweiht (in Graubiinden: Davos, Falera, Samedan, Scuol), und in fast jeder
Pfarrkirche wurde eine Herz- Jesu-Bruderschaft errichtet. Der Bildtypus des 18.
Jahrhunderts, ein Herz mit einer trichterformigen Offnung im Herzsattel, aus
welcher Flammen und ein Kreuz hervorgehen und dessen breiteste Stelle mit der
Dornenkrone umwunden ist, erreichte mit Hilfe von chromolithographischen
Massendrucken ungeheure Popularitat. Der Bildhauer Christian Mahlknecht
liess sich fir den Firmenkatalog mit seiner Familie vor einer grossen Herz-Jesu-
Statue photographieren. Er wollte damit nicht nur fur eines seiner Produkte
werben, sondern auch die Weihe der Familie an das Herz-Jesu nach aussen
dokumentieren.

Abb.7 Der Ateliersinhaber Christian Mahl-
knecht, St. Ulrich (Groden), und seine Familie
vor einer grossen Herz-Jesu-Statue (Prospekt
ca. 1920).




Der ebenfalls von Frankreich im 17. Jahrhundert ausgehende Kult des
Herzens Mariae erreichte wahrend des 19. Jahrhunderts seinen Hohepunkt.*!

Dementsprechend entstanden auch in Graubiinden nach zirka 1840 in ver-
schiedenen Pfarrkirchen neben den zahlreichen Herz-Jesu-Bruderschaften auch
Herz-Maria-Bruderschaften (Brienz, Churwalden, Kathedrale Chur, Cumbel,
Mastrils, Mustair, Parsonz, Rueras, Schluein, Siat, Surrein).*> Der im 18.
Jahrhundert entstandene Bildtypus zeigt das Herz Maria mit Flammen, Lilien
und zum Zeichen der Compassio mit einem Schwert durchbohrt.*

Einen neuen Aufschwung erfuhr im 19. Jahrhundert die Verehrung der
Immaculata conceptio. Die Kirche feiert das Fest der «ohne Erbsiinde emp-
fangenden Jungfrau und Gottesmutter Maria» nach langen theologischen Aus-
einandersetzungen allgemein seit 1708, als Hochfest erst unter Papst Leo XIII.
(1878-1903). Die Immaculata-Verehrung ist seit der Barockzeit stark verwur-
zelt, so wurde in der Schweiz die erste Immaculata-Kirche zwischen 1629 und
1643 in Savognin errichtet. «Maria Empfangnis» (8. Dezember) gestaltete sich
als Hochfest der einst zahlreichen «Marianischen Kongregationen» (Vereini-
gungen fur die religiose Bildung und Apostolat der Frauen unter dem Schutz
Marias). Zum beliebten Volksbrauch entwickelten sich die «Gnadennovenen»
(neuntagige Gebete), die in Form von Gebetszetteln massenhaft Verbreitung
fanden.** Seit dem 17. und 18. Jahrhundert herrscht bei der Verbildlichung der
Unbefleckten Empfangnis Marias der Typus «La Purissima» vor: Maria (ohne
Jesuskind) schwebt lichtumstrahlt im Himmel (die Sternenglorie kann deutlich
dargestellt oder auch nur angedeutet sein) und setzt ihren Fuss auf die Mondsi-
chel oder Weltkugel, um welche sich meist die Schlange der Genesis windet.*
Im 19. Jahrhundert wird das Bild der Schlangenbesiegerin zudem durch die
Medaille von der Unbefleckten Empfangnis in weiten Volkskreisen bekannt.

Mit ihren 18 Erscheinungen der Immaculata im Jahre 1858 rief das Hirten-
madchen Bernadette Soubirous den seither bedeutendsten Marienwallfahrtsort
ins Leben: Lourdes. Nach Angaben Bernadettes schuf der Bildhauer J. Fabisch
eine Marienstatue, die 1864 in der Grotte von Massabielle aufgestellt wurde.*¢
Heckner beschreibt die kirchlich approbierte Ikonographie wie folgt: «Die
Unbefleckte Empfangnis von Lourdes wird dargestellt in weissem Gewande.

“ Walter Heim, Volksbrauch im Kirchenjahr heute, Schriften der Schweizerischen Gesellschaft
fiir Volkskunde, Bd. 67, Basel 1983, S. 116.

2 Bruderschaftszettel mit Statuten in der Kantonsbibliothek Graubiinden, Chur.

2 LCI, Bd. 2, Sp. 253

* Heim (wie Anm. 41), S. 30.

* LCI, Bd. 2, Sp. 343.

* Lexikon fir Theologie und Kirche, Bd. 6, Freiburg i.Br. 1961, Sp. 1160.
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Mit azurblauer Schleife umgurtet, tragt sie einen weissen Schleier, welcher Kopf
und Schultern umhillt und bis zur Erde hinabwallt. Die unbedeckten Fusse
bertihren leicht einen Rosenstrauch, und uber jedem Fusse erschliesst sich eine
Rose von goldfarbenem Glanze. Antlitz und Gestalt zeigen den Zauber der
frischesten Jugend. Die Hande sind uber der Brust zum Gebete gefaltet, und in
der Linken hailt sie einen grossen Rosenkranz mit weissen Perlen an einer
goldenen Kette und mit goldenem Kreuze. Die Augen sind blau.»*” Ein paar
Jahrzehnte nach den Visionen entstanden Nachbildungen der ersten Lourdes-
statue und der Grotte in Kirchen und Kapellen (Clavadi [Gem. Somvix] 1901,
Pagnoncini 1907, Ruschein zirka 1900, Sagogn um 1900, Siat um 1930), in
Friedhofen (Ilanz, Klosterfriedhof, 1929; Savognin um 1930) und in Garten; die
neue katholische Kirche von Valchava wurde 1896 Maria von Lourdes geweiht.
Pilger setzten damit in ihrer Heimat ein Zeichen der Devotion. Das Fest der
Muttergottes von Lourdes (11. Februar) kam 1908 zum so. Jahrestag der
Visionen in den allgemeinen Kirchenkalender.*®

‘ Abb.8 Tod des HI. Josef. Altar in der ehema-
B ; ligen katholischen Notkirche Schiers.

*" Heckner (wie Anm. 23), S. 252.
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Heim (wie Anm. 41), S. 61.
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Eine Intensivierung erlebte auch die Verehrung des hl. Josef von Nazareth.
Die spanische Mystikerin Theresia von Avila (1515-1582) und die Jesuiten
forderten die mittelalterliche Josephsverehrung bewusst, wodurch neue ikono-
graphische Typen entstanden. Dazu zihlen die Darstellungen Josephs mit dem
Jesuskind sowie der Lilie als Keuschheitssymbol und der seit dem 17. Jahrhun-
dert mit dem Patronat des guten Todes (refugium agonizantium) zusammen-
hingende Tod des Heiligen in den Armen Jesu und Marias. Im Zeitalter der
Industrialisierung erreichte der Josephskult seinen Hohepunkt. Joseph, der
Zimmermann, wurde zum Vorbild des arbeitsamen und sorgenden Familienva-
ters, zum Patron der Arbeiter. Seitdem stand in den Kirchen neben Maria stets
eine Figur ihres «sponsus pudicissimus»,*® fur die folgende kirchliche Vorschrif-
ten zu gelten hatten: «Der hl. Joseph soll als einfacher, nicht mehr ganz junger
Mann abgebildet werden und mit Vermeidung alles Unwurdigen, zum Beispiel
des entstellenden Alters, eines gramlichen Aussehens, aller Zierde an Kleidung,
Bart und Haaren. Allein und als Patron dargestellt, soll er hohe Wiirde mit
tiefer Demuth zeigen und einen blihenden Stab oder eine Lilie tragen...»*°

Abb.9 HI. Familie, die irdische Dreifaltigkeit,
bei der tiglichen Arbeit. Ehemaliger rechter
Seitenaltar der Pfarrkirche St. Karl, Lenzerhei-
de, aus der Werkstatt Ferdinand Stuflesser,
St. Ulrich, Grodental (1930).

* LCI, Bd. 1, Sp. 212 ff.
%0 Heckner (wie Anm. 23), S. 253.
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Der heilige Antonius von Padua (1195—1231) durfte in Graublinden wohl erst
durch die Gegenreformation, insbesondere durch die Kapuzinermission, stark
propagiert worden sein. Er geniesst beim Volk ununterbrochene Verehrung und
ist neben dem hl. Joseph einer der popularsten Heiligen. Angerufen wird er als
Wiederbringer verlorener Sachen, bei Geldmangel, bei Streit und Uneinigkei-
ten, bei Erbteilungen, als Schutzpatron des Viehs, als Helfer bei Unfruchtbar-
keit sowie allen Krankheiten. Die neuen katholischen Diasporakirchen in
Zernez und Maladers sind ihm geweiht.*!

Vom 17. Jahrhundert an sind Antoniusdarstellungen in grosser Zahl zu
finden, wobei Antonius das Jesuskind, das er im Arm halt, liebkost oder dieses
nach dem Heiligen greift. Die Lilie als Zeichen der Keuschheit tragt er auch
ausserhalb Italiens seit Anfang des 16. Jahrhunderts als wichtiges Attribut.*?

Das Angebot an Antoniusstatuen uberrascht nicht, denn auch im Bistum
Chur befinden sich seit dem Ende des 19. Jahrhunderts in vielen Kirchen und
Kapellen Statuen des Heiligen samt einem Opferstock, oft mit der Aufschrift
«Brot der Armen».

Der Novize der Gesellschaft Jesu, Aloysius Gonzaga (1568-1591), 1726
heiliggesprochen, gehort mit zur Gruppe der typischen Barockheiligen, deren
Kult in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts intensiviert wurde. Aloysius ist
Patron der katholischen Jugend, Burschenvereine und Studentenkongregatio-
nen. Seine Ikonographie zeigt ihn mit Soutane und Rochett, als Attribute tragt
er Lilie, Geissel, Totenkopf und Kruzifix. Zur Forderung seiner Verehrung
fuhrte Papst Klemens XIV. (1740—1758) die sechs Aloysianischen Sonntage ein,
die um den Festtag des Heiligen herum (21. Juni) mit Sakramentsempfang und
Predigt von weiten Bevolkerungskreisen begangen wurden.*?

Die mystisch begabte Karmelitin von Lisieux, Theresia vom Kinde Jesu
(1873—1897), wird dargestellt als jugendliche Nonne mit Buch, mit Jesuskind,
Schweisstuch sowie Rosen, welche sie nach ihren Verheissungen vom Himmel
regnen lassen wird. Die Heilige verdankt ihre Popularitat ihrer Autobiographie
«Geschichte einer Seele», einer Alltagsmystik flir jedermann. 1925 erfolgte die
Heiligsprechung, zwei Jahre spater die Wahl zur Patronin der Weltmission.**

Neue Beliebtheit erfuhren nebst gewissen Heiligen auch die Kreuzwegan-
dacht und die Weihnachtskrippe.

51

Vgl. Dicziunari Rumantsch Grischun, Bd. 1, Chur 1939-1946, S. 300.
5t LEL Bd, 55 5: 210

Heim (wie Anm. 41), S. 117.

Heim (wie Anm. 41), S. 132.

Abb. 9a Entwurf eines Hochaltars fiir die Antoniuskirche in Lantsch/Lenz von Architekt Joseph
Ettlin (Sachseln) 1864.
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Abb. 1o Kath. Pfarrkirche St. Moritz Dorf (um 1910-1920). In dieser Kirche sind die in der zweiten
Halfte des 19. Jahrhunderts intensivierten Kulte auf beispielhafte Weise vereint: Herz-Jesu (Hoch-
altar), Muttergottes von Lourdes (rechter Seitenaltar), hl. Antonius von Padua mit Kind (im Schiff
links) und der hl. Joseph mit Kind (im Schiff rechts).

Ein Gebetbuch des spaten 18. Jahrhunderts definiert treffend Wesen und
Funktion des Kreuzwegs: «Diese Andacht heisst ’Kreuzweg’, weil sie uns den
Weg vorstellt, den der leidende Heiland von dem Gerichtshofe des Pilatus nach
der Schadelstitte mit seinem Kreuze gemacht hat. Sie besteht aus vierzehn
Stationen oder Stillstinden, weil wir auf diesem Leidenswege Jesu an vierzehn
Orten mit unsern Gedanken stehenbleiben und das, was allda geschehen ist und
uns in einem Bild vorgestellt wird, betrachten.» Der Barockheilige Leonardo
von Porto Maurizio (1676—1715) gestaltete die spatmittelalterliche Kreuz-
wegandacht zur heutigen Form mit vierzehn Stationen aus. Eine Erneuerung
erlebte der Kreuzweg durch den Kiinstlerbund der Nazarener, deren Vorlagen
in Massenabglissen und -abdrucken internationale Verbreitung fanden.** Der
Kreuzweg ist die beliebteste Volksandacht der Fastenzeit.

Wie die Kreuzwegstationen ist auch die Weibnachtskrippe Mittel der religio-
sen Unterweisung. Wahrend die Kreuzwegstationen dem Kirchenvolk das gan-

5 LCI, Bd. 2, S. 254f.
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ze Jahr vor Augen hingen, wird die Krippe nur von Weihnachten bis Maria
Lichtmess (2. Februar) in der Kirche plaziert. Die Krippe als bewegliches System
von einzelnen Teilen tritt nordlich der Alpen erst im spaten 16. Jahrhundert auf
und steht im direkten Zusammenhang mit der Volkskatechese der Jesuiten. Die
Krippenschnitzer und Wachsbossierer arbeiteten bis zur Mitte des 19. Jahrhun-
derts im barocken Stil mit einer Fiille von pittoresken und grotesken Figuren.
Der Geschmackswandel in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts erfasste nun
auch das in Figuren dargestellte Weihnachtsgeschehen. Der osterreichische
Nazarener Joseph von Fihrich prigte mit seinem biblisch-romantischen Krip-
penstil massgebend das populare Schonheitsempfinden. Der Historienmaler
Max Gehri (1847—1909) setzte sodann Fiihrichs Papierkrippe in Holz um und
lieferte damit wahrend Generationen den Grodner, Nordtiroler und Oberam-
mergauer Schnitzern die Werkvorlage.*®

5) Die Verwirklichung eines neuen Kunstgeschmacks im biindnerischen Teil des
Bistums Chur

In der kiinstlerischen Ausstattung der zwischen 1850 und 1930 entstandenen
Kirchen und Kapellen kann man zwei Entwicklungsstufen feststellen: Eine erste
reprasentiert die zwischen zirka 1845 und 1865/70 entstandenen oder umgebau-
ten Gotteshauser, die von einheimischen Kunsthandwerkern, die noch ganz der
barocken Tradition verpflichtet waren, ausgestattet wurden. So tibernahm man
etwa Altarretabeln unverandert vom Vorgangerbau (zum Beispiel Wallfahrts-
kirche Ziteil) oder erwarb sie aus andern Kirchen (zum Beispiel Paspels). Es
kam auch vor, dass alte Altarteile fiir eine Neukonstruktion Verwendung
fanden, wie wir es vom Andermatter Meister Joseph Maria Regli, der von zirka
1857 bis zu seinem Tode im Jahre 1870 in Obersaxen wohnte und als Altar-
bauer und Maler wirkte, kennen (Morissen, Surcuolm, St. Joseph/Obersa-
xen).’” Neben Regli betatigten sich auch Johann Baptist Andreoli (1784—1867)
und dessen Sohn Cyprian (1823—1881) als Altarbauer und Vergolder. Die
Qualitat ihrer Erzeugnisse scheint jedoch nicht tiber jeden Zweifel erhaben
gewesen zu sein, denn ihre fir die Pfarrkirche Pigniu verfertigten Altare wurden

56

Philipp M. Halm, Neuere Krippenkunst, in: Die christliche Kunst Bd. 8, 1911/12, S. 11—12 und
Th. J. Scherg, Christbaum und Weihnachtskrippe, in: Die christliche Kunst, Bd. 13, 1916/17,
S. 130-134.

57 Uber Regli erscheint ein Aufsatz des Autors im «Geschichtsfreund», Mitteilungen des Histori-
schen Vereins der V Orte 1986.
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schon von den Zeitgenossen als «Andreolisches Machwerk» verschrien.*® 1860
stellte ein gewisser Onorati Galli aus Bergamo fir die Pfarrkirche Tinizong
einen spatklassizistischen St. Josephsaltar her.’® Nach Plinen von Architekt
Joseph Ettlin (Sachseln) schnitzte 1864/65 Nikolaus Ettlin in Sarnen einen
neuen Hochaltar fiir die St. Antoniuskirche in Lantsch/Lenz. Die Altarbilder
malte laut Pfarrchronik J. D. Annen, Arth/SZ (siehe Abb. 9a, S. 93).

Die zweite Entwicklungsstufe lasst sich erst in den spaten 1860er Jahren
nachweisen, indem die ersten neugotischen und neuromanischen Altarretabeln
nach Graubiinden gelangen. Das fritheste, aber nicht ausgefiihrte Projekt mit
neuromanischen Altaren datiert ins Jahr 1866 und betrifft die Pfarrkirche
Domat/Ems.* In den darauffolgenden sechs Jahrzehnten wurden nun zahlrei-
che Kirchen mit Altiaren und Statuen in den beliebten historisierenden Stilen
ausgestattet, wobei sie in schon bestehenden Kirchen Ausstattungsstiicke er-
setzten, die man als indezent empfand.

a) Purifizierung des popularen Geschmacks

Im Bistum Chur waren es die Bischéfe Franz Konstantin Rampa (1879—1888)
und Johannes Fidelis Battaglia (1888—1908), die, gesttitzt auf die kirchlichen
Empfehlungen ihrer Zeit, gekleidete Statuen, Wachsbilder und alles «Unwiirdi-
ge» und «Indecente» aus Kirchen und Kapellen entfernen liessen.

Da es seit der Spatgotik Sitte geworden war, Heiligenstatuen zu bekleiden
und mit echten Haaren zu versehen, verehrten die Gliubigen besonders den
Gnadenbildern an marianischen Wallfahrtsorten kostbare Gewander, um die
Erhorung ihrer Gebete zu bezeugen. Vielfach schenkten die Frauen der Mutter-
gottes das Hochzeitskleid, um Segen fiir die Ehe zu erflehen. Es kam auch vor,
dass Bruderschaftsmitglieder Mintel fur «Ihre» Madonna stifteten. Gegen die
Prunkkleider der Heiligenfiguren wetterte schon der grosse spanische Mystiker
Johannes vom Kreuz (1542—1591).** Im Laufe der Jahrhunderte hatten sich
auch einzelne Bischofssynoden mehrmals gegen diesen «Missbrauch» ausge-
sprochen, mussten sich aber immer wieder dem Druck der Volksfrommigkeit
beugen. Anlasslich der bischoflichen Visitation von 1884 in der Surselva wurde
mit Nachdruck auf die betreffenden kirchlichen Beschlusse aufmerksam ge-
macht, indem unter anderem auf einen Artikel im Pastoralblatt der Diozese

8 BAC, Visitationsprotokolle 1869. Vater und Sohn Andreoli gedenke ich an anderer Stelle zu

behandeln.
5% Ambros Sonder in: Kirchen und Kapellen an der Julierroute, Chur 1984, S. 181.

* PfA Domat/Ems B 7.1. o
' Thaddius Zingg, Das Kleid der Einsiedler Muttergottes, Einsiedeln 1974, S. 10.
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Miinster/Westfalen hingewiesen wurde.®* Darin werden einige entscheidende
Synodaldekrete zitiert. So verordnete ein «Concilium Mexicanum» vom Jahre
1585: «Statuae istae sunt elaborandae, ut vestibus ornari non opus habeat»
(Diese Statuen sollen so gefertigt sein, dass es nicht notig ist, sie mit Kleidern
zu schmiicken). Eine Synode von Metz (1699) schrieb vor: «Exuantur imagines
vestibus inhonesti decoris, quibus solent indui, nimiam simplicitatem et rustici-
tatem redolent» (Bilder, die mit unedlen Kleidern versehen sind, wirken allzu
baurisch und plump, darum sollen sie ihrer entledigt werden). Eine Wiirzburger
Kirchenverordnung (Jahr nicht bekannt) befahl: «Crines vani ab imaginibus
tollantur, et posterum rectores ecclesiarum nullatenus eiusmodi vanitatibus
imagines sacras dehonorari permittant» (Die eitlen Haare sollen von den
Bildern entfernt werden und die Pfarrer sollen keinesfalls erlauben, dass die
Heiligenbilder mit nichtigem Tand entweiht werden).?

Abb.11 In der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts
wurden zahlreiche gekleidete und mit natiirlichen
Haaren versehene Marien- und Heiligenstatuen aus
den Kirchen entfernt und durch solche der neuen
Geschmacksrichtung ersetzt. Die Abbildung zeigt
eine barocke Madonna mit reichbesticktem Kleid aus
der Kapelle in Laus (Gem. Somvix).
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PfA Breil/Brigels 4.10.6.: «Eindriicke und Beobachtungen auf Visitations- und Firmreise» (im
Bischoflichen Archiv in Chur nicht vorhanden). Es handelt sich um das «Pastoral-Blatt», hrsg.
von Dr. Giese, 8, 1870, S. 23. Freundlicher Hinweis von Dr. Peter Loffler, Bistumsarchiv
Minster.

Auch die «Instructio pastoralis» von Eichstatt titl. VIIL., cap. I, § 1 wird in diesem Zusammen-
hang erwihnt. Sie sagt hieriiber: «In forma, cultu et ornatu ss. imaginum et statuarum,
praesertim quae in ecclesia vel altaribus ponuntur aut in supplicationibus circumferentur,
omnino abstinendum est a procaci pictura, obscoena nuditate et figuris turpem in modum
adumbratis, quae potius populo ad scandalum, risum et contemptum incitamenta forent.
Statuae sanctorum palliis pro hiemis vel aestatis varietate mutatis non exhibeatur neque in
processionibus sub baldachino deferantur.» PfA Breil/Brigels B. 4.10.6.
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Auf Grund dieser neu entdeckten Vorschriften wurden damals vereinzelte
Statuen vernichtet, im besseren Fall auf den Dachboden der Pfarrhauser und
Kirchen deponiert oder in die neu entstandenen Museen abgeliefert. An Stelle
der gekleideten, aus dem 17. und 18. Jahrhundert stammenden Heiligen-,
Muttergottes- und Christkindstatuen traten vermehrt die geschnitzten Figuren
der neuen Geschmacksrichtung aus dem Nordtirol, Siidtirol, Stiddeutschland
und aus Schweizer Werkstatten. Dazu kamen die billigeren Gipsstatuen.

Die Pfarrchronik von Lantsch/Lenz schildert 1886 anschaulich und ein-
driicklich das psychologisch heikle Auswechseln der vom Volke geliebten,
barocken Madonna: «Der Hochwiirdigste Bischof von Chur, Franz Constantin
Rampa, gab laut Kirchensatzungen dem Herrn Pfarrherr den Befehl, die geklei-
dete Muttergottes-Statue zu entfernen und diese durch Massivstatue zu erset-
zen. Bereits waren mehrere Pfarrherren der Umgebung diesem Befehle nachge-
kommen, als der Herr Lenzer Pfarrer sich auch damit befasste. Die Sache der
Lobl. Gemeinde vorbringen zu lassen, hielt er nicht angerathen, da sehr viele
sich dagegen zeigten. Die Kirche als selbst verschuldet konnte nicht dazu
angesprochen werden. Da aber der Rosenkranzaltar einen Vorschuss von Fr.
180 besass, bestellte der Herr Pfarrer auf eigene Faust die Statue in Groden
(Tyrol). Kaum wurde dieses ruchbar, legte die Gemeinde Verwahrung darauf
ein. Der Herr Pfarrer liess sich da nicht beirren, weil dies die Gemeinde gar
nichts anging. Die Statue langte an, die Frage war nun, wie diese ohne Wider-
stand aufstellen. Der dartiber berichtete Hochwiirdigste Bischof 16ste die Frage
damit, dass er auf dem Passionssonntage einen Stellvertreter Gnad. Herr Dom-
custos Hermenegild Simeon [von Lantsch/Lenz] herschickte, der dann nach
dem Hochamte ungestort feierlich die Statue einsegnete und aufstellte. So
geschehen 1886 am Passions-Sonntage. Die Statue kam auf Fr. 240.—. Das alte
Brustbild wurde im Jahre 1662 in Brescia geschnitzelt, seither mehrmals ange-
strichen. Kunstlos.»®

Diese in den Augen von uns Heutigen vielleicht schwer verstandliche Ubung
— man denke nur an die Vernichtung zahlreicher kostbarer Textilien — erhielt
eine solide theologische Untermauerung: «Das Heilige Bild soll nicht rohe
Wirklichkeit geben, sondern etwas Hoheres, eine vergeistigte, verklarte, himm-
lische Heiligengestalt uns vor Augen stellen. Daher sind die Heiligenfiguren des
Mittelalters ideal, geistig und reich mit Gold gefasst. Wenn man aber tiber diese
idealen Gewinder wirkliche von Seide oder Wolle hingt, wird die Illusion
zerstort, das Bild verliert den geistigen tberirdischen Eindruck, es wird roh

¢ PfA Lantsch/Lenz, ohne Signatur.
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irdisch, es wird eine Gestalt, wie sie auf der Strasse herumgehen, nur hisslicher,
weil sie zweifache Kleidung tibereinander trigt, ja das Bild macht nur mehr den
Eindruck einer Puppe.»®

Abb.12 Das Gnadenbild von Bildhauer Domi-  Abb.13 ... 1933 wurde an Stelle der Trenk-
nikus Trenkwalder auf dem Hochaltar der  walder-Madonna wiederum ein gekleidetes Bild
Wallfahrtskirche Maria Licht in Trun ersetzte  aufgestellt.

1894 eine gekleidete Maria. . .

Die kirchlichen Beschliisse machten auch nicht Halt vor den bekleideten
Marienstatuen in Wallfahrtskirchen oder -kapellen. So wurde das bekleidete
Gnadenbild in der Kirche Maria Licht zu Trun 1894 durch eine Holzstatue des
Tirolers Dominikus Trenkwalder, der etwa gleichzeitig ein neues Gnadenbild

¢ PfA Breil/Brigels B. 4.10.6.
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fur die Krypta im Kloster Disentis geschnitzt hatte, ersetzt.*® Eine Ausnahme
bildet das Gnadenbild von Maria Einsiedeln, wo der Maler Melchior Paul
Deschwanden erfolglos versucht hatte, die dortigen Konventualen davon zu
uberzeugen, die gotische Marienfigur ihrer stets wechselnden Prunkgewandung
zu befreien.®” Die bischoflichen Visitationsprotokolle der zweiten Hilfte des 19.
Jahrhunderts geben uns Einblick in die vorzunehmenden Anderungen an der
Kirchenraumausstattung. Diese Anweisungen liess der Bischof dem jeweiligen
Kapitelsvikar ubermitteln, der fiir die Ausfilhrung besorgt sein musste. Dem
Visitator fiel 1884 in fast jeder Kirche und Kapelle der Surselva eine gekleidete
oder «indecente» Muttergottesstatue auf, die «mit moglichster Vermeidung
alles Aufsehens und Argernisses allmilig entfernt» und durch «passende erbau-
liche» Statuen ersetzt werden soll. In Segnes (Gem. Disentis/Mustér) bemerkte
er sogar «drei unschone Muttergottes-Statuen», die «durch anstandigere zu
ersetzen» seien. In der Pfarrkirche Lumbrein musste der lebensgrosse «schreck-
liche» Kruzifixus mit seinem wundiibersiten Korper aus dem Ende des 17.
Jahrhunderts durch einen «anstindigeren» ausgewechselt werden.®®

In diesem Zusammenhang sei auf einen Beschluss der Ritenkongregation
von 1670 verwiesen, wonach Kruzifixe mit «verschwindend kleinem» Lenden-
tuch, seitwarts gekrimmter Leibesstellung zur Veranschaulichung des Schmer-
zes, verzerrtem Gesicht und vielen blutigen Stellen am Leibe verboten wurden.
Diese Darstellungen seien unrichtig, weil Christus dabei nur als leidender
Mensch aufgefasst und von seiner dem Leibe innewohnenden Gottheit ganz
abgesehen werde.®®

In Vrin durfte ein aus Holz geschnitzter und «mit Menschenhaaren bedeck-
ter blutiger Kopf des hl. Johannes Baptista» weder zur Verehrung der Glaubi-
gen ausgesetzt werden, noch im Reliquienverzeichnis der dortigen Pfarrkirche
figurieren.”® In der kleinen Wallfahrtskapelle Maria-Camp bei Vals mussten
«die Ex-voto, die am Hauptaltare hangen», verschwinden.”
¢ Carl Fry, Maria Licht Truns, Schnell & Steiner Kunstfithrer Nr. 565, Schweizer Reihe Nr. 13,

Miinchen und Zirich *1969, S. 11. Die Statue Trenkwalders in Maria Licht wurde 1933

wiederum durch eine Muttergottesstatue zum Ankleiden aus der Werkstatt Konrad Martiner,

Ortisei (St. Ulrich) im Grodentale ersetzt. cf. Archiv Maria Licht, ohne Signatur. Zu Disentis

vgl. Iso Miiller: Anmerkungen zur Trenkwalder-Madonna, in: Die Marienkirche im Benediketi-
nerkloster Disentis. Festschrift zur Neuweihe, hrsg. von P. Bernhard Biirke, Disentis/Muster
1984, S. 45—48.

Freundliche Mitteilung von Frau Lic. phil. Mathilde Tobler, Luzern, nach Stiftsarchiv Einsie-
deln, Miszellen Melchior Paul Deschwanden (ohne Signarur).

Visitationsprotokoll-Auszug fur das Kapitel Lugnez im PfA Pleif/Villa B 3¢/9, fiir das Kapitel
Gruob im PfA Falera, ohne Signatur, und fiir das Kapitel Disentis, PfA Breil/Brigels B 4.10.6.
Heckner (wie Anm. 23), S. 222.

7® PtA Pleif/Villa B 3¢/9.

7t PfA Pleif/Villa B 3¢/9.
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Oftmals ist die Volkskultur vergangener Zeiten nur noch indirekt und ex
negativo in Verfugungen der weltlichen oder geistlichen Obrigkeit aufspiirbar,
so auch aus einem im Jahre 1854 von Domkantor Christian Leonhard de Mont
verfassten Visitationsprotokoll: «Beinahe in allen Kirchen, wo ich hinkam, als
hier in der Heilig-Grab-Kirche [in Sevgein], in Obersaxen, Andiast, Panix, Ruis,
Ruschein besonders, Ladir und auch Fellers etwas, ist an den Altiren und
Kanzeln eine ubertriebene und iiberladene Anhiufung von Krinzengehangen,
die meines Erachtens nicht sein sollten, so zum Beispiel so oft ein unschuldiges
Kind, oder eine ledige Person abstirbt, wird der Todten-Kranz nach abgehalte-
ner Jahrzeit, meistentheils irgend in der Kirche aufgehingt, besonders an den
Altdren und Kanzeln, da werden sie uralt, voll Staub und Gewebe etc. (observa-
tio generalis).»”?

Bei der ideellen Aufwertung des Holzes als kiinstlerischem Werkstoff er-
staunt es nicht, dass Wachsbossierungen aus den Kirchen weichen mussten:
«Auf dem Namen Jesu Altar [in Lumbrein] findet sich ein Magdalena-Wachs-
bild, das gelegentlich entfernt werden soll.»”?

Diese purifizierende Ubung verschonte auch nicht «indecente» Wandmale-
reien, die den bischoflichen Visitatoren in der zweiten Halfte des 19. Jahrhun-
derts in den meisten Kirchen und Kapellen auffielen. Anstoss erregten vor allem
Bilder der Holle, wegen ihren direkten Nuditdaten und der «hervorgekehrten
Darstellung der unedlen Leibesteile».”* So seien in der Kapelle S. Andriu (Gem.
Lumbrein) «<am Gewolbe und an den Mauern viele unschone Gemalde; uner-
baulich ist ganz besonders die Darstellung der Holle ob dem Eingang».”® Als
«indecent» galten auch verschmierte und halbverblasste Malereien, die tiber-
tincht werden mussten und anlasslich der Restaurierungen in den letzten 25
Jahren in vielen Fallen wieder hervorgeholt und restauriert wurden.

Die generelle zeittypische Neubesinnung auf das mittelalterliche Kunstschaf-
fen driickt sich auch darin aus, dass die bischoflichen Visitatoren 1854 und 1869
in ihren Protokollen die vorhandenen gotischen Altare und Altarfragmente
inventarisierten. Ein Beispiel aus Ladir mag dies illustrieren: «Nur eines that
mir wehe, als ich in der Sacristei an den beiden Fltigeln des grossen Kleiderka-
stens von innen besonders, auch von Aussen, auf Holzgrund eine sehr schone,
alte, dicke Vergoldung mit den schonen Abbildungen des Hl. Konigs und
Martyrers Lucius, Emerita, Ursula etc. gewahrte. .. ohne Zweifel die Uberreste

72 BAC, Visitationsprotokoll 1854.

73 PfA Lumbrein B 3.2.23, Visitationsprotokoll-Auszug vom 19. April 1893.

74 Rudolf Fattinger, Liturgisch-praktische Requisitenkunde, Freiburg i.Br. 1955, S. 65f.
75 PfA Pleif/Villa B 3c/9.
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Abb. 14 Entwurf fiir einen Seitenaltar zu Ehren der Muttergottes von Lourdes in der kath.
Pfarrkirche Davos Platz, von Theodor Schnell, Ravensburg (1896).
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des Hauptaltars einer einstigen Kapelle z.E. des HI. Lucius; aber zu bedauern
ist es sehr, dass die Zeit diese schonen Gegenstande zu Kastenfliigeln oder
Thiiren verwendete.»”® Die Altarfliigel gelangten spater ins Landesmuseum
nach Zirich.””

b) Der Weg der neuen kirchlichen Ausstattungsstiicke von der Produktions-
stitte zum «Kunstkonsumenten»

Von Architekt August Hardegger, Erbauer der Marienkirche im Kloster Disen-
tis und der Kirche im Dorf Falera, wissen wir, dass er jeweils die Innenausstat-
tung einer Kirche selber plante und lenkte, um so eine grossere Einheit von
Architektur, Malerei und Plastik zu erzielen. Er drang aber mit seinen Vorstel-
lungen nicht immer durch; so fehlte zum Beispiel dem Kloster Disentis das
notige Geld, um die neue Kirche mit Malereien auszustatten. In Falera wider-
setzte man sich seiner Idee, den Hochaltar als Baldachinaltar zu gestalten.

Die meisten Faille wurden jedoch so geregelt, dass man den Architekten mit
der Planung und Ausfihrung des Baulichen betraute. Bei der Ausstattung
wirkte er oft als Koordinator mit. Die Innenausstattung gab dieser einer oder
mehreren Spezialfirmen in Auftrag. Dabei wurden auch geistliche Berater
zugezogen, wie zum Beispiel der Jesuit P. Joseph Hattenschwiler aus Innsbruck
bei der Festlegung der Ikonographie des Herz-Jesu-Altars in der neuen Kirche
in Falera.”® In Obersaxen wirkte 1905 P. Albert Kuhn von Einsiedeln, der
damals in der ganzen Schweiz bei zahlreichen Kirchenneubauten und Restaurie-
rungen ein wichtiges Wort mitzureden hatte, als Fachreferent.”” Die Konkur-
renz unter den einzelnen Ateliers war enorm, wie die manchmal fast aufdringli-
chen Empfehlungsschreiben, welche sich vereinzelt noch in den Pfarrarchiven
vorfinden, bezeugen.

Wie wir bereits wissen, ermahnten Kunsttheoretiker die Geistlichkeit und
Pfarrgemeinden, einen Altar nicht nur auf Grund einer Photographie zu bestel-
len; vielmehr sei es erforderlich, dass ein genauer Altarplan vorgelegt werde, der
auf die liturgischen Gegebenheiten und die Proportionen der Kirche Riicksicht
nehme. Demzufolge finden wir in den Pfarrarchiven Planentwiirfe, wie sie etwa
die Firma Theodor Schnell (Ravensburg) sogar in kolorierter Ausfihrung
lieferte.®®

¢ BAC, Visitationsprotokoll 1854. Der aus Siat stammende, heute im Dom zu Frankfurt befindli-
che gotische Altar wird in den Protokollen nicht erwdhnt, Kdm GR 4, S. 317.

77 Kdm GR, Bd. 4, S. 84.

7® Siehe unten S. 143.

7 Akten im PfA Obersaxen.

¢ PfA Davos Platz, ohne Signatur.
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Abb. 15 Prospekt der Bildhauerfirma Ferdinand Stuflesser in St. Ulrich (Gréden). In Zeitungen und
illustrierten Katalogen propagierten die Kunstateliers ihre Erzeugnisse.
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In den 1880er und 189cer Jahren betrieben einzelne Firmen aus Groden
(Stidtirol) mit Anzeigen in Lokalzeitungen eine intensive Propaganda fiir ihre
Produkte. So versuchte J.B. Purger 1883 bis 1887 mit viertel- und halbseitigen
Inseraten in der «Gasetta Romontscha», die vor allem in der Surselva und in
Mittelbiinden gelesen wurde, seine Altare und Statuen auch in Graubiinden
abzusetzen.’! In gleicher Weise inserierte 1898/1899 Ferdinand Stuflesser im

genannten Blatt.’? Zwischen 1900 und 1930 gelangten reichlich illustrierte
Prospekte aus Sudtiroler Bildhauerateliers in die Pfarrhauser Graubtundens.

Um den 6konomischen Hintergrund dieser finanziell aufwendigen Reklame
zu erhellen, die in aller Welt fiir die Bildschnitzereien aus St. Ulrich (Ortisei) im
Grodental (Sudtirol) warb, sei hier auf die wirtschaftliche Entwicklung dieses
spezialisierten Erwerbszweigs hingewiesen. Um 1870 schnitzten die Grodner
noch ausschliesslich in Heimindustrie Spielsachen und Nippfiguren, die im
Verlagssystem, also iiber Zwischenhandler, vertrieben wurden. 1872 veran-
lasste die Osterreichische Regierung die Griindung einer Bildhauerschule in
St. Ulrich, deren kunstlerische Leitung Ferdinand Demetz tibernahm. Zweck
dieser Einrichtung war, die soziale Not der Bevolkerung zu beheben, indem die
Massenproduktion roher Schnitzarbeiten durch das arbeitsintensivere Bild-
hauergewerbe ersetzt wurde. Die Bildhauerei entwickelte sich seither sprung-
haft, beschrankte sich jedoch auf St.Ulrich. Binnen weniger Jahre und Jahr-
zehnte entstanden in dieser Ortschaft zahlreiche Werkstatten fiir Bildhauer,
Tischler und Fassmaler.®?

Die neue Generation der Bildschnitzer arbeitete unabhiangig von den Verle-
gern, ging selbst auf die Suche nach Auftrigen und verschickte zahlreiche
Preislisten an die Geistlichkeit Osterreichs, Deutschlands, der Schweiz, ja sogar
in die lateinamerikanischen Linder.®*

Um 1870 existierten in St. Ulrich 24 grosse Betriebe, die Zahl der Bildhauer
war etwa auf 50 bis 6o angestiegen, und weitere 10—20 Jahre spiter findet man
iber 260 Bildhauer, 80—85 Fassmaler und 40 Kunsttischler. Da dem in der ersten
Halfte des 19. Jahrhunderts vollstindig vernachlissigten Altarbau eine Neube-
lebung zugute kam, lieferten die Ateliers die Einrichtung ganzer Kirchen mit
Altaren und Statuen. Einen Hohepunkt erreichte die Produktion unmittelbar
vor dem Ersten Weltkrieg mit jahrlich 150 Altaren.®* Die mit Photographien

81 Gasetta Romontscha vom 12. April 1883, 9. Juli 1885, 2. Dez. 1885, 11. Marz 1886, 2. Dez.
1886, 3. Marz 1887, 29. Juni 1886.

82 z. B. Gasetta Romontscha vom 13. Oktober 1898, 5. Januar 1899.

83 Wilhelm Lutz, Landschaft, Siedlung und Wirtschaft eines Dolomitenhochtales, Innsbruck 1966,
5., 1aa i,

8  Franz Moroder, Das Grodner Tal, St. Ulrich %1914, S. 8o.

8  Lutz (wie Anm. 83), S. 132.
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illustrierten Prospekte der Grodner Bildhauer sind Spiegel ihres reichhaltigen
Angebots an Altaraufbauten, Einzelstatuen, Kreuzwegen, Heiliggrabern und
Weihnachtskrippen. Nebst Abbildungen wirkten jedoch abgedruckte Empfeh-
lungsschreiben von Geistlichen als Anreiz zum Kauf. Johannes M. Ruoss,
bischoflicher Hofkaplan zu Chur, schrieb 1900 tiber die Statue eines der belieb-
testen Volksheiligen, Antonius von Padua, aus der Werkstatt Ferdinand Stufles-
sers (St.Ulrich): «Die mir flir das ’Seraphische Liebeswerk’ gesandte St. Anto-
nius-Statue, 140 Zentimeter hoch, ist ein wunderhiibsches Werk Ihrer Meister-
hand! Ich habe noch keine schonere St. Antonius-Statue gesehen und alle, die
ich um ihr Urteil dariiber bat, stimmten mit mir iberein. Der hl. Antonius trigt
eine so liebenswiirdige Physiognomie, wie sie seinem edlen Herzen in Wirklich-
keit entsprach und eigen war, und das Jesulein ist geradezu entziickend schon.
Es ist Leben in der Statue, das der technisch-vorziiglichen Arbeit einen bezau-
bernden Reiz verleiht, wie man selten in einem plastischen Kunstwerk findet. ..
Sie ist nicht bloss eine Zierde fir die heutige Domkirche [Chur], sondern auch
der tagliche Anziehungspunkt vieler frommer Verehrer des grossen Wunderta-
ters von Padua, die vor diesem zur Andacht und zum Vertrauen stimmenden
Bilde des hl. Antonius reichen Trost schopfen und unzihlige Gnadenerweisun-
gen erlangen in den verschiedenen geistlichen und leiblichen Anliegen...»*%¢
Stuflesser konnte sich gliicklich schitzen, dass er von Heckner zu den kleineren
Ateliers gezahlt wurde, die sich an die bestehenden kirchlichen Vorschriften zu
halten pflegten.®’

Besonders gut kamen die Arbeiten Theodor Schnells aus Ravensburg bei P.
Albert Kuhn weg. Kuhn zihlte Schnell zu den bedeutendsten Vertretern der
Plastik und riihmte seine Ornamente als Produkte freier Geistesarbeit.®®

Als Propagandatrager eignete sich der im spaten 19. Jahrhundert jahrlich in
300000 Exemplaren erscheinende «Einsiedler Kalender», der auch in Graubun-
den seine Leserschaft fand, vorzuglich. Seit den 188cer Jahren inserierte die
Firma Benziger & Co., «Papstliches Institut fiir christliche Kunst», Christus- und
Heiligenstatuen in Papierzement, Steinmasse und Terrakotta. Das Haus Benzi-
ger hielt auch die Agentur fir die Statuen des Ateliers Froc-Robert in Paris inne.
Zweien im «Einsiedler Kalender» publizierten Inseraten entnehmen wir folgen-
de zeittypischen Satze: «Die ausschliesslich der christlichen Kunst gewidmete
Anstalt von Froc-Robert in Paris leistet Untibertreffliches auf dem Gebiete der
Bildhauerei und Architektur nach mittelalterlichem Vorbilde. Die Statuen sind

% Prospekt in Privatbesitz.
87 Heckner (wie Anm. 23), S. 380.
Kuhn (wie Anm. 35), S. 71, 92.

88

108



Schopfungen wahrer Kunst, welche mit eminent religiosem Ausdrucke zur
Andacht stimmen und allseitig bewundert werden...»* «Die besten und gefei-
ertsten Muster aus der Bliithezeit der mittelalterlichen Bildhauerei haben ihren
Statuen [den Schopfungen von Froc-Robert] als Vorbilder gedient, und dabei ist
die Auswahl der Bilderwerke eine so reichhaltige, dass keine ahnliche Kunst-
Anstalt der Welt auch nur anndhernd eine solche Fiille der Modelle aufweisen
kann ... Nicht die geringsten Vorzuge der Froc-Robert’schen Statuen sind
endlich ihre niedrigen Preise .. .»%°

Den Absatz dieser den Kunsttheoretikern verponten Ware garantierten die
niedrigen Preise. Dass die Firmen mit ihren Briefkopfen die auf Kunst- und
Gewerbeausstellungen gewonnenen Medaillen prasentierten, um ihre Produkte
an den Mann zu bringen, sei hier zumindest erwahnt. Das Thema Ankurbelung
des Kunstschaffens durch ein kirchliches oder staatliches Pramiensystem bedarf
einer eigenen Untersuchung.

c) Lieferanten von kirchlichen Ausstattungsstiicken

Im folgenden mochten wir eine Ubersicht vermitteln tiber die in Graubiinden
in der behandelten Zeitspanne auftretenden Lieferanten von kirchlichen Aus-
stattungsstucken. Dabei fillt auf, dass vor allem Firmen aus Groden, Tirol,
Suddeutschland und der Ostschweiz fiir Graubtinden tatig waren. Die Lieferan-
ten waren entweder zugleich Hersteller der verkauften Kunstprodukte, oder
nur Zwischenhandler, was auf Grund der bisherigen Forschung nicht in jedem
Fall entschieden werden kann. Leider fehlen weitgehend die Vorstudien, auch
existiert noch keine zusammenfassende Ubersicht der Grodner und Tiroler
Kunstateliers und des Verlagswesens.

Unsere Ubersicht zielt nicht auf Vollstindigkeit, versucht jedoch, einen
gewissen reprasentativen Querschnitt tiber ihre Tatigkeit fiir die Kirchen Nord-
und Mittelbiindens sowie des Engadins und des Puschlavs zu bieten. Die
Pfarrarchive der Talschaften Misox und Calanca konnten aus zeitlichen Griin-
den nicht eingesehen werden.

* Einsiedler Kalender 1884, S. 62.
** Einsiedler Kalender 1885, S. 62.
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Einheimische Kunsthandwerker

Gebriider Albin, Medel/Lucmagn

Unter den wenigen greifbaren einheimischen Kunsthandwerkern jener Zeit
finden wir die Gebr. Albin. Diese wirkten bei der Neuausstattung der Kathedra-
le von Chur mit, indem sie 1883 den neugotischen Pontifikalthron bauten, das
Prachtstiick der neugotischen Disposition im Chor. Die plastischen Teile am
Betpult und an der Briistung hingegen wurden von C. Aufdermaur und zwei
Sohnen ausgefiihrt.”

Abb. 17 Altarretabel der alten Kirche St. Karl auf der Lenzerheide von G. G. Dedual und L. F.
Thomann, Parsonz (1884/86).

°1 Dosch (wie Anm. 1), S. 249.
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Gion Gieri Dedual und Luci Francestg Thomann, Parsonz

Zwischen 1884 und 1886 wurde die Kirche St. Karl auf der Lenzerheide erbaut.
Mit der Herstellung des Altars und der Kanzel beauftragte P. Julius M. Stec-
chetti, damals Prafekt der Ratischen Mission und Seelsorger auf der Lenzerhei-
de, die zwei einheimischen Schreiner und Schnitzer Dedual und Thomann,
welche die Arbeit zur Zufriedenheit des Auftraggebers beendigten, wie aus
einem entsprechenden Inserat in der «Gasetta Romontscha» vom 3. Februar
1887 hervorgeht. Angesichts der starken Konkurrenz aus der tibrigen Schweiz
und aus dem Ausland fihlten sich die beiden ebenfalls genotigt, sich durch
Zeitungsanzeigen fur anfallende Kunstschreinerarbeiten in Kirchen zu empfeh-
len.

Tumaisch Alois Deplazes (1868—1952), Rabius

Bei der Durchsicht von A. Biichlis «Mythologischer Landeskunde»®* stiess ich
auf einen weiteren Schnitzer, der zwar erst in den 1930er und 1940er Jahren fir
verschiedene Kirchen in der Surselva tatig war, den wir aber wegen seiner
Arbeiten in neubarockem Stil erwihnen mochten: Tumaisch Alois Deplazes
von Rabius. Er wurde am 15. Juni 1868 in Surrein (Gem. Somvix) geboren und
starb am 3. Mai 1952 in seinem Geburtshaus, das bei der Rheiniiberflutung
beschidigt worden war und nachher in Rabius neu errichtet wurde.

Da der Knabe schon frith seine Eltern verloren hatte, weilte er ofters in
Andiast bei seinem Onkel Tumasch Deplazes, der von 1871-1885 dort als
Pfarrer amtete. Bei ihm lernte der junge Knabe schnitzen. Er wurde Bauer,
heiratete im Jahre 1898 und nach dem Tod seiner ersten Frau nochmals 1916.

Ganz besonders gesucht waren seine neubarocken Kerzenstocke. Aus der
Pfarreichronik von Rueun erfahren wir, dass der Ortspfarrer Christian Berther
im Jahre 1946 sechs «barocke Leuchter» auf dem Hochaltar durch Tumaisch
Deplazes um Fr. 300.— herstellen liess, die der Vergolder Rotthoff in Luzern
zum gleichen Preis fasste.”® Aus miindlicher Quelle war zu vernehmen, dass
Deplazes auch Kerzenstocke fiir die Pfarrkirche Siat geschnitzt hat, in gleicher
Ausfiihrung auch fiir die Pfarrkirche Rabius, wo er zudem feine Schnitzereien

°2 Arnold Biichli, Mythologische Landeskunde von Graubiinden, 2. Bd., Aarau 1966, S. 212. Die
folgenden Ausfiihrungen stiitzen sich weitgehend auf die miindlichen Auskiinfte von Richard
Deplazes und Tomasa Deplazes, beide Rabius, sowie von Pfarrer Gion Rest Cadruvi, Alva-
schein.

** PfA Rueun, Pfarreichronik, ohne Signatur.
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als oberen Abschluss der Chorstiihle verfertigte. Der Pfarrer von Morissen,
Gion Rest Cadruvi, beauftragte ihn ebenfalls mit der Herstellung von 6 Altar-
leuchtern, die er nach dem Vorbild jener der Kapelle St. Michael in Campie-
schas ob Rabius schnitzte. Diese Leuchter blieben ungefasst.

Abb. 18 Kerzenstocke von Tumaisch A. Deplazes in der Pfarrkirche Siat.

Eine sehr fruchtbare Tatigkeit entfaltete Deplazes in der Wallfabrtskirche
Maria Licht in Trun, wo ihm der damalige Benefiziat Carli Fry zwischen 1937
und 1943 verschiedene Auftrage vermittelte, so die Schnitzereien in den Fullun-
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gen an Kanzel und Seitenaltaren im Schiff, den Rahmen am Kanzelbild und die
Schnitzereien an der Leuchterbank der kleinen Seitenaltiare.”* Nach dem Brand
der Kirche im Jahre 1948 schmiickte er die dortige Orgel mit einem Zierrah-
men. Er soll auch viele Kruzifixe hergestellt haben.

Aber nicht nur das Schnitzen kirchlicher Requisiten gehorte zu seiner Tatig-
keit, sondern auch das Anfertigen von Zierstiicken fiir das Haus. Regen Absatz
fand ein Motiv aus der Offenbarung, nimlich das Lamm auf dem Buch der
sieben Siegel, das er in verschiedenen Grossen schnitzte. An religiosen Sujets
sind noch als Wandschmuck verwendete Tafeln mit der Darstellung des Bruder
Klaus von der Flihe und dem beigeftigten Spruch: «In Gott allein ist Fried» in
Reliefschnitzerei zu nennen.

In ihrer Wohnung wies mich seine Tochter zudem auf verschiedene Kleinpla-
stiken hin, wie zum Beispiel einen Baren (geschnitzt 1951), eine Gruppe von
zwei Gemsen (1951) und einen Rahmen, den er nach dem Vorbild eines Barock-
rahmens im Haus Geronimi in Ilanz hergestellt haben soll. Deplazes’ Rahmen
ziert ein von einem seiner Sohne gemaltes Aquarell. Seine Tochter zeigte mir
auch zwei Modelrollen fiur Springerli (Anisbrotchen). Begehrt und verbreitet
waren zudem seine geschnitzten Friichteschalen.

Die Wand seiner Stube schmiickt noch immer eine Bleistiftzeichnung mit
dem anklopfenden Christus nach einer bekannten Vorlage (William Holman
Hunt?).

Jedes Sujet hielt er zuerst in einer Zeichnung fest, die er dann auf das zu
bearbeitende Holzstlick abpauste, um anschliessend in der «stiva pintga», wo
er seine Werkstatt eingerichtet hatte, auf der Schnitzbank die Arbeit auszufiih-
ren.

Gebriider Maissen, Rabius

Von dieser Firma wissen wir, dass sie 1898 eine Balustrade von zirka 12 Metern
Lange und 50 Balustern (75 cm hoch) fiir die Pfarrkirche Rhdiziins anfertigte
(Kosten Fr. 274.—).”"

** Fry, (wie Anm. 66), S. 5.
> PfA Rhaziins, Mappe 5, Couvert 2, Dokument 9a.
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Schweizer Firmen

Adelrich Benziger & Co., Anstalt fiir kirchliche Kunst und Industrie, Einsiedeln

Johannes Adelrich Augustin Benziger (1833-1896) tibernahm 1860 die Leitung
des seit 1792 als Familienbetrieb gefiihrten Bilder- und Buchverlages. Als ge-
schickter Unternehmer fuihrte er sogleich die technischen Innovationen der Zeit
in seinem Etablissement ein: Galvanoplastik, Chromolithographie, Xylogra-
phie, Photographie, Phototypie und Zinkographie.”® Nach den Forschungen
Karl J. Benzigers griindete der rithrige Geschaftsmann 1885 dazu eine «Anstalt
fiir kirchliche Kunst und Industrie», welche Paramente und kirchliche Requisi-
ten herstellte®” oder die Produkte auslandischer Firmen in Kommission nahm.
Dank einem im Einsiedler Kalender von 1883 erschienenen Inserat wissen wir
aber, dass das Haus Benziger seit Jahren «Kreuzwegstationen in Olfarben-
druck» vertrieben hatte. Angeboten wurden Reproduktionen der zeitgendssi-
schen Kinstler Keller, Sagstiatter und Dzschwanden. Die Ausfithrungen variier-
ten im Preis von Fr. 16.25 bis Fr. 1105.— je nach Grésse und Material des
Rahmens. Nebst den Produkten aus Steinmasse der Anstalt Froc-Robert in
Paris®® vertrieb Benziger & Co auch Glasmalereien aus der «Konigl. Bayr.
Hofglasmalerei F.X. Zettler» in Miinchen.”® Es erstaunt nicht, dass auch die
Bindner Pfarreien von den preisgtinstigen Angeboten Benzigers Gebrauch
machten. So erhielt Paspels 1905 einen Kreuzweg, aufgezogen auf Karton,
verrahmt mit grossem Goldrahmen samt Aufsatzchen und Kreuzchen, fur
Fr. 136.65.1% 1901 hatte Sevgein fiir Fr. 650.— einen Kreuzweg erworben.*®*
Eine Herz-Jesu-Statue aus Hartgussmasse kostete die Pfarrei Schmitten
Fr. 110.—.192

Eugen Biirli, Atelier fiir christliche Kunst, Klingnau

Das Kloster Disentis bestellte im Jahre 1903 bei Eugen Biirli eine neue Kanzel
fur die dortige Marienkirche. 1904 wurde das Objekt geliefert.’°® Fur die neue

% Karl J. Benziger, Geschichte der Familie Benziger von Einsiedeln. New York, Cincinnati,

Chicago 1923, S. 153f.

Benziger (wie Anm. 96), S. 155.

¢ Einsiedler Kalender 1884 und 188s.

**  Einsiedler Kalender 1891.

190 PfA Paspels, ohne Signatur.

191 PfA Sevgein, ohne Signatur, Rechnung.

102 PfA Schmitten, Papierurkunde A Nr. 125.

193 Klosterarchiv Disentis/Mustér, nach freundlicher Mitteilung von P. Dr. Urban Affentranger,
Klosterarchivar.
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engtger & Co, i Einjiedeln (Sdwei;), Papitlides Jujtitut fite dwijtlidhe Kunit. 14

_Gllrlstus- und Heiligen-Statuen

in kiinstlerischer Ausfiihrung und in reichhalticer Auswahl.

No. 064.
70, 100, 120, 130, 140, 150 em.
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Haltbarkeit dem hiirtesten Steine
ebenbfirtig.

terungseinfliisse und in bezug auf

Geneigten Auftrigen empfehlen sich besteus

Abb. 19 Reklameseite der Firma Benziger, Einsiedeln, im Einsiedler Kalender von 1894.

2 Preise der verschiedenen Materialien.
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No. 1069.

Erklarung der verschiedenen
[Fagsungen:

Unler Vermeidung zu verweich-
iuhtcr oder zu schirciender Be-
awiung, werden die Gewdnder i
zarten, ;:(,\\dhli(.n harmonisch ab-
westimmten Farbenténen von wohl-
thuender Wirkung, die Carnatio-
nen dagegen nach der Natur von
kunstgetbter Hand gefasst.

Fiir den Goldschmuck ist folgende
Ordnung massgebend :

10 Halbreich: Einfacher Goldsaum

auf dem Mantel.

20 Reieh: Reiche Goldbordure,
stylvolle Goldverzierung auf dem
Mantel und Goldfilet auf dem
Kleide (die meistgewtnschte De-
koration).

4 Sehr veich : Wie 20 reich®, aber
ununterbrochene Goldzeichnung
auf dem Kleide.

NB. Auwf Wunseh liefern awir die
Statnen auch noch reicher ge-
fusst, damasciert oder ynnz
rergoldet
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fi allen firtissen von 70 =150 em

Benziger & Co ,

Einsiedeln (Schweiz).
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Herz-Jesu-Kirche in Falera hitte er gerne den Hochaltar ausgefiihrt, der Auf-
trag wurde jedoch an August Valentin, Brixen, vergeben; Biirli musste sich mit
der Ausfithrung von zwei Chorstiithlen begniigen.***

Biirli scheint um 1903 voriibergehend seinen Wohnsitz von Klingnau nach
Rhaziins verlegt zu haben, denn seine Korrespondenz der Jahre 1903/04 weist
regelmassig als Absenderort Rhaziins auf.

Otto Holenstein, Atelier fiir christliche Kunst, Wil

1893 renovierte Otto Holenstein die drei Altire der Kirche Rueras, indem er
den Tabernakel mit einem Expositionsthron ausstattete und drei neue Antepen-
dien lieferte.'®*

Flir den Hochaltar der Pfarrkirche St. Moritz Dorf wurden am 16. Dezember
1901 an die Firma Holenstein Fr. 600.70 ausgerichtet.*® Ob es sich bei diesem
Altar um ein Produkt aus der Holenstein’schen Werkstatt oder nur um eine
Uberarbeitung handelt, kann hier mangels Vergleichsmaterial nicht entschieden

werden.

Abb. 20 Ehemaliger Hochaltar der kath. Pfarr-
kirche St. Moritz Dorf mit Herz-Jesu (Mitte),
St. Gaudentius (links) und St. Florinus (rechts),
vermutlich aus der Werkstatt O. Holenstein, Wil.

104 PfA Falera, ohne Signatur, Schreiben vom 22. Oktober 1903.
105 Baseli Berther, Baselgias, Capluttas e Spiritualesser de Tujetsch, Ingenbohl 1924, S. 18.
196 PfA St. Moritz Dorf, Hauptbuch 1900ft., ohne Signatur.
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Carl Kraft, Atelier fiir christliche Kunst, Oberwil (ZG)

Diese Firma renovierte 1894 fiir Fr. 30.— eine Madonnenstatue fiir die Pfarrei
Morissen.*® Im gleichen Jahre lieferte Kraft der Pfarrkirche Alvaneu um
Fr. s500.— ein Heiliggrab. Der Betrag wurde von Wohltatern bezahlt.1%®

Spater scheint die Firma auf Gustav Dahme, Architekt und Kirchenmaler,
Fulda u. Oberwil (ZG), der 1899 der Pfarrei Rhdaziins ein Heiliggrab verkaufte,
ubergegangen zu sein.'*

1900 fithrte Dahme die Gesamtrenovation der Pfarrkirche St. Moritz Dorf
duech.r®

Marmon & Blank, Kunstgewerbliche Werkstditte, Wil (SG)

Diese Firma verhandelte 1929 mit dem Pfarrer von Schluein wegen eines grossen
Friedhofkreuzes.'** Im Jahre 1930 stattete sie die Wallfahrtskirche Maria Licht
in Trun mit einer neubarocken Statue Christus Rex aus: «Entsprechend dem
Barockstile haben wir die Fassung auf Gold und Silber leicht lassiert gemacht.
Der goldene Mantel soll zugleich auch das konigliche Gewand versinnbildli-
chen. Den Ausdruck haben wir ernst und wiirdevoll gehalten, dass die Statue
schon auf kurze Entfernung beherrschend und dominierend wirkt. Threm Wun-
sche entsprechend haben wir das Herz nicht zu stark hervorgehoben. Als Krone
haben wir nur ein Diadem in Metall aufgesetzt, damit die Statue auf Wunsch
auch ohne Krone aufgestellt werden kann. Die Krone kann leicht abgeschraubt
werden.»112

Gebriider Miiller, Wil, und Nachfolger Franz August Miiller, Atelier fiir christ-
liche Kunst, Wil

Das 1840 gegriindete «Atelier fiir kirchliche Kunst-Arbeiten» der Gebr. Miller
in Wil hat wahrend seines hundertjahrigen Bestehens unter den drei Altarbauer-
Generationen Arbeiten fiir etwa 200 Kirchen, vom grossen Altarensemble bis
zum Tabernakel-Einbau und zur Neufassung alterer Skulpturen, hergestellt.**?

"7 PftA Morissen B 4/b/1, Rechnung.

'% PfA Alvaneu, Urkunden Nr. 43.

' PfA Rhaziins, Mappe I, Couvert 3, Dokument 8d.

"% PfA St. Moritz Dorf, Hauptbuch 190ff., ohne Signatur.

""" PfA Schluein B 5/12/1-2, Korrespondenz und Plan. _

"% Archiv Maria Licht, Trun, Schreiben Marmon & Blank’s vom 28. Mai 1930, ohne Signatur.

"% Vgl. B. Handke, Kirchenausstattungen in der Schweiz nach 1850. — Die Wiler Altarbauer als
Beispiel, in: Unsere Kunstdenkmaler 33, 1982, S. 427—432.
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Wie aus einem Empfehlungsschreiben an das Pfarramt Falera hervorgeht,
hat die Firma der Gebr. Miller 1869/70 die Restauration des Chors der Kathe-
drale von Chur durchgefiihrt, wobei ein neuer Tabernakel, ein Orgelkasten und
ein Tragaltar geliefert wurden.'**

Die Pfarrkirche St. Donatus in Zorten (Gem. Vaz/Obervaz) erhielt anladsslich
des Neu- und Umbaus von 1874/75 durch den Baumeister F. Naescher (Chur)
einen neuen Hochaltar und eine Kanzel aus der Miiller’schen Werkstatt. Das
alte Kirchenmobiliar wurde fast vollig entfernt: die Barockempore benlitzte
man fiir die Kirche St.Luzi in Lain (Gem. Vaz/Obervaz), die Orgel wurde nach
Brienz, der Tabernakel nach Rodels verkauft. Einzig die zwei Seitenaltire von
1691 und 1692 blieben an ihrem urspringlichen Standort.

Abb.21 Pfarrkirche St. Donatus in Zorten (Gem. Vaz/Obervaz) bis zur modernen Umgestaltung
von 1970/75. Hochaltar aus der Werkstatt Miiller, Wil mit Altarblatt von Melchior Paul Deschwan-
den, Stans (1875). Seitenaltire von 1689 bzw. 1692 mit Aufsitzen aus dem Ende des 19. Jahrhun-
derts (heute in der Seitenkapelle).

14 Vel Empfehlungsschreiben von Franz August Miiller, Wil, vom Juni 1902, im PfA Falera, ohne
Signatur. Dazu Luzi Dosch (wie Anm. 1), S. 241—25T1.
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Fir den Altarbauer stellte sich die Aufgabe, das Retabel so zu planen, dass
es in den dreiseitig geschlossenen Chor gut hineinpasste. Miiller erlduterte sein
Projekt folgendermassen: «Nach dem Plane ist der Altar, der Hohe des Chors
entsprechend, auf 35’ bei 16" Breite, angenommen. Fiir den Gemailderahmen ist
die Rundbogenform gewahlt, weil diese Form zum romanischen Baustyle am
besten passt, doch ist auf Form und Grosse des Gemaldes Riicksicht genom-
men, so dass dieses in den Rahmen passt, dessen Bogenstiick eine ornamentale
Ausfillung erhalt.»**s

Das Hochaltarbild wurde dem Maler Melchior Paul Deschwanden von Stans
(NW) vergeben. Deschwanden war damals der gefeiertste religiose Maler der
Schweiz, ein «wahrer Bildermissionar», da er mit beispielloser Schnelligkeit
seine Madonnen und andere Andachtsbilder auf die Leinwand brachte, durch-
schnittlich 30-50 im Jahr, im ganzen etwa 2000.11¢

Das Gemalde zeigt die Madonna mit Kinde auf den Wolken sitzend, beglei-
tet von zwei Engeln. Unten kniet St. Donatus mit Bischofsstab, Mitra und Palme
in den Handen, rechts der hl. Franziskus. Signatur: M. P. Deschwanden 187s.

Das Altarbild mit Giebelbekronung, worin das Kapuzineremblem auf-
scheint, wird beseitet von zwei Nischenfiguren: Maria mit Kind und Szepter
rechts, links der Kapuzinerheilige Fidelis von Sigmaringen. Uber den Nischen
befanden sich zwei kleinere, nicht naher zu bestimmende weibliche Heiligensta-
tuen, die aus der alten Vazer Pfarrkirche stammen sollen.

Anlisslich der Modernisierung dieses Gotteshauses 1970-1975 -entfernte
man den Hochaltar, die Seitenaltare versetzte man in die Seitenkapelle.

Am 19. Mirz 1884 beschloss die Kirchgemeindeversammlung von Untervaz
einstimmig, zwei neue Seitenaltare in der dortigen Pfarrkirche erstellen zu
lassen. Den Auftrag tibertrug man den Gebr. Miiller und dem mit ihnen eng
zusammenarbeitenden Maler Alois Eicher in Wil (Kt. St. Gallen). Die Altare
wurden am 3. Marz 1885 montiert. Die Gebriider Miiller erhielten fiir ihre
Arbeit Fr. 3100.—, Kunstmaler Eicher fiir die beiden Altargemalde Fr. 450.—.1""

Am 31. Mirz 1884 bewilligte der Bischof von Chur die Entnahme von Fr.
2000.— aus dem Fonds der Rosenkranzbruderschaft. Dazu kam, dass ein
Wohltiter Fr. 1ooo.— fiir einen neuen Rosenkranzaltar geschenkt hatte. Damit
verkntipfte dieser jedoch den Wunsch, dass auf dem Gemalde Maria als Koni-

"5 PfA Vaz/Obervaz, Pfarrkirche, Dok. Nr. 50.

""* Thieme Ulrich — Becker Felix, Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinstler von der Antike bis
zur Gegenwart, Bd. 9, Leipzig 1913, S. 118—119. — Das Gemalde kam im Juni 1875 in Vaz/Ober-
vaz an. Preis: Fr. 525.— cf. Brief Deschwandens vom 19. Juni 1875 in PfA Vaz/Obervaz,
Pfarrkirche Dok. Nr. s1.

Notiz und Quittung im PfA Untervaz, Mappe 14.

119



gin mit dem Jesuskind dargestellt werde mit drei Engeln zu Fiissen. In Untervaz
war manindessennichtsicher, ob der vorgeschlagene Bildvorwurf des Wohltaters
fiir den Ablassgewinn der Bruderschaftsmitglieder auch giltig sei. Die seit dem
17. Jahrhundert tberlieferte Darstellung sah namlich die hl. Jungfrau mit dem
Kind vor, dem hl. Dominikus und der hl. Katharina den Rosenkranz tuiberrei-
chend, wobei die ganze Szene von 15 Medaillons mit den Geheimnissen um-
rahmt wird. P. Burkard, Pfarrer in Untervaz, fiihlte sich deshalb verpflichtet, die
Streitfrage dem bischoflichen Ordinariat zur Klarung vorzulegen. Dieses besta-
tigte, dass die vom Wohltiter gewlnschte Variante mit Maria als Konigin
gtiltig sei.**®

B

Abb.22 Kath. Pfarrkirche Untervaz. Inneres vor 1971. Das Hochaltarbild schuf Franz Bertle,
Schruns, im Jahre 1872. Die beiden Seitenaltire stammen aus der Miiller’schen Werkstatt, Wil; die
Altarblatter malte Alois Eicher in Wil (1885).

118 Schreiben an das bischofliche Ordinariat Chur mit umseitiger Antwort vom 25. Februar 1884
im PfA Untervaz, ohne Signatur.
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Abb. 23 Priesterseminarkirche St.Luzi in Chur vor 1952. Altaraufsatz mit den Statuen
des hl. Luzius und der hl. Emerita aus dem Atelier Miiller, Wil. Malereien von Franz
Vettiger (1884/89).
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Der Maler Alois Eicher arbeitete seit langem mit Franz August Miiller von
Wil zusammen. Als Miiller 1869/1870 die Renovation des Chors der Kathedrale
von Chur leitete, malte Eicher am Chorbogen Christus und die vier Evangeli-
sten mit Leimfarbe.**® Eicher konnte sich den Untervazern gegeniiber dazu noch
uber folgende Malereien ausweisen: ein Armenseelenbild in der Friedhofkapelle
in Oberriet (SG), ein Hochaltarbild mit Herz-Jesu in der Pfarrkirche Diepolds-
au sowie je ein Rosenkranzaltarbild in der Kathedrale von St. Gallen und in der
Pfarrkirche Muolen.!?°

Die beiden Seitenaltire der Pfarrkirche Untervaz sind als Pendants konzi-
piert. Links der Marienaltar mit dem Gemalde der Rosenkranzkonigin, beseitet
von den Statuen der hl. Apollonia und Sebastian. Der rechte St. Josephsaltar
zeigt ein Gemadlde mit dem Heiligen und dem vor ihm stehenden segnenden
Jesuskind und zwei Adoranten, links und rechts davon die Statuen der hl.
Antonius von Padua und Fidelis von Sigmaringen.

Auch bei der Wahl dieses Motivs flammten Diskussionen auf. Die Frauen
wtunschten sich das Bild der hl. Anna, der Patronin der Hausfrauen, Witwen,
werdenden Mitter und der kinderlosen Frauen. Die Kirchgemeinde entschied
sich jedoch im Sinne der damals beliebten Pendant-lIkonographie fiir den hl.
Joseph mit dem Kind. Vorgesehen war auch die Darstellung des 1878 verstorbe-
nen Papstes Pius IX., dessen Verehrung schon zu Lebzeiten stark gefordert
worden war. Aus asthetischen Griinden konnte sich der Maler jedoch mit dem
Papstbild nicht einverstanden erklaren.!?! 1886 fasste die Firma Franz & August
Miiller eine Muttergottes-Statue, die als Traghfigur fiir Prozessionen hergerich-
tet wurde, neu.'?*> Moglicherweise handelt es sich hier um die Auswechslung
eines alteren, gekleideten und mit Menschenhaar versehenen Exemplars.

Ferner wissen wir, dass die Kirche St. Luzi in Chur, die 1885—1888 einer
vollstindigen Renovation unterzogen und dabei mit Altarbildern von Franz
Vettiger ausgestattet wurde, auch einen Altaraufsatz aus der Werkstatt Muller
in Wil erhielt.

1901 lieferte das Atelier eine Altarmensa nach Medels-Platta.'*?

1

-
-

Schreiben Eichers vom 13. Februar 1884, PfA Untervaz, ohne Signatur.
120 Brief Eichers vom 18. Mai 1884, PfA Untervaz, Mappe 14.

121 Brief Fichers vom 18. Mai 1884, PfA Untervaz, Mappe 14.

122 Rechnung im PfA Untervaz, Mappe 14.

123 Vgl. Empfehlungsschreiben Miillers (wie Anm. 114).
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Johann Evangelist Ploner, Anstalt fiir kirchliche Bildhauerei und Altarbau,
Buchs (SG)

Ein Kunsthandwerker, der fiir mehrere Kirchen Graubiindens arbeitete, war
der Bildhauer und Altarbauer Johann Evangelist Ploner (1873—1936) in Buchs
(SG) und spater Ragaz (SG). 1873 in Ortisei/Val Gardena (St. Ulrich im Gro-
dental) im Sudtirol als Sohn eines Schreinermeisters geboren, erlernte er das
Bildhauerhandwerk, um sich nach Wander- und Arbeitsjahren in Schwaz/Tirol
1909 mit seiner Familie in Buchs (SG) niederzulassen. Dort eroffnete er eine
eigene Werkstatt, wo er vor dem Ersten Weltkrieg nicht weniger als flinf
Arbeiter beschaftigte, darunter einen seiner Briider. 1916 erhielt er das Biirger-
recht von Litisburg (SG).***

Ploner erfuhr grosse Forderung durch den damaligen Bischof von Chur,
Georgius Schmid v. Griineck. Der geistliche Wiirdentrager stellte ihm am 2.
September 1916 folgendes Zeugnis aus, das Ploner seiner illustrierten
Geschaftsreklame beilegte:

Bistum Ehur.

Bhur, den 2. Depf. 1916,

Bengnis,

Wiv feeuen wns, Giemif Gejeugen ju hidnnen,
daf Job, Eval. Ploner, 3. 3. Bildamer wd
Altavhauer in Budis, S SGallen, nns cine gange
Reibe ven graheven nnd Kleineren Frbeifen qe~
lieferf Gaf, iiber die wiv unfere Anerhenming und
valle Jufriedenfeif ausfpredjen kénaen, Ev haf
fich feif den langen Jabrvew, da wiv ibn Kennen,
als cin fleifiger, fpavfamer, niidfevner, fiiv feine
Familie Geforafer wnd in feinemt Fadie fiidpfiqer
Meiffer cvwiefen, wo wir ibn in Gefondever
Weife fiir feine Leiffung der veligisfen Hunft
empfelilen,

Llefund delfen

Ordinariatus m. p.

i li . g .
Eé’:,";f;’,?;;s Du. Beorgins Sdpmid
van Sriinedi
Bildjof von Chur,

12+ Zu Ploners Lebenslauf cf. Markus Kaiser, Ein vergessener Buchser Kinstler, in: Werdenberger
& Obertoggenburger vom 16. Nov. 1982.
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Im gleichen Prospekt empfahl sich Ploner zur Herstellung von Altaren, Kan-
zeln, Heiligen-Statuen, Heiliggrabern, Kreuzwegen, Chor- und Beichtstiihlen,
Kommunionbinken, Kirchenbestuhlung, Orgelgehidusen, Sakristeieinrich-
tungen. Daneben tibernehme er samtliche Restaurierungen von Kirchen usw. Er
pries sich zudem als Spezialist fur feuer- und diebsichere Tabernakel an. Die
Objekte wiirden in jedem gewlinschten Stile ausgefiihrt.

Eine Zusammenstellung seiner Werke fehlt leider noch. Der Werbeschrift
konnen wir jedoch entnehmen, dass er fiir die katholische Kirche in Mammern
(TG) den Hochaltar, die Kanzel und den Beichtstuhl erstellt hat. Der katholi-
schen Kirche Marbach (SG) lieferte er ein «romanisches Tabernakel mit feuer-
und diebsicherer Kasse».

In einer Empfehlung von L. Vincenz, dem bischoflichen Kanzler in Chur,
vom 9. Juni 1913 lesen wir, dass Ploner fur die katholische Kirche in Samedan
eine Kreuzigungsgruppe geschaffen hat. Fur die Kathedrale Chur soll er eben-
falls nicht naher umschriebene Arbeiten ausgefiihrt haben.'* Den Rittersaal im
Bischoflichen Schloss schmiickte er mit geschnitzten Brustbildern von Churer
Bischofen (St. Asinius, St. Valentinianus, St. Ursicinus, St. Adalgott) in vier Dek-
kenfeldern aus.*?

Dazu ist bekannt, dass Ploner 1921 fur die Bischifliche Kapelle im Schloss
auf dem Hof in Chur einen goldgravierten Gemalderahmen fir Fr. 250.—
herstellte, wobei er sich uber die billiger arbeitende Konkurrenz aus Florenz
beklagte.*?’

Fur die Filialkirche St. Martin (Obersaxen) fertigte er 1913 die Pieta auf dem
linken Seitenaltar der Schmerzensmutter an, wie aus dem Prospekt hervorgeht.

Aus einem Schreiben der bischoflichen Kanzlei in Chur an das Pfarramt
Morissen vom 4. Dezember 1916 erfahren wir, dass Ploner fiir die kath.
Pfarrkirche Almens eine Kommunionbank geliefert hat. Als Entschiadigung
erhielt er von den Almensern keinen Bargeldbetrag, sondern ein Rosenkranz-
bild, das er weiterverkaufen sollte. Ein gewisser Maler Tarolli in Buchs restau-
rierte das Tafelbild und bot es sodann dem Pfarrer von Morissen an, der im
Begriff war, die Rosenkranzbruderschaft in seiner neu gegriindeten Pfarrei
einzufithren. Am 24. Januar 1917 erkundigte sich Ploner beim Pfarrer von
Morissen nach dem Verbleib des Bildes, das sein Eigentum sei, wofiir er teuer

125 Die Geschaftsreklame enthilt u. a. ein Zeugnis des Pfarrers von Marbach, Alb. Gubelmann, von
P. Albert Kuhn und vom Prasidenten der Baukommission der Pfarrkirche Mammern, Pfarrer
Johann Brithwyler.

12¢ Kaiser (wie Anm. 124).

127 BAC, Rechnung und Schreiben ohne Signatur. Freundliche Mitteilung von Dr. Bruno Hiibscher,
bischofl. Archivar, Chur.
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bezahlt habe, indem er «fiir eine Kirche eine schone Arbeit dafiir gemacht, wo
mir das dreifache kostet..»'** Wieviel der Pfarrer von Morissen Ploner dafiir
entrichtet hat, wissen wir nicht. Jedenfalls dient das Rosenkranzbild seit der
letzten Renovation von 1975 als Hochaltarbild und ersetzt die Muttergottesdar-
stellung Deschwandens von 1869.

Joh. €v. Ploner
Anftalt fite kivdlidye
Bildhouerei und Altarbau

$t. Gallen Buvehs St. Gallen

empfichlt sich zur Berstellung von

Hltaren, Kanzeln, Heiligen-Statuen,

Beilig. Grabern, Kreuzwegen, Ghor-

. Beichtstiiblen, Rommunionbanken,

Betstiiblen, Orgelaehausen, Sakristei-

Einrichtungen, sowie samtliche Re-

staurierungen von Kirchen ete, efc,

Enfwiicfe famt Stoften - Boranfdlagen

ftehert sm Dienften,
; Spezialitat in
) feuer- und diebsicheren Tabernakeln
. WWU&‘Q““Q%P“PN werden in jedem gewiinfdyten Sfile ans~ Pieta fiir St. IMartin

fiir die kath. Rirche in Samabden gefithet 3u den billigften Vreifen. Qberjagen
Beuanis. Herv Job. Ploner, Bildhauer und Altarbauer in Budys, Kt 3t Gallen, hat Fiix

3t. Martin eine fehr fdjone, hunftooll gearbeitete Picta-Gruppe exftellt. Er verdient fomit alle Anerhennung

und kaun als Bildhauer aufs befte empfohlen werden. J. Sdimallt, Benef.
St Martin (Graubiinden), 1. Degember 1913,

ok & =

Abb.24 Geschaftsreklame von Johann Ev. Ploner, Anstalt fiir kirchliche Bildhauerei und Altarbau
Buchs (SG) mit Werken fur die kath. Pfarrkirche Samedan und die Filialkirche St. Martin (Obersa-

xen).

Im Jahre 1923 ist Johann Evangelist Ploner wiederum im Domleschg anzu-
treffen. Damals beschloss die Kirchgemeinde Paspels, ihre Pfarrkirche renovie-
ren zu lassen. Fur die Maler- und Vergolderarbeiten verpflichteten die Paspel-
ser, laut Akkord vom 28. Februar 1923, Hermann Liebich von Einsiedeln, der
die vollstandige Renovation des Hochaltars mit Gemalde und Tabernakel (in
Einsiedeln ausgefithrt) sowie der vier Evangelisten am Chorgewolbe tber-
nahm.'?* Fur die Errichtung, Bemalung und Montierung neuer Gestiihle auf

'*® PfA Morissen B 4b/3.

'** Dazu hat Liebich noch zwei Statuen des hl. Valentin und des hl. Sebastian erneuert und «antik»
gefasst um Fr. 60.—, drei Kanontafeln renoviert und die Expositionsnische aufgefrischt und
erganzt durch sechs Engelkopfchen (Fr. 60.—). — Vertrag und drei Quittungen im PfA Paspels,
ohne Signatur.
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beiden Seiten des Chores reichte Johann Evangelist Ploner am 21. Februar 1923
eine Offerte von Fr. 1200.— ein. Anscheinend war den Paspelsern dieses Angebot
zu hoch, so dass Ploner sich gezwungen sah, eine billigere Offerte von Fr. 9oo.—
und dazu Fr. 45.— fir die Aufdoppelung der Sakristeitlire anzubieten. Am 8.
Mairz 1923 wurde der Auftrag an Ploner vergeben. Laut Vertrag soll er die
Banke machen — «genau nach Mass und Zeichnung der von ihm tibermachten
Skizze und mit gleichem diirren Holz, wie er die Kommunionbank seiner Zeit
fur unsere Kirche geliefert hat, jedoch ohne Farbanstrich. 2. Die in Zeichnung
gebrachten Dekorationen sind in Holzschnitzerei zu erstellen in jeder der
vorgesehenen Abteilungen. 3. Die Breite zwischen Sitzbank und Kniebank ist
auf zirka 25—30 Zentimeter zu belassen. 4. Die Aufdopplung und Schnitzerei an
der Sakristeithiire ist ebenfalls und in schoner Ausfiihrung anzubringen.»*3°

Ploner musste aber dauernd einem harten Konkurrenzkampf standhalten.
1923 geriet er schliesslich in Konkurs, verlor sein Haus in Buchs, wo er
nebenamtlich der Kirchgemeinde als Messmer gedient hatte, und zog nach
Ragaz. Trotz den bemiithten Versuchen, sein Kunsthandwerk auszutiben, blie-
ben die Auftrage aus. Ploner starb verarmt 1936 in Ragaz.

Josef Anton Riiegg, Uznach

1893 wurde die Pfarrkirche St. Antonius in Mastrils einer Renovation unterzo-
gen. Nach Zeichnungen des Kunstmalers Vettiger fuhrte der Schreiner Josef
Anton Riiegg in Uznach den neuen Altar und Tabernakel im gleichen Jahr aus.
Anfangs November 1894 langte auch das Hochaltargemalde von Franz Vettiger
an. Es zeigt das Jesuskind, das aus den Armen seiner von Engelskopfen umgebe-
nen Mutter nach dem sehnsuchtsvoll harrenden hl. Antonius eilt.

Dem Hochaltar mangelte noch ein Schmuck, der die Verbindung zwischen
dem Altarbau und dem Gemalde der Riickwand herstellte. Zu diesem Zwecke
entwarf Vettiger zwei anbetende Engel in knieender Stellung, die zugleich als
Leuchtertrager dienen sollten. Die Ausfilhrung wurde dem Bildhauer Franz
Drexler in Miinchen ubertragen. Die beiden plastischen Werke wurden im Juli
1895 in Mastrils aufgestellt.***

130 7Zwei Offerten, eine Skizze und ein Vertrag im PfA Paspels, ohne Signatur.

131 Adolf Fih, Erinnerungen der Liebe und Dankbarkeit an P. Eberhard Walser O.M. Cap.
Superior zu Mastrils, St. Fiden (St. Gallen) 1911, S. 79—80, sowie Rechenschaftsbericht tiber die
Renovation im PfA Mastrils Il A 3. Zu Franz Drexler cf. Thieme-Becker (wie Anm. 116) Bd. 9,

Leipzig 1913, S. 561 f.
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Abb.25 Pfarrkirche Mastrils. Hochaltar entworfen von Franz Vettiger, der auch das Altarbild
malte, Schnitzarbeiten von Josef Anton Riiegg, Uznach, Leuchterengel von Bildhauer Franz Drex-
ler, Miinchen (1895). Bilder auf den Seitenaltiren von Josef Heimgartner (1932).

Vorarlberger und Tiroler Firmen

Gebriider Bertle, Altarbauer und Maler, Schruns

Die Werkstatt der Gebruder Bertle in Schruns wurde als Familienbetrieb von
mehreren Briiddern gefithrt. Die Leitung lag in den Handen der Kunstmaler
Franz und Jakob Bertle, die beide ihre Ausbildung bei Deschwanden genossen
hatten. Die zahlreichen Altire, Kanzeln, Gemilde, ja ganze Ausstattungen in
den Kirchen Vorarlbergs und Tirols bezeugen die einstige Bliite dieses Betriebs,
dessen Ausstrahlung auch die Schweiz erreichte.!?

Das Geheimnis des florierenden Geschaifts soll, nach Pfarrer P. A. Balzer in
Trimmis, der bei seinen Mitbriidern aktive Werbung fiir die Gebriider Bertle
betrieb, im «stilgerechten, soliden» und wohlfeilen Angebot bestanden haben:
«So billige Arbeiten kann kaum eine andere derartige Anstalt liefern, und das
aus dem einfachen Grunde, weil es mehrere Briider sind, welche die meiste
Arbeit besorgen. Ich war selber in Schruns, habe dort fertige Arbeiten gesehen,

132 Uber Franz Bertle siche Thieme-Becker (wie Anm. 116), Bd. 3, Leipzig 1909, S. 502.
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unter anderem die flinf Altdre in der neuerbauten Pfarrkirche und die ganz neue
Kanzel [die erst letzten Sommer angebracht wurde] und ich muss gestehen, ich
habe noch selten Arbeiten gesehen, die mir so entsprochen haben, wie diese.
Schone Arbeiten bekommst du auch aus der Mayer’schen Kunstanstalt in
Minchen, oder von Geschwister Miiller in Wyl, aber nur zu sehr hohen
Preisen.»'??

Abb. 26 Kath. Pfarrkirche Trimmis, ehemaliger Hochaltar (1882) aus der Werkstatt Gebr. Bertle,
Schruns.

133 PfA Ilanz B 7.8, Brief an den Pfarrer von Ilanz vom 20. Mirz 1882.
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Wenig begeistert ausserte sich 1872 Carl Johann Greith, Bischof von St. Gal-
len, tiber die Tatigkeit der Gebr. Bertle, die im Kanton St. Gallen zahlreiche
Kirchen ausgestattet hatten, und das einheimische Kunstgewerbe stark konkur-
renzierten: Es «<hausieren die Gebruider Bertle seit Jahren in unserem Lande; von
sehr diirftiger Kunstbildung, ziehen sie eine Masse Geld fiir Kirchenreparaturen
aus dem St. Gallischen jahrlich ins Vorarlberg hintiber. Langstens war es mein
Wunsch, diese Arbeiten unsern Landsleuten zuzuhandigen. Was den Bertle
grossen Vorsprung gibt, ist der Umstand, dass sie bei ihren vereinten Kraften
im Stande sind, eine Kirchenreparatur in allen ihren Teilen zu tibernehmen und
auszufiihren.» Um dieser Konkurrenz wirksam begegnen zu konnen, schlug
Bischof Greith die Bildung einer Gesellschaft von st. gallischen Kiinstlern vor:
«Konnte sich nicht eine Gesellschaft von st. gallischen Kunstlern bilden, um das
gleiche zu leisten? Und wie ware es, wenn 1. Sie [Kirchenmaler Franz Vettiger]
fur die Kunstmalerei, 2. Herr Hollenstein fiir den Altar- und Kanzelbau, 3. ein
Fresko-Ornamenten-Maler und 4. ein guter Schreinermeister zu einer solchen
Gesellschaft zusammenhalten wiirden und unter einer bestimmten Firma eine
offentliche Anzeige erlassen und bei Ubernahme einer Reparatur jeweilen die
Arbeiten unter sich verteilen wiirden?» Die Griindung einer solchen Firma kam
jedoch nicht zustande.'3*

Das ehemalige Hochaltarbild des hl. Laurentius in der Pfarrkirche Untervaz
tragt die Signatur: F. Bertle 1872. Wir diirfen davon ausgehen, dass die Gebru-
der Bertle auch das Holzretabel mit den Statuen der hl. Johannes Baptist und
Luzius geschaffen haben.

Im Jahre 1882 lieferten die Gebriider Bertle ein neugotisches Retabel in die
Pfarrkirche Trimmis, wie aus einem Schreiben des dortigen Pfarrers, Peter A.
Balzer, an den Pfarrer von Ilanz zu entnehmen ist.'** Der Rahmen besteht aus
drei fialenbekronten Aedikulen und schliesst eine grosse Flachnische mit dem
Gemalde der Muttergottes mit dem Kind, umgeben von Engeln, ein. In den
Seitenadikulen stehen die Statuen des hl. Florinus und der hl. Emerita, die nach
der Legende eine Schwester des hl. Luzius war und in Trimmis verbrannt
wurde.

Fir die katholische Pfarrkirche in llanz stellte Bertle im gleichen Jahr eine
Kanzel her. Der polygonale Korpus enthilt in vier Feldern die Gemalde von
Christus mit den vier lateinischen Kirchenvitern Ambrosius, Augustinus, Gre-
gorius und Hieronymus auf Goldgrund.**¢

1** Adolf Fih, Kirchenmaler Franz Vettiger (1846—1917), Uznach 1977, S. 16.
%5 PfA llanz B 7.8 (wie Anm. 133).
% PfA Ilanz B 7.8 Frachtbrief und Korrespondenz. Die Arbeit kostete Fr. 1o00.—.
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Aus einer Korrespondenz vom 9. Juli 1882 an den Prasidenten der kath.
Kirchgemeinde Ilanz geht hervor, dass Bertle einen Tabernakel und einen
Seitenaltar fir die Pfarrkirche Churwalden herstellte.?’

Abb. 27 Katholische Pfarrkirche Ilanz, 1879/80 erbaut (Zustand von etwa 1900). Die Kanzel
lieferten 1882 die Gebr. Bertle, Schruns. Die Ausmalung besorgte 1891 C. Bragger, Maler, Altstat-
ten. Das Hochaltarbild der Immaculata von Melchior Paul Deschwanden (signiert: MPD [18]65).

Ferdinand Dangl, Bildhauer, Pfunds

Dieser Bildhauer, aus Pfunds im Oberinntal (Tirol) geblirtig, baute in der von
August Hardegger 1895—1899 konzipierten Marienkirche im Kloster Disentis
den Hochaltar (Baldachinaltar). Hier finden sich auch verschiedene holzerne
Reliquiensarkophage dieses Meisters. Er starb am 9. April 1900 wihrend seines
Aufenthalts im Kloster Disentis und wurde auf dem dortigen Klosterfriedhof
begraben.3*

137 PfA Ilanz B 7.8.
138 [ Josterarchiv Disentis/Mustér, Acta capitularia, 1808—1909, S. 6o. Freundliche Mitteilung von
P. Urban Affentranger, Klosterarchivar, Disentis/Muster.
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Abb.28 Ehemalige Marienkirche im Kloster Disentis/Mustér — 1895-1899 von Architekt August
Hardegger erbaut — mit Durchblick in die Krypta. Baldachinaltar von Ferdinand Dangl, Pfunds (um
1900), je seitlich des Tabernakels die Statuen der hl. Benedikt und Scholastika von Alois Winkler,
Innsbruck. Die Kanzel verfertigte 1904 Eugen Biirli, Klingnau (AG).
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Franz Xaver Renn, Bildhauer, Imst

Franz Xaver Renn (1784—1875) entstammte einer Bildhauerfamilie. Er studierte
1800/05 an der Wiener Akademie die gestaltenden Kunste Bildhauerei, Archi-
tektur und Ornamentik. Anschliessend liess er sich in Imst nieder, wo er die
Werkstatte seines Vaters und Grossvaters weiter fiihrte. Der Tiroler Bildhauer
lieferte zahlreiche Altiare, Kanzeln, Statuen und Rahmen fiir Kirchen seiner
Heimat, aber auch in Deutschland, Holland und Frankreich fanden seine
Produkte Abnehmer.**®

Fir die Pfarrkirche Siat schnitzte er eine Marienstatue, die der Luzerner
Joseph Stadhalter fasste und vergoldete. Die Gesamtausgaben beliefen sich auf
107 Gulden Blindner Wahrung. Die Statue Marias vom Siege wurde am 25.
Mirz 1844, dem Fest Marid Verkiindigung, in feierlicher Prozession auf den
Altar der im gleichen Jahr gegriindeten Herz-Mariae-Bruderschaft tibertra-
gen. 140

Abb.29 Statue Marias vom Siege von Xaver Renn in der Pfarrkirche Siat (1844).

3 Thieme-Becker (wie Anm. 116), Bd. 28, Leipzig 1934, S. 166—167.
140 PfA Siat C 24, Pfarreichronik.
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Dominikus Trenkwalder, Bildhauer, Innsbruck

Um 1890 schnitzte der Bildhauer Dominikus Trenkwalder (1841-1897) von
Innsbruck fur das Kloster Disentis eine neue Madonna fur die alte Marienkir-
che. 1895 schuf er ebenfalls eine Marienstatue mit Kind fur die Wallfahrtskirche
Maria-Licht in Trun. An beiden Orten ersetzten die neuen Statuen die gekleide-
ten barocken Gnadenbilder. Ebenfalls von Trenkwalder stammen die Statuen
auf den Altaren der hl. Aloisius, Joseph, Karl und Ursula in der ehemaligen
Marienkirche des Klosters Disentis."*!

Trenkwalder erlernte 1869/73 in Innsbruck, Miinchen und Wien sein Kunst-
handwerk. Nach einem Aufenthalt in Rom arbeitete er ausschliesslich in Inns-
bruck als Bildhauer fur kirchliche Kunst.'*?

Mater Misericordiae, Disen

Abb. 30 Madonna von Dominikus Trenkwalder, Innsbruck, (um 1890) fiir die Krypta im Kloster
Disentis/Mustér. Sie wurde 1984 durch eine spatgotische Marienstatue ersetzt.

"' Fry und Miiller (wie Anm. 66) und freundliche Mitteilung von P, Urban Affentranger, Klosterar-
chivar, Disentis/Mustér.

'** Thieme-Becker (wie Anm. 116), Bd. 33, Leipzig 1939, S. 376f.
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Adolf Vogl, Kirchliche Kunstanstalt, Hall bei Innsbruck

Wie oben schon erwihnt, wurde 1900/01 die Pfarrkirche von Ruschein umge-
baut. Vor Weihnachten 1901 erhielt Ruschein den neuen Hochaltar. Fiir das
Werk bekam Vogl den Betrag von Fr. 5000.—.'** Der Altarretabel besteht aus
einer hoheren rundbogigen Mittelnische mit der Statue des hl. Georg, dem
Kirchenpatron, und den seitlichen Nischen mit den Heiligen Markus und
Johannes Evangelist. Oben finden wir eine Halbfigur des Herzen Jesu, das
ganze tiberh6ht mit romanisierender Tuirmchenarchitektur. Anlisslich der Re-
novation von 1965 wurde der Altar entfernt. 1904 bewarb sich Vogl um die
Lieferung des Hochaltars der neuen Kirche von Falera, der Auftrag fiel jedoch
seinem Mitkonkurrenten August Valentin zu.

Abb. 31 Inneres der Pfarrkirche Ruschein vor dem Umbau von 1965. Hochaltar aus der Kirchlichen
Kunstanstalt Adolf Vogl, Hall b. Innsbruck (1901). Die Seitenaltare lieferte August Valentin, Brixen

(x904).

143 Luregn Cajochen, La pleiv da Ruschein (500-1965), Disentis/Mustér 1966, S. 18. Eine Abbil-
dung bei Luzi Cadruvi, Ruschein, Fatgs ord I’historia, Chur 1984, S. 18.
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Alois Winkler, Holz- und Steinbildbauer, Innsbruck

Der Meisterhand Alois Winklers (1848—1931) entstammen die Kreuzigungs-
gruppe bei der «Rosenkranzstiege» im Kloster Disentis (zirka 1900) sowie die
Statuen der hl. Plazidus und Sigisbert auf dem ehemaligen Altar der Krypta und
die hl. Benedikt und Scholastika auf dem Baldachinaltar in der Marienkirche
des Klosters.*** Winkler gehorte zum Schulerkreis Dominikus Trenkwalders. Er
lernte zunachst auf der Innsbrucker Zeichenschule, dann bei Michael Stolz, bei
Franz Xaver Pendel in Algund und schliesslich bei Trenkwalder. Seit 1882 lebte
er in Innsbruck als vielbeschaftigter Kirchenbildhauer, aus dessen Werkstatte
zahlreiche Bildwerke in historisierenden Stilen hervorgingen.***

Abb. 32 Kreuzigungsgruppe bei der «Rosenkranzstiege» im Kloster Disentis/Mustér von Alois
Winkler, Innsbruck (um 1900).

"** Freundliche Mitteilung von P. Urban Affentranger, Klosterarchivar, Disentis/Muster.
'** Thieme-Becker (wie Anm: 116), Bd. 36, Leipzig 1947, S. 62, mit einem Werkverzeichnis.
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Siidtiroler Lieferanten

Jobannes Auinger, Holzschnitzwarenfabrikant, Meran

Einer Rechnung im Pfarrarchiv St. Moritz ist zu entnehmen, dass Auiger 1899
der St. Karls-Kirche St. Moritz Bad ein Altarbild mit der Madonna nach Murillo
«mit einigen gewtnschten Abanderungen», ferner ein Bild der Madonna von
Pompei und eines der Madonna von Lourdes im Gesamtbetrag von Fr. 1491.60
verkauft hat. Aus Auingers Geschaftsreklame erfahren wir, dass er auch in
St. Moritz Bad und in Engelberg ein Warendepot unterhielt. Wahrscheinlich
handelte er wahrend der Kursaison mit Holzsouvenirs.'*¢

- ——=>+ Primiert an der Tiroler Landesausstellung in Innsbruck 1893, re—o0o
Fabrikation und Lager von feinen Holzschnitzwaaren,
aller Gattungen geachnitzter Méobel.
Grosses Lager von allen mdglichen Sorten Uhren in fein geschnitzten Rahmen und Kdsten; zum Stellen und Héngen,
sowohl nach eigenen als nach eingesandten Zeichnungen.

Wappen und Monograrmme.
Det~ Alle Bestellungen werden prompt ausgefiihrt und nach allen Weltgegenden versandt. ~Zpd
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< < St. Moritz, Bad Engadin und Engelberg, Ot. Obwalden Y

Abb. 33 Geschiftsreklame Johann Auingers auf einem Rechnungsformular von 1899.

Insam & Prinoth, Institut fiir kirchliche Kunst, St. Ulrich

Wie in einem Inserat der «Gasetta Romontscha» vom 2. November 1887 zu
lesen ist, liess die Firma Insam & Prinoth ihre Schnitzarbeiten durch Emil
Maggi, Buchbinder und Devotionalienhandler in Ilanz, vertreiben. Im genann-
ten Inserat pries Maggi vor allem geschnitzte Kruzifixe fiir Kirche, Schule und
Stube an. In der Pfarrkirche Almens steht noch heute eine Statue des hl.
Andreas, die, wie aus einem Schildchen auf dem Sockel hervorgeht, aus der
Firma Insam & Prinoth stammt. Ein Leuchterengel in der Pfarrkirche Martina
tragt die Firmenmarke Insam & Prinoth.

%6 PfA St. Moritz Dorf, ohne Signatur.
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Abb. 34 Statue des hl. Andreas in der Pfarrkirche Almens, angekauft aus der Firma Insam
& Prinoth, St. Ulrich (Groden).
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J.B. Purger, Groden

Zwischen 1883—1887 entfaltete J.B. Purger in der «Gasetta Romontscha» eine
rihrige Reklame fiir seine Produkte. Mit viertel- und halbseitigen Inseraten
empfahl er sich bei Pfarrern und Kirchenpflegern fiir die Herstellung von
Altaren und Tabernakeln in jedem beliebigen Stil, sowie von Kreuzwegreliefs
und Weihnachtskrippen. Interessenten stiinden eine grosse Anzahl an grossfor-
matigen Photographien zur Verfugung. Darauf folgen jeweils zwei bis drei
Empfehlungen von zufriedenen Kunden. In der Ausgabe vom 12. April 1883
teilt er mit, dass die Herren Pfarrer Bossi in Brienz und a Marca in Mesocco
Statuen bei ihm gekauft hatten und sehr zufrieden seien.

Joseph Runggaldier, Groden

Von dieser Firma wurde die Madonna mit Kind in der Mittelnische des Altars
der Rosenkranzbruderschaft in der Pfarrkirche Pleif/Villa angekauft (Signatur
auf dem Sockel).

Joseph Schmalzl, Bildhauer und Altarbauer, St. Ulrich

Zwischen 1910 bis 1930 versandte J.Schmalzl seine Firmenreklame auch an die
Geistlichkeit in Graubtinden. In seinem illustrierten Katalog von 24 Seiten
pries er die grosse Auswahl an Statuen verschiedenster Typen an.'” Wir wissen,
dass er zum Beispiel 1930 eine Herz-Jesu-Statue nach Lumbrein geliefert hat.**®

Ferdinand Stuflesser, Bildhauer und Altarbauer, St. Ulrich

Neben anderen Siidtirolern erscheint auch Ferdinand Stuflesser als Lieferant
von Statuen in Graubiinden. Er wurde 1855 in St. Ulrich geboren und verstarb
ebendort am 9. Oktober 1926. Stuflesser lernte 1880 bei Knabl in Miinchen das
Handwerk. Als Inhaber einer eigenen Werkstatt belieferte er vor allem zahlrei-
che Kirchen der ehemaligen osterreichisch-ungarischen Monarchie mit kirchli-
chen Einrichtungsgegenstinden in neuromanischem und neugotischem Stile.™*’
Auch er entwickelte eine rege Propaganda, um seine Werke abzusetzen. 1898
und 1899 empfahl er in der Gasetta Romontscha seine Heiligenstatuen aus Holz
mit einem Inserat in deutscher Sprache:

147 Kataloge in Privatbesitz.
145 PfA Lumbrein B 6.9.1.
149 Thieme-Becker (wie Anm. 116), Bd. 32, Leipzig 1938, S. 243.
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Abb. 35 Lenzerheide, Pfarrkirche St. Karl, erbaut 1927/28. Altarausstattung von Ferdinand Stufles-
ser, St. Ulrich/Gréden 1930. Ausmalung durch Josef Heimgartner.
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Ferdinand Stuflesser, Bildhauer und Altarbauer
in St. Ulrich-Griden, Tirol

empfiehlt Heiligenstatuen aus Holz und fein polychronirt mit Goldbordiiren.
Hohe in Cent. 100. 120. 140. 150. 160. 170. 180. 200.

{l Preis in Qestreich. Gulden 35. 50. 68. 178. 84. 100. 116. 160,
; Heiligenstatuen mit Jesukind werden 15 */, héher berechnet.
i Cataloge iiber Altire, Kreuzwegstastionen, Cruzifixe etc. gratis,

— Pramirt von Sr. Heiligkeit Leo XIII. —

Spater gab er einen eigenen illustrierten Prospekt heraus, der den Verkauf
seiner Produkte garantieren sollte.

In die 1928 fertiggestellte Pfarrkirche Lenzerbeide kamen 1930 drei Altire
aus der Anstalt fur christliche Kunst Stuflesser in St. Ulrich. Die Retabel wurden
von Nationalrat Dr. Albert Geser-Rohner, Rebstein (SG), dem Hauptforderer
des Baukomitees, gestiftet.'5°

Aus seiner Werkstatt sind uns noch folgende Statuen bekannt: Antoniussta-
tue in der Kathedrale von Chur, Madonna mit Kind in der Pfarrkirche Vignogn
und ebenfalls eine Rosenkranzmadonna, eine Herz-Jesu- und eine Herz-Maria-
Statue in der Pfarrkirche Tinizong.*s*

August Valentin, Bildhauer und Altarbauer, Brixen

In den Jahren 1903/04 wurde die neue Herz-Jesu-Kirche im Dorf Falera in
neuromanischem Stil durch den Architekten August Hardegger erbaut. Der
Architektur sollte stilistisch auch die Innenausstattung angepasst werden. Aus
finanziellen Griinden konnte man vorerst nur den Hochaltar und die Kanzel
anschaffen.

Die Meinungen gingen bald einmal auseinander in der Frage, ob der Hochal-
tar nach Vorschlag Hardeggers als Baldachinaltar oder in traditioneller Weise
als Wandretabel ausgefithrt werden sollte. Die Idee des Baldachinaltars hatte
der Architekt erstmals in Graubiinden in der 1895—1899 erbauten neubarocken
Marienkirche im Kloster Disentis verwirklichen konnen. Als erste Altarbaufir-
ma empfahl sich Franz August Miiller, Wil. Offerten fiir einen Baldachinaltar
reichten die Firmen O. Holenstein, Altarbauer in Wil, und Eugen Biirli, Atelier
fir kirchliche Kunst, Klingnau, der Kirchgemeinde Falera ein. In einem Brief

150 Hilarius Simonet, Aus der Geschichte des Kurortes Lenzerheide, Disentis/Mustér 1954, S. 93.

151 Zur Antoniusstatue s. oben S. 92. Zur Marienstatue von Vignogn cf. Elisabeth Moller, Sakrale
Plastik im Lugnez. Ein Beitrag zu einem Inventar. 3 Bde. Lizentiatsarbeit Ziirich 1979 (Ms. im
Ritischen Museum Chur), Bd. 3, S. 331. PfA Tinizong B 6.5 Rechnungen.
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vom 22. Oktober 1903 an Pfarrer Hemmi empfahl Biirli den Baldachinaltar wie
folgt: «Betr. Hochaltar lege ich Ihnen eine Photographie eines solchen in
Hochbau bei, der 1889 in Gebenstorf, Aargau ausgefiihrt wurde. Ich gebe gerne
zu, dass dieser dem zahlenden Publikum besser entsprechen wiirde, da dieser
Kastenbau besser die Wand ausfiillt! Obwohl ich um denselben Preis vorteilhaf-
ter den grosseren Altar erstellen konnte, mochte ich Thnen dennoch empfehlen,
den Baldachin-Altar zu wahlen im Interesse des Stiles. Den ersten Entwurf fiir
den Hochaltar mit Baldachin zeigte ich s. Z. dem gnadigen Herrn von Disentis,
welcher Herrn Hardegger begliickwiinschte, dass er endlich einmal von dem

S

e

Abb. 36 Herz-Jesu-Kirche Falera, 1903/04 durch Architekt August Hardegger erbaut. Die Altire,
Kanzel und der Kreuzweg wurden von der Firma August Valentin, Brixen, geliefert. Zur Osterzeit
ersetzte man auf dem linken Seitenaltar die Mater dolorosa durch ein Bild des auferstandenen
Christus. Anlisslich der Renovation von 1968 wurde die ganze Ausstattung entfernt.

ewigen Einerlei-Motif abweiche und etwas Neues bringe! Ich glaube eben auch,
dass es hier Gelegenheit gibe, die verdorbene Geschmacksrichtung des grossen
Publikums in andere Geleise zu bringen.»'*?

Diese Idee drang aber in Falera nicht durch. Vielmehr wollte man der auf
ihrem Hohepunkt befindlichen Devotion des Heiligsten Herzens Jesu, dem die

"2 PfA Falera, ohne Signatur.
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Kirche von Falera geweiht war, bildlichen Ausdruck verleihen, wofiir sich ein
Retabel besser eignete. Zur Festlegung des ikonographischen Programms wur-
de der damals bekannte religiose Volksschriftsteller Pater Joseph Hattenschwi-
ler, Jesuit in Innsbruck, zu Rate gezogen. Dieser empfahl, um das Herz-Jesu-
Bild in Reliefs alt- und neutestamentliche Prafigurationen zu gruppieren, wie
die Arche Noah, Moses schlagt das Wasser aus dem Felsen, der brennende
Dornbusch, Moses betet fur das Volk, das goldene Randgefass und das heilige
Zelt oder «die erbarmende Liebe des H. J. gegen die Stinder: Magdalena zu den
Fussen Jesu, Jesus weint Uiber Jerusalem — gegen die in zeitlicher Not befinden-
den: Brotvermehrung — gegen die Kranken: eine Krankenheilung — gegen die
Kinder: ’Lasset die Kleinen zu mir kommen!». Zudem legte Hattenschwiler
einen Einblattdruck bei, der als Vorbild dienen sollte, auf welchem sich folgen-
de Szenen befinden: Im Zentrum Christus mit dem entflammten und dornenge-
kronten Herzen, umgeben von Engeln mit Leidenswerkzeugen; alle Gestalten
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Abb. 37 Einblattdruck aus dem Verlag Fr. Pustet, Regensburg, diente als ikonographisches Vorbild
fur den Herz-Jesu-Altar in Falera.
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schweben tber einer Strahlenmonstranz. Links davon sehen wir die Anbetung
der Hirten und darunter die Einsetzung des Abendmabhls, rechts schenkt Chri-
stus den Verehrern seines Herzens die verheissenen himmlischen Gnaden, in der
unteren Szene fligt der Soldat mit der Lanze dem Gekreuzigten die Seitenwunde
bei.'** Die finf zuletzt erwahnten Darstellungen wurden in das ikonographi-
sche Programm aufgenommen. Aus den alttestamentlichen Prafigurationen
wahlte man die Motive Arche Noah, Moses vor dem brennenden Dornbusch
und Moses schlagt Wasser aus dem Felsen.

Die Herstellung des Hochaltars wurde auf Empfehlung Hattenschwilers der
Firma August Valentin, Bildhauer und Altarbauer in Brixen, tibergeben.*s*
Aufgabe des Altarbauers war es nun, diese sieben Reliefs um eine Rundbogen-
nische mit zentraler Herz-Jesu-Statue anzuordnen. Die einzelnen Szenen stellte

er unter gestreckte, von schlanken Saulchen getragene Kleeblattarkaden, die
jenen gleichen, welche man an romanischen Reliquiaren findet. Angeblich
dienten ihm und seinen Mitarbeitern damals solche Objekte als direktes Vor-
bild. Als Valentin namlich im Januar 1904 dem Pfarrer von Obersaxen einen
Plan fir einen neuen Hochaltar, der jedoch nicht zur Ausfithrung kam, vorlegte,
bemerkte er, er habe «Studien aus dem bertihmten Reliquienschrein der HI.
Drei Konige in Koln und aus dem Dom zu Faenza und Basilika zu Ravenna»
gemacht.*>*

Einige Jahre spiter, namlich 1908/09, schnitzten Kunsthandwerker des Ate-
liers Valentin die beiden Seitenaltire fiir die Kirche von Falera (Preis: Fr.
6000.—).15¢ Auf der Evangelienseite stand ein Muttergottesaltar mit einer Pieta
als Hauptbild, die Predella zeigt die schmachtenden Armen Seelen im Fegfeuer.
Seit dem 17. Jahrhundert begegnet man zahlreichen marianischen Darstellun-
gen, die einer Fegfeuerszene zugeordnet sind, denn Maria gilt mit ihrer Fiirbitte
als grosse Helferin der leidenden Kirche. Die geistige Verbindung zur Bildwelt
des Hochaltars kniipft die seitlich unter einem Baldachin plazierte Statue der hl.

'** PfA Falera, Brief vom 27. Februar 1904. Zu P. Joseph Hittenschwiler cf. Johannes Duft, Das
Schrifttum der St. Galler Katholiken 1847-1960, St. Gallen 1964, S. 126.

P. Joseph Hittenschwiler machte zwar den Einwand, dass Valentin seines Wissens kein
Bildhauer sei, er fiihre jedoch ein bekanntes Altarbaugeschift. Gleichzeitig mit dem Hochalear
lieferte er auch eine Kanzel nach Falera. Am 22. November 1905 bestatigt Valentin den Empfang
des Restbetrages fiir Hochaltar und Kanzel. — Der oben erwihnte Biirli lieferte der Kirche zwei
Chorstiihle. — Eine Offerte fiir einen «romanischen» Hochaltar, zwei Seitenaltire, eine Kanzel,
eine Kommunionbank und einen Kreuzweg von Adolf Vogl, Kirchliche Kunstanstalt Hall b.
Innsbruck, liegt im PfA Falera, ohne Signatur.

PfA Obersaxen BA 3.14, Schreiben Valentins vom 9. Januar 1904. Fiir die bestellten Vorarbeiten
zum neuen Hochaltar und fiir die Abtragung der alten Altire und Kanzel, die spiter nach
Schindellegi verkauft wurden, stellte August Valentin am 5. Januar 1905 eine Rechnung im
Betrag von Fr. 1260.—.

"¢ Kostenvoranschlag und Rechnung im PfA Falera, ohne Signatur.
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Maria Margaritha Alacoque, deren Visionen wahrend der Jahre 1673—1675 der
Herz- Jesu-Verehrung zumindest bei der franzésischen Oberschicht zum Durch-
bruch verhalfen. ,

Der Altar auf der Epistelseite enthielt als Hauptmotiv den Tod des hl.
Joseph. Maria und Jesus stehen trostend dem Sterbenden bei. Diese Darstellung
steht seit dem 17. Jahrhundert in Zusammenhang mit Josephs Patronat eines
guten Todes. In der Predella arbeitet Maria am Spinnrocken, wihrend das
Jesuskind dem Nahrvater Joseph beim Zimmern hilft. Die Verehrung der HI.
Familie wurde im 19. Jahrhundert speziell aufgewertet. Links aussen steht unter
einem Baldachin eine Statue des hl. Georg.

Alle drei Altare und die Kanzel wurden anlasslich der Renovation der Kirche
im Jahre 1968 entfernt. Der Muttergottesaltar gelangte ins Ratische Museum
Chur (Inv. Nr. H 1968.224).

Im Jahre 1904 lieferte die Firma Valentin die Seitenaltire der Pfarrkirche
Ruschein. Dies geht aus einem Schreiben Valentins an Pfarrer Jakob Parpan
(Obersaxen) vom 3. August 1904 hervor, wo wir erfahren, dass er am 30. Juli
die Altare fur Ruschein abgesandt habe und sie in zirka acht Tagen dort
aufstellen werde. Anschliessend beabsichtige er, nach Obersaxen zu kommen,
um tiber die projektierten Altare und die Kanzel fiir die Pfarrkirche in Meierhof
zu verhandeln.’’” Die Ruscheiner hatten 1900 ein neues Gotteshaus unter
Einbezug der alten Kirche erbaut. Der Hochaltar aus der Werkstatt Vogl,
Hall/Tirol, wurde kurz vor Weihnachten 1901 aufgestellt, wahrend die Seiten-
altare, ahnlich wie in Falera, aus finanziellen Griinden zurtickgestellt wurden.

Die beiden Retabel, die bei der durchgreifenden Renovation von 1965
entfernt wurden, stimmen im Aufbau miteinander tberein: Hohere Rundbo-
gennische flir den Altarpatron, begleitet von je einer Seitennische, dartber
Turmchenarchitektur. Der linke Marienaltar zeigt die Statue der Muttergottes
mit Kind sowie der Heiligen Barbara und Ursula. Auf der rechten Seite steht der
Altar des hl. Joseph mit den Heiligen Laurentius und Fidelis von Sigmaringen.

Wie oben schon erwahnt, versuchte Valentin auch in der neuerbauten
Pfarrkirche von Obersaxen (Architekt: B. Decurtins, Chur) zu einem Auftrag zu
kommen. Vor dem Abbruch der alten Obersaxer Kirche hatte er gegen Entloh-
nung die drei Barockaltiare und die Kanzel, die im Neubau keine Verwendung
mehr fanden, demontiert. Sein anfangs 1904 eingesandter Entwurf fiir einen
neuen Hochaltar («streng romanisch») fand keinen Anklang. Anscheinend war
Valentin nicht gewillt, den neuen Hochaltar unter Anrechnung eines gewissen

157 PtA Obersaxen B 3.14.
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Betrages fiir die alten Barockaltare zu liefern.’*® Diese fanden 1906 in der
neubarocken Pfarrkirche von August Hardegger in Schindellegi (SZ) einen
neuen Platz.

Aus der Werkstatt August Valentins von Brixen stammt ein Retabel, das von
1905-1955 der Pfarrkirche Riom als Hochaltar diente, um dann durch den
heutigen, im grossen und ganzen passenderen Hochaltar aus der Pfarrkirche
Busserach (SO), ersetzt zu werden.

159

Abb. 38 Hochaltar der Pfarrkirche Riom von rgos aus der Firma August Valentin (1955 ersetzt
durch einen Barockaltar aus Biisserach [SO]).

158 PfA Obersaxen B 3,14, Korrespondenz und Rechnung.

**? PfA Riom, ohne Signatur. Laut Rechnungsbuch erhielt August Valentin am 20. Dezember 1904
vom Riomer Pfarrer fiir den neuen Hochaltar den Betrag von Fr. 4050.—. Fiir den Transport
wurden 1905 Fr. 155.95 bezahlt.

145



Das barockisierende Retabel ist ein dreiachsiger bekronter Aufbau. Die
Predella weist links und rechts des Tabernakels Reliefs auf mit der Opferung
Isaaks und dem Opfer Melchisedechs. Das Hauptgeschoss mit vier vorgestellten
Saulen und erhohter Mittelnische bringt die pyramidenférmige Anordnung
dreier Figuren: in der Mitte das Relief des Martyrers Laurentius (Patron der
Pfarrkirche) mit seinen Henkern, rechts der hl. Antonius v. Padua und links die
hl. Ursula. Dartiber sitzen unter Segmentgiebeln zwei nicht naher zu identifizie-
rende Statuen in einer Doppelnische. Der Verbleib dieses Objektes ist unbe-
kannt.

Carl Verra, St. Ulrich

Von diesem Meister besitzen wir im Pfarrarchiv Rhbdiziins einen Entwurf fur
einen Prozessionsbaldachin, signiert Carl Verra, Ortisei. Ob das Werk ausge-
fihrt wurde, wissen wir nich

t.160

Abb. 39 Pfarrarchiv Rhazins, Aufriss eines Balda-
chins fiir eine Prozessionsstatue, von Carl Verra,
Ortisei (=St. Ulrich), Groden.
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Andere Grodner Firmen (ohne Werknachweis)

Als weitere Firmen, von denen wir bis jetzt keine Werke nachweisen konnten,
jedoch Kataloge vorliegen, sind zu nennen: Christian Mahlknecht, Anstalt fir
kirchliche Kunst, St. Ulrich. Dieses Atelier konnte es sich finanziell leisten, in
den 1910er und 1920er Jahren zwei grosse, mehrseitige, reich illustrierte Katalo-
ge zu versenden.

Ein illustriertes Faltblatt verschickte auch Christian Delago, Kirchliche
Kunstanstalt, Haus Madonna, St. Ulrich.*¢*

Siiddeutsche Firmen

Ludwig Auer, Donauwaorth

Die Kapelle der Schmerzhaften Muttergottes in Pigniu erhielt 1902 aus der
Firma Auer eine neue Muttergottesstatue, fiir die Fr. 55.— bezahlt wurde.*¢*

Anton Leins, Atelier fiir kirchliche Kunst, Horb a. Neckar

1896 bezog die Pfarrei Paspels von Bildhauer Anton Leins (1866—1925) zwei

163

Holzstatuen der Maria mit Kind und der Mater dolorosa fiir die Seitenaltare.

Al.ab.4_o Pfarrkirche Paspels, linker Seitenaltar, Maria
mit Kind von Anton Leins, Horb. a. Neckar (1896).

'*' Reklamen im Privatbesitz.
'*2 PfA Pigniu/Panix, Urbar 1849ff.

'** Thieme-Becker (wie Anm. 116), Bd. 22, Leipzig 1928, S. 596. PfA JPaspels, ohne Signatur,
Rechnungen.
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Mayer’sche Hof-Kunstanstalt, Miinchen

1909 und 1910 bestellte die Pfarrei St. Moritz Dorf eine Pieta «fiir die Kapelle»
(Fr. 534.40) und eine St. Josephs-Statue (Fr. 238.75) aus der Mayer’schen Hof-
Kunstanstalt Miinchen.*** Nach einem Schildchen auf dem Sockel stammt eine
Madonna mit Kind in der Pfarrkirche Vrin (Sakristei) aus derselben Kunstan-
stalt.*®

Theodor Schnell, Atelier fiir christliche Kunst, Ravensburg

Als bedeutendster Hersteller und Lieferant von Kirchenausstattungen fiir Grau-
biinden um die Jahrhundertwende darf Theodor Schnell angesehen werden.
Nicht nur hinsichtlich der Anzahl der gelieferten Stiicke, sondern auch in bezug
auf die Originalitat der Altarwerke sticht dieser Kiinstler aus allen andern
hervor. So konnte ihn P. Albert Kuhn von Einsiedeln, der auch bei Kirchenreno-
vationen und -neubauten in Graubtinden als Experte mitwirkte, ihn den Kirchen-
baukommissionen warmstens empfehlen. Er pries ihn als den Meister des Orna-
ments und der Farbigkeit. Aus dem Atelier Th. Schnells stammen nachweislich
die Ausstattungen der Pfarrkirche Davos Platz (1896/1900), der Pfarrkirche
Domat/Ems (1901), der Pfarrkirche Poschiavo (1902/08, 1926) und der neuer-
bauten Pfarrkirche Obersaxen (1904/05). Auch fiir die neue katholische Kirche
von Thusis lieferte er Statuen und Altire (um 1896).'¢ Aber nicht nur die
Schaffung neuer Altare, sondern auch die Restaurierung und Erganzung spatgo-
tischer Altire wurden ihm anvertraut, so des Hochaltars der Pfarrkirche Vi-
gnogn (1907)'¢” und des gotischen Altars der St. Anna-Kapelle in Camischolas
im Tavetsch (1916), der durch neugotische Zutaten (Predella, Antependium,
Laubwerk) erweitert wurde.'®® Auch der spatgotische Hochaltar der Pfarrkir-
che Degen wurde von Schnell geschmackvoll restauriert und erginzt, wobei er
u.a. die Hauptstatue Marias mit dem Kind durch eine den spatgotischen
stilistisch nachempfundene Statue des Herzen-Jesu ersetzte'®® und damit der
religiosen Innigkeit um die Jahrhundertwende in hochstem Masse Rechnung

trug.

164 PfA St. Moritz Dorf, Rechnungsbuch 1909-1912.

165 Moller (wie Anm. 151), Bd. 3, S. 4171.

166 HC 1, S. 8o.

167 PfA Vignogn B 4.1.10. Abschrift bei Moller (wie Anm. 151), Bd. 3, S. 326-327.

168 P_Baseli Berther, A Camischollas. Notizias cultur-historicas ord la vall Tujetsch, Ingenbohl
1917, S. 24.

162 Hinweis bei Berther (wie Anm. 168) S. 24.
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Abb. 41 Davos Platz, katholische Pfarrkirche St. Maria und St. Johann Baptist. Erbaut 1892/94 von
August Hardegger. Altire, Kanzel und Kommunionbank von Theodor Schnell, Ravensburg;
Wandmalereien 1962 entfernt.

Fir die 1892 durch August Hardegger erbaute Pfarrkirche von Davos-Platz
verfertigte Schnell 1896 einen Hochaltar, zwei Nebenaltare, eine Kanzel und die
Kommunionbank. Die Altare sind farbenprachtige, reich verzierte, gotisierende
Aufbauten, die seit der letzten Kirchenrenovation, als die Malereien an Wan-
den, Gewolbe und Holzdecke entfernt wurden, etwas isoliert im Raum stehen.
Der Hochaltar weist eine Mensa auf Sdulen und einen reich ausgestatteten
Tabernakel — die Turen weisen die Symbole der vier Evangelisten und die
Buchstaben Alpha und Omega auf — mit Kuppelabschluss auf. Je seitlich davon
in der «Predella» befinden sich unter Baldachinen mit Giebelverzierungen tippig
beschnitzte Reliquienkastchen. Dariiber steht der Altaraufsatz mit Doppelsiu-
len, Schuppenverdachung, Reliefbild des Pelikans (eucharistisches Symbol) und
plastischer Kreuzigungsgruppe. Links und rechts aussen die Statuen der hl.
Luzius und Florinus.”° Der Hochaltar wurde von Frau Sophia von Riedemann
aus Hamburg zur Erinnerung an ihre jung verstorbene Tochter gestiftet, wie
eine Inschrift an der Mensa bezeugt:

Hoc altare in honorem S. Sophie a Sophia Gulielmi Riedemann consulis uxorie nata
Boediker Hamburgensi aedificatum est in memoriam perennem filiae suae Sophiae,
quae annos XVII nata, die XXVII mensis Maii MDCCCXCI hic pie in Domino
defuncta iacet in cemeterio familiari Bremerhaven.

' Laut Vertrag vom 26. Oktober 1895 im PfA Davos Platz (ohne Signatur) kam der Altar auf 5300
Mark.
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1896 wurde der Muttergottesaltar auf der linken Schiffsseite von einem
gewissen Herrn Moore aus Irland unter der ausdriicklichen Bedingung gestiftet,
der Altar solle’der Muttergottes von Lourdes, dem Heil der Kranken, geweiht
werden.'”* Im Pfarrarchiv Davos liegt ein farbiger Planentwurf dieses Altars,
der leicht variiert zur Ausfithrung gelangte. Er zeigt in der Mitte die Muttergot-
tes von Lourdes, flankiert von den heiligen Fidelis von Sigmaringen und Anto-
nius von Padua. Die Lourdes-Statue muss nach einer Photographie zu schliessen
nach 1965 durch die heutige Immaculata-Darstellung ersetzt worden sein. Als
seitliche Statuen finden wir heute die hl. Agnes und den hl. Antonius (Abb. 14).

Auf der rechten Seite steht der St. Josephsaltar mit einer Statue des Heiligen
im Schrein und den Heiligen Alois und Fidelis auf den Seiten. Auch hier handelt
es sich um eine Stiftung, wie die Inschrift auf der Predella zeigt:

Hoc altare in honorem Sancti lIosephi in piam memoriam Cath. Schopen aedifican-
dum curavit Dr. Heinrich Fahsbander et uxor eius Gudula v. Rixen ex Gareweiler.!”?

Beide Altare stimmen im Aufbau tberein.

Einige Jahre spater als die Pfarrei Davos befasste sich auch Domat/Ems mit
der Neugestaltung des Innern seiner barocken Pfarrkirche Maria Himmelfahrt,
die nach dem Dorfbrand von 1800 keine befriedigende Neuausstattung erhalten
hatte. Schon 1866 hatten die Emser durch Vermittlung eines gewissen Eduard
Hiestand, eines Dekorationsmalers aus Feldkirch, beim «Verein zur Ausbildung
der Gewerke in Miinchen» vier Entwiirfe fiir einen neuen Hochaltar eingeholt,
konnten sich jedoch nicht fiir eine Neuanschaffung entscheiden'”® (Abb. 5 und 6).

Erst um 1901 griff man die Frage erneut auf und wandte sich an Theodor
Schnell in Ravensburg, der drei Entwiirfe fiir einen neuen Hochaltar ausarbeite-
te. In der Folge stellte er in seinen Werkstatten drei aufeinander abgestimmte
klassizistische Saulenretabel und eine Kanzel her.'7*

Beim Hochaltar sind, wie haufig in Italien, Mensa und Aufsatz voneinander
getrennt. Letzterer wird beherrscht von einem Rundbogenrelief, ikonogra-
phisch eine Verbindung zwischen der Himmelfahrt Marias und der Immacula-
ta, die von anbetenden Engeln umgeben wird; darunter betrachten der hl.
Dominikus und Karl Borromaus im Disput die Jungfrau. Seitlich davon stehen

"I PfA Davos Platz (ohne Signatur). Laut Schreiben des Bischoflichen Ordinariats in Chur an das
kath. Pfarramt in Davos stiftete dieser Herr Moore Fr. 2800.—. Die Offerte Schnells vom
4. September 1896 lauret auf 3400.— Mark.

"* Kosten fiir den Nebenaltar 2400.— Mark. Die Kanzel und die Chorstithle wurden erst im Jahre

.. X900 durch Th. Schnell ausgefiihrt. Vertrige im PfA Davos Platz (ohne Signatur).

" Entwiirfe im PfA Domat/Ems B 7.1.1 — B 7.1.4.

"* Gesamtausgaben fiir die Altire und die Kanzel, laut Kostenvoranschlag: Fr. 37 230.— (PfA
Domat/Ems B 7.1.3).
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die Statuen des hl. Geschwisterpaars Luzius und Emerita, auf dem Gebilk die
Disentiser Klosterheiligen Plazidus und Sigisbert. Uber dem mittleren Rundbo-
genbild erscheint eine Aedikula mit dem hl. Georg. Die Friese weisen
Palmettenornamentik auf. Unten links das Wappen der Gemeinde von Domat/
Ems, rechts das Wappen des damaligen Bischofs von Chur, Johannes Fidelis
Battaglia.

Abb. 43 Domat/Ems, Pfarrkirche Maria Himmelfahrt. Altire und Kanzel von Theodor Schnell,
Ravensburg (1900).

Der Altartisch wird durch Sdulen gegliedert, in der Mitte sieht man eine
Fullung mit dem Lamm Gottes. Der Tabernakel stellt ein Tempietto mit Sdulen,
Pilastern und Kuppelabschluss dar. Links und rechts des Tabernakels erschei-
nen die Reliefs mit dem Weinwunder zu Kana und der wunderbaren Brotver-
mehrung.

Von ahnlicher Strenge sind die Seitenaltire. Der linksseitige ist der hl
Magdalena und der hl. Dorothea geweiht (cf. Inschriften auf der Mensafront)

152



und zeigt in den Nischen links und rechts die Statuen der genannten heiligen
Frauen sowie der hl. Ursula mit Krone und Palme in der Mitte. Ein Relief oben
in der Lunette stellt die hl. Anna Selbdritt dar.

Der rechte Seitenaltar ist der Heiligen Familie (Inschrift auf dem Antepen-
dium: Heilige Familie, segne unsere Familien) geweiht. Im Hauptgeschoss
erblickt man in seiner Werkstatt den Zimmermann Joseph mit dem Kinde Jesus
und Maria in Halbrelief, oben ein Rundmedaillon mit der Spende der Erstkom-
munion an den hl. Aloisius durch den hl. Karl Borromaus. Diese Darstellung
steht in engem Zusammenhang mit dem revitalisierten eucharistischen Kult der
zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts.

Die im Grundriss rechteckige Kanzel weist Rundbogenfiillungen mit den vier
Evangelisten und den Kirchenvitern Chrysostomus und Gregorius auf.

Von Theodor Schnell diirften auch die gleichzeitigen Kreuzwegstationen in
der Pfarrkirche Domat/Ems stammen.

Abb. 44 Poschiavo, Pfarrkirche St. Vittore Mauro, 1902/04 regotisiert. Neugotische Schreinaltire
und Kanzel von Theodor Schnell. Dekorationsmalerei von Gottfried Schiller, Ravensburg.
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Im Zuge der Purifizierungswelle in der zweiten Halfte des 19. Jhs. erfuhr die
Pfarrkirche S. Vittore Mauro in Poschiavo in den Jahren 19021904 eine vollige
Umgestaltung. Die 1497 bis 1503 in spitgotischem Stile erbaute Kirche wurde
um 1654 barockisiert, wobei sie innen durch die Anbringung von Stukkaturen
sowie durch neue Barockaltare eine tiefgreifende Veranderung erfuhr. Um die
Jahrhundertwende beschloss man die Rickfilhrung in eine gotische Kirche,
liess die barocke Innenausstattung entfernen und die Kirche ganz im Sinne der
Neugotik erneuern, wobei die Ausmalung dem Kinstler Gottfried Schiller aus
Ravensburg tibertragen wurde. Laut dem Vertrag sollte die Bemalung in «acht
mittelalterlichem Geist geschehen; als Vorbild hierzu dient die Kirche zu Re-
miis. Der Maler hat eine ruhige einheitliche Wirkung und moéglichste Reichhal-
tigkeit im Ornament anzustreben. Es diirfen nur originale Entwiirfe nach der
in der Gegend von Poschiavo vorkommenden Flora zur Verwendung kom-
men.»'7?

Die Herstellung des Hochaltars, der Seitenaltire (diese wurden erst 1926
geliefert), der Kanzel, des Chorgestiihls und der Empore lag in den Hianden von
Theodor Schnell. Dem Bildhauer stand auch diesmal P. Albert Kuhn von
Einsiedeln beratend zur Seite.?”® Es handelt sich um schon gearbeitete, neugoti-
sche Flugelaltire mit reicher Ornamentik und bemerkenswerter Ikonographie.
Der Schrein des Hochaltars ist in drei Abteile gegliedert: in der Mitte die Nische
fur das Altarkreuz, flankiert von zwei Statuetten mit Monstranz: hl. Clara von
Assisi und hl. Eleutherius (?), Bischof von Tournay. Links und rechts von der
Kreuznische stehen die Titelheiligen (Rundplastiken) der wichtigsten Kirchen
von Poschiavo: Karl Borromaus, Patron der Kirche von Aino, Viktor, Patron
der Pfarrkirche von Poschiavo, Antonius Eremita, Patron der Kirche von
Campiglioni und Bernhard, Patron der Filialkirche von Prada. Die Innenseiten
der zwei Flugel zeigen Reliefs der Geburt Jesu und der Anbetung der Konige.
Die Aussenseiten der Fliigel schmiicken Figurenreliefs, die vom spatgotischen
Hochaltar herstammen und mit neuem Laubwerk versehen wurden: Links ein
hl. Papst, wohl Sixtus, zwischen dem hl. Bartholomaus und Rochus (?), rechts
ein hl. Bischof mit Kelch (Konrad?) zwischen einem Bischof ohne eigenes

175 PfA Poschiavo (ohne Signatur), Vertrag vom 30. Dezember 1903 zwischen der Kommission fiir
die Renovation der kath. Pfarrkirche Poschiavo und Kirchenmaler G. Schiller. Preis Fr. 6000.—.
Schiller hatte 1901 die Malereien der Wallfahrtskirche Maria Licht in Trun um Fr. 4000.—
renoviert. (Archiv Maria-Licht, Trun, ohne Signatur).

176 PfA Poschiavo (ohne Signatur), Vertrag vom 11. September 1902 fiir einen Hochaltar. «Der
Hochaltar soll genau nach der vorliegenden Zeichnung, mit Ausnahme der vom Erbauer selbst
und des Herrn Prof.Dr. P. Kuhn vorgeschlagenen Abianderung aus Weichholz ausgefiihrt
werden.» Total Kosten: Fr. 16 ooo.—. «Die Seitenaltire werden zugleich mit dem Hochaltar
bestellt aber erst nach Wunsch der Kommission geliefert.» Preis: je Fr. 7000.—.
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Attribut und dem hl. Martin mit dem Bettler.'”” Sixtus, Bartholomaus, Rochus
und Martin sind Patrone von ehemaligen Kapellen der Pfarrei. Im Gesprenge
mit reicher vegetabiler Ornamentik sieht man die Kreuzigungsgruppe, seitlich
davon den hl. Laurentius und einen heiligen Martyrer.

Die zwei Seitenaltire wurden, wie erwahnt, erst 1926 erworben. Der Altar
auf der linken Seite ist der Rosenkranzkonigin geweiht: Im Schrein steht eine
plastische Gruppe der Maria mit dem Kind, die dem hl. Dominikus und der hl.
Katharina von Siena den Rosenkranz tibergibt. An den Fliigelinnenseiten Re-
liefs der Verkiindigung, der Visitatio, der Opferung im Tempel und der Auffin-
dung Jesu im Tempel. Zusammen mit der Darstellung der Geburt Jesu auf dem
Hochaltar bilden diese Szenen den Freudenreichen Rosenkranz. Auf den Aus-
senseiten der Fliigel entdeckt der Betrachter Skulpturen der Heiligen Johannes
der Taufer und Franz von Assisi, oben im Gesprenge stehen die heiligen Luzius
und Florinus, die Patrone des Bistums Chur. Im rechtsseitigen St. Josephsaltar
kommt der Tod des hl. Joseph in den Armen Jesu und Marias zur Darstellung,
ein damals allgemein beliebtes Motiv. Auf den Fliigelinnenseiten sieht man
Figurenreliefs des hl. Petrus Canisius und der hl. Theresia vom Kinde Jesu, auf
den Aussenseiten des hl. Rochus und hl. Johannes Nepomuk, oben Anna
Selbdritt, begleitet von zwei nicht mehr identifizierbaren Statuetten.

Der Vergleich der Figuren der Seitenaltire mit dem Hochaltar zeigt deutlich
die Entwicklung zur Einfachheit der Linien. In diesem Zusammenhang sei aus
einem Artikel vom 22. Juni 1926 einer schwibischen Zeitung folgendes ange-
fihrt: «Die beiden nunmehr fertigen Seitenaltare stellen unter feinstem gotischen
Masswerk, wie nur Professor Schnell es in sinngemasser Weiterbildung der
alten gotischen Formen zu bilden versteht . . . Die gesamte Plastik sowohl wie
die abgeklart getonte Fassung ist das Werk des Meisters Schnell. Im Verhaltnis
zum friher gefertigten Hochaltar . . . zeigen die neueren Plastiken des Meisters
eine unverkennbare Wendung zu jener wohltuenden Einfachheit der Linien, die
Schnells jiingstes Schaffen allgemein auszeichnet . . .»'7®

Die Kanzel ist ein traditioneller Polygonalkérper mit vier freistehenden
Feldern und den vier lateinischen Kirchenvatern Gregorius, Ambrosius, Augu-
stinus und Hieronymus.

Wahrend die ornamentale Fiillung der Briistung der Kirchenempore sowie
das Orgelgehiuse von Theodor Schnell schon 1903/04 geliefert wurde,'”® warte-

"7 Kdm GR, Bd. 6, S. 41.

178 Zeitungsausschnitt im PfA Poschiavo (ohne Signatur). Der Titel der Zeitung konnte nicht
ermittelt werden. Erscheinungsort ist wahrscheinlich Ravensburg.

""" Vertrag vom 19. Juni 1903 im PfA Poschiavo (ohne Signatur).
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te man mit dem Chorgestiihl bis 1908. Diese letztgenannten Schnitzerarbeiten
tibernahm Schnell gegen ein Honorar von Fr. 1000.— und «in Annahme der von
der alten Kirche tbrig gebliebenen alten Gegenstande. Unter dieser Benennung
werden die alten Kirchengegenstinde inbegriffen, welche in S. Rocco, Pfarr-
haus, Pfarrscheuer, in der Klosterkirche und im Lardischen Haus, die beiden
Engel inbegriffen, welche sich in der Sakristei befinden.»*%

Im Zusammenhang mit dem Neubau ihrer Pfarrkirche im Jahre 1904/1905
suchten die Obersaxer, unterstiitzt durch ihren Kunstberater P. Albert Kuhn,
intensiv nach Losungen fiir eine wiirdige Ausstattung. August Valentin, der sich
bemitht hatte, einen Auftrag zu erhalten, ging leer aus. Theodor Schnell bat am
2. August 1904 den Obersaxer Pfarrer Parpan um die Zusendung von Plianen
der Kirche, «damit ich mich vollstandig in die Grossenverhaltnisse hineinleben
kann, wie auch entsprechend die Entwiirfe einzuzeichnen vermag. Ich komme
in nachster Zeit sodann nach dem so wunderbar gelegenen Obersaxen, um so

Abb. 45 Obersaxen, Pfarrkirche St. Peter und Paul. Hochaltar von Theodor Schnell 1905 in
Jugendstil.

180 PfA Poschiavo (ohne Signatur), Vertrag vom 26. Mirz 1908.
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die ganze Grosse der so herrlichen Natur auf mich einwirken zu lassen . . .Wie
kaum in anderer Gegend als in der grossartigen Sprache in der Alpenwelt fihlt
man den Drang so etwas ganz anders schaffen zu miissen. Vor mir liegt der
grosse Meister Segantini in besten Reproduktionen, seine Werke vor Au-
gen . . .» Und Schnell fahrt fort: «Redlich werde ich mir Miihe geben, fir ihre
Kirche eine so recht originelle Losung zu bekommen, um dem biederen Biind-
nervolk ein Kleinod zu geben, wortiber alle sich freuen wie erbauen sollen die
des Weges gehen und sie begeistern soll .. .»'® Und tatsachlich ist Theodor
Schnell hier eine Losung gelungen, die ihresgleichen in Graubtinden sucht. An
Stelle der rein traditionellen romanisierenden oder gotisierenden Einrichtung
schlug er flir Obersaxen eine Ausstattung in dem damals hochmodernen Ju-
gendstil vor. Diese Stilstromung war nach 1895 als Reaktion gegen die Nachah-
mung historischer Stile entstanden, insbesondere gegen das historische Orna-
ment. Sie nahm die Pflanze wieder zur Grundlage ornamentalen Schaffens und
arbeitete daneben auch mit abstrakten Formen von vegetabilem Schwung.'®?

Abb. 46 Obersaxen, Pfarrkirche St. Peter und Paul, linker Seitenaltar und Kanzel von Theodor
Schnell, 1905, 1972 entfernt.

! PfA Obersaxen BA 3.14.
"** Worterbuch der Kunst, Stuttgart 1940, S. 267—268.
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Schnell oblag die Aufgabe, zusammen mit dem Glasmaler und dem Kirchen-
maler, eine Einheit in der Gesamtausstattung dieses neuromanischen Kirchen-
baus zu erreichen.'®®

Die Mensa besteht, wie oft bei Theodor Schnell, aus einem Marmortisch mit
seitlichen Sdulen und dem dazwischenliegenden eucharistischen Symbol der
zwei trinkenden Hirsche. Das auf dem hinteren Teil aufgestellte holzerne
Retabel ist durch eine leicht konkave Schwingung der Chorapside organisch
eingepasst. Die Mitte des Schreins wird betont durch die auf dem Tabernakel
aufgestellte Herz- Jesu-Statue unter einem Baldachin mit den Symbolen der vier
Evangelisten und Kuppelabschluss. Links und rechts davon stehen die Reliefs
der Brotvermehrung und der Hochzeit zu Kana. An den dusseren Enden erschei-
nen die hl. Petrus und Paulus, die Patrone der Pfarrkirche Obersaxen, auf
Saulenpostamenten und unter einem Baldachin mit Kuppelabschluss. Ein Band
von feinem durchbrochenem, vegetabilem Jugendstilornament schliesst das
Retabel nach oben ab.

Die beiden Seitenaltire, die anldsslich der letzten Renovation von 1972
entfernt wurden, sind ebenfalls originelle Jugendstilaufbauten. Entsprechend
der damaligen Pendant-lkonographie ist der linke Altar der Muttergottes ge-
weiht, der rechte dem hl. Joseph, der eine Lilie in der Linken und bemerkens-
werterweise ein Kirchenmodell in der Rechten halt.

Zu erwihnen bleibt noch die Kanzel, ein Rundkorper auf Saulen, umsaumt
von den vier Kirchenvitern Gregorius, Ambrosius, Augustinus und Hierony-
mus. Sie entstand gleichzeitig mit den Altiren, der Kommunionbank und dem
Beichtstuhl und wurde 1908 durch einen Schalldeckel aus derselben Werkstatt

erganzt.'®

8 Die Malerarbeiten wurden der Firma M. Beul-Diethelm, Atelier fiir Kunst- und Dekorations-
malerei, Zurich, die Kirchenfenster der Centralschwemenschen Glasmalerei- Kunstanstalt, Lu-
zern, ubertragen (PfA Obersaxen BA 3.12 und BA 3.13).

1% PfA Obersaxen BA 3.14. Das gesamte kirchliche Mobiliar im Werte von Fr. 21 ooo.— wurde
von Wohltitern gestiftet: Dr. Alois Steinhauser-Casanova stiftete den Hochaltar (Fr. 12 0oo.—),
Frau Babette Spescha zahlte Fr. 5000.— der Gesamtsumme von Fr. 6oco.— fiir die Seitenaltare,
Georg Arms gab die Fr. 2000.— fiir die Kanzel, die Kommunionbank wurde von A. Janka,
Weinhandler in Chur vermacht (Fr. 1000.—) und den Beichtstuhl bezahlte Melch Henny
(Fr. 300.—). Der Schalldeckel der Kanzel kostete Fr. 8co.—.
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05), 1972
Abb. 47 Obersaxen, Ptarrkirche, St. Josephsaltar von Theodor Schnell, Ravensburg (1905
entfernt,
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Joseph Stdrk, Kirchliche Kunstwerkstdtte, Niirnberg

Im Jahre 1915 konnte die Herz- Jesu-Kirche in Davos Dorf nach den Plinen von
Architekt Nikolaus Hartmann von St. Moritz erbaut werden. Anschliessend
wurde Josef Stark aus Niirnberg damit betraut, die Kirche mit einem Hochal-
tar, einer Kanzel und einer Kommunionbank von schlichter Art auszustatten.'®*
Die Firma Stark war damals in Graubtinden nicht unbekannt. Fur die Pfarrkir-
che St. Moritz Dorf hatte sie 1912 den Kreuzigungsaltar auf der Evangelienseite
geschaffen, der von Colonel Woodward gestiftet worden war. Gleichzeitig
lieferte Stark eine neue Kanzel («ohne Saulen») fir Fr. 2430.— nach St. Moritz.
Schon 1911 war ein «Altar mit Kreuz in der Kapelle» zum Preis von Fr. 839.10
aus der Starkschen Werkstatte angekauft worden.!®¢

Abb. 48 Entwurf fiir den Kreuzaltar Abb. 49 Entwurf fiir einen Beichtstuhl fiir die
der Pfarrkirche St. Moritz Dorf von Pfarrkirche St. Moritz Dorf von Josef Stirk.
Josef Stark (1911).

185 HC 1, 8. 75.
186 PfA St. Moritz Dorf, Hauptbuch r9ooff.
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163



Miller Jacob 82
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