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Franz Buchser.

Von Ernst Baumann.

Wer vom grossen Solothurner Maler
I'rank Buchser spricht, meint in crster
Linie den Schiopfer der bis in alle Kin-
zelheiten ausgearbeiteten monumenta-
len Gemiilde. Er denkt an die grazigse
«Leonore im Bade», an die meisterhaft
Komponierten «Drei Freundes, an das
grossartige, wirklichkeitsnahe « Lied
von Mary Blaine», an die packende
«Riickkehr des TFreiwilligens, an das
vom Geist der grossen Spanier durch-
drungene «Portrit der Mrs. Simpsons und
andere meisterhafte Bildnisse von Zeit-
genossen,andas an klassische Venusdar-
stellungen gemahnende «Zigeunermiid-
chen» oder an den von tropischer Glut
durchdrungenen «Markt von Tangers.
Wer an Buchser denkt, der versetzt sich
im Geiste in jene ferne Zonen, die der
Meister, von nicht zur Ruhe kommen-
dem Wander- und Schauenstrieb be-
seelt, durchstreift hat; er denkt an sei-
ne tollkithne Fahrt nach Marokko, sein
Zusammenleben mit den Indianern und
Negern Nordamerikas und den Brigan-
ten und Zigeunern der Volskerberge.

Und doch ist Buchser in erster I.i-
nie Schweizer, bleibt Schweizer, trotz-
dem er sich in Spanien als richtiger
Caballero fiihlt und gebirdet, secine
Haare firbt, in Afrika sich in orienta-
lische Kleider hiilit und seinen Namen
anglisiert. Seines innern Zwiespaltes
war er sich selbst bewusst und hat es
einmal selbst bekannt: «Wenn die Ma-
lerei nicht zu meiner Zufriedenheit ge-
lingt, fiihle ich mich immer heimweh-
krank, und jetzt erinnere ich mich, dass
es zu Hause ebenso war, nur dass es
mich dort in die Ferne und in die
Weite trieb.»

Bodenstindig und echt schweizerisch
ist auch seine Kunst, trotzdem manche
seiner  gepriesensten  Schopfungen

fremdlandische Sujets zum Gegenstand
haben. Dies wurde einem nirgends be-
wusster als bei der Betrachtung seiner
Studien, wie sie in ungeahnter Fiille
an der Gedichtnisausstellung des Bas-
ler Kunstmuseums im ersten Saal zu
schen waren, der mit Recht als Heimat
um Solothurn bezeichnet war. Diese
Studien waren vom Kiinstler als blosse
Versuche beiseite gelegt worden und
gingen nach dem Tode seines Bruders
in den Besitz der Basler Kunstsamm-
lung iiber, wo sie seither zu Unrecht
vergraben ein bescheidenes Dasein fri-
steten. Buchser hatte wohl kaum ge-
ahnt, dass eine spitere Generation
diese seinen grossen Werken vorziehen
wiirde. Sie sind nicht nach vielen Ver-
suchen und Vorarbeiten im Atelier
langsam und sorgfiltiz durchgear-
beitet und durchgemalt worden,
sondern unmittelbar in der Na-
tur in raschen Ziigen fliissig und
sicher hingesetzt. ITn manchen ist die
Natur um ihrer selbst willen darge-
stellt, oft setzt er menschliche Figuren
oder etwa ihm wvon Jugend auf ver-
traute Pferde hinzu, die dann die Wei-
te der Landschaft nur umso mehr in
Erscheinung treten lassen. Mit hochster
Virtuositdat ist iiberall die vielfiltige
Wirkung des Lichtes festgehalten, und
mit instinktiver Sicherheit weiss er im-
mer das Wesentliche mit den knapp-
sten Mitteln wiederzugeben.

Diese duftigen Heimatbilder offenba-
ren uns den ganzen, vor Buchser noch
kaum beachteten Zauber der Mittel-
land- und Juralandschaften. Mit Recht
ist Buchser der eigentliche kiinstleri-
sche TFntdecker des schweizerischen
Bodens genannt worden. Hieher geho-
ren die wogenden Kornfelder, die iip-
pigen, blumenreichen Wiesen, die
Waldpartien mit dem wechselvollen,
kiihnen Spiel von Licht und Schatten;
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Photo Spreng, Basel.

Frank Buchser: Bei Feldbrunnen.
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der sonnentrunkene «Sommertag», die
«Ziegenhirten im Walde», deren leuch-
tendes Weiss der Kleidung sich vom
siidlichblauen Himmel abhebt, die trut-
zige «Martinsfluh», der «Schwalben-
flug» mit dem wogenden, ritlichgelben
Getreidefeld und der heimeligen Land-
kirche, die verschiedenen reifen Korn-
felder, die den Kiinstler immer wieder
zur Darstellung reizten, bei denen so-
wohl das Feld in seiner priichtigen IFiil-
le, als die Achren und Halme — oft
in technisch origineller Art — charak-
terisiert sind, besonders das irgendwie
an Hodler gemahnende «Grosse Korn-
feld>. Welche Andacht zum Kleinen
und Freude an der blossen Materie
zeigt der «Jurafelsen im Friihling»!

Die gleiche Hingebung an die heimi-
sche Landschaft verraten auch einige
seiner grossen Gemalde; so die einge-
hend durchgemalte «Kapuzinerschule
von Solothurn», wo aus dem dunkeln
Vordergrund  die  dahinterlicgende
Landschaft und die Alpen wie eine Vi-
sion hervorleuchten und die keck hin-
gesetzten  Sonnenflecken  mutwillig
iiber die braunen Kutten huschen; die
«Askese und Lebenslust> mit den
schmachtigen asketischen jungen Mon-
chen, den behidbigen alten und dem
Reiterpaar, das wie ein bloss gedachter
Traum davonreitet.

Und mit welcher Liebe und reali-
stischer Beobachtungsgabe schildert er
den Bauern an seinem Tagewerk! Bei
der «Ernterasts geht er so weit, dass er
dem jugendlichen Schnitter, der dem
mit besonderer Liebe gemalten Miid-
chen das Glas zum Nachfiillen dar-
reicht, seine eigenen Ziige leiht. Kaum
ldsst sich eine treffendere und packen-
dere Darstellung des auf seine Freiheit
stolzen Schweizer Bauern denken als
das kraftvolle Bildnis von Buchsers
«Liebem Gotti und oncle Michael Wel-
ti», aus dessen wettergebrauntem Ant-
litz Giite und Harte zugleich sprechen.
— Hieher gehiren auch die Trachten-
bilder und die Darstellungen der dun-

keln Bauernstuben, denen er besondere
Reize abzugewinnen weiss.

Ein grosser Teil der Studien und Ge-
mialde, welche die heimische Land-
schaft zum Vorwurf haben, sind in den
Sechzigerjahren und in der Spitzeit
entstanden, als der Kiinstler schon
f'rankreich, Spanien, ltalien, die Nie-
derlande, England, Marokko und Ame-
rika geschen hatte. Kein Zufall! Auf
scinen Reisen, besonders in IEngland
und Frankreich, hatte sich ihm die
Schonheit der Schweizerlandschaft er-
schlossen, wie es schon manchem
Schweizer geschah, der ob der Heimat
fremden  Kronenflitter vergass und
nach der Riickkehr sein Land mit vil-
lig andern Augen sah.

Nach allen seinen Kreuz- und Quer-
fahrten zog es Buchser immer wieder
in die Heimat zuriick nach Feldbrun-
nen, wo er seinen Bruder und vor al-
lem seine liebe Mutter musste. Mit zirt-
licher Liebe hat er Zeit seines Lebens
an ihr gehangen und ihr Bild zu ver-
schiedenen Malen mit Stift und Pinsel
[estgehalten. Auf dem Familienbild
nimmt ihr giitiges und doch energi-
sches Gesicht den Schwerpunkt der
Komposition ein, wahrend der sonst
nicht so bescheidene und zuriicktreten-
de Sohn sich selbst in den Hintergrund
riickte und Riihrung auf seinem und
des Bruders Gesicht zu lesen sind. Kin
anderes Bild der Mutter malte er vier
Jahre vor ihrem Tode und setzte auf
die Riickseite die Worte: «Mein innig
geliebtes  Miitterchens. Als sie starb
schrieb der vielgereiste fast Fiinfzig-
jahrige in sein Skizzenbuch: «Gott, wie
erscheint mir die Welt so leer!»

Sein  FFeldbrunnen am Fusse des
Weissenstein, halb Jura, halb Mittel-
land, war auch nach der Mutter Tod
in  seinem vielbewegten Leben der
ruhende Pol, zu dem er immer wieder
zuriickkehrte, Ifr suchte es immer wie-
der auf, trotzdem der erste Versuch,
sich und seiner Kunst in der Heimat
Geltung zu verschaffen, missgliickt
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war, und wenn er heimkehrte, war er
[iir seine Angehorigen und seine Freun-
de immer noch der alte IFranz. Als
echter Schweizer und richtiger, tempe-
ramentvoller Solothurner mischte er
sich auch in das 6ffentliche Leben und
bekleidete in Feldbrunnen sogar ei-

ne Zeit lang das Amt des Ge-
meindeammanns.  In seine  Heimat
kehrte er auch zuriick, " um sich
dort, was er in der Jugend wohl kaum
geahnt, wie ein Bauer im niamlichen
Haus, in dem er geboren worden, zum
Sterben niederzulegen.

/%

Otto Frolicher.

Von Dr. W. F. Schnyder, Solothurn.

Am 5. Juni 1840 geboren, erhielt Otto
['volicher als Kantonsschiiler einen
griindlichen  Zeichenunterricht durch
Gaudenz Taverna, der die Anlagen sei-
nes begabten Schiilers wohl zu ent-
wickeln wusste. So zog der 19jahrige
bereits mit der festen Absicht, Land-
schaftsmaler zu werden, nach Miin-
chen, IFiir die Entwicklung des Kiinst-
lers war jedoch der Zeitpunkt seines
[lintrittes in den Miinchner Kreis nicht
allzu giinstig, denn die Historienmalerei
Pilotys und das Genre beherrschten da-
mals die Akademie. F'rolicher besuchte
die Akademie nur wihrend kurzem
und schloss sich enger seinem Lands-
mann Joh. Gottfr. Steffan an, in dessen
Kreis er das seinem Empfinden entspre-
chende Verhiltnis zur Natur und zu
deren kiinstlerischen Darstellung fand.
Auf Studienreisen (1861) mit Steffan an
den Genfer See und ins Wallis setzte
er sich mit den Genfer Malern, mit der
Kunst Didays und Calames auseinan-
der. In den folgenden Jahren kam ihm
immer deutlicher zum Bewusstsein, dass
ein weiterer Aufenthalt in Miinchen
ihn nicht mehr zu fordern vermoge.

Der Entschluss, sich von Steffans Ate-
lier zu trennen, fiel ihm schwer und
erst 1863 ging er nach Diisseldorf, des-
sen Akademie durch die Briider
Aschenbach in hohem Anschen stand.
Aus brieflichen Aeusserungen geht her-
vor, dass Frilicher auch in Diisseldorf
nicht fand, was er suchte; sie zeigen
tiberdies, wie sehr der Kiinstler sich in
diesen Jahren bemiihte, den ithm ange-
messenen Weg zu finden. Tmmer wie-
der tauchten Zweifel und Unzufrieden-
heit mit seinen Arbeiten auf; dauernd
war er von einer tiefgestimmten Un-
ruhe und von schwankender Unsicher-
heit gequilt. Die von ihm erhaltenen
Portrits von Zimmermann und L. Tho-
ma verraten, dass diese Grundstimmun-
gen nie iiberwunden wurden, weil sie
zu seinem Wesen gehorten. Vom Som-
mer 1865 bis in den Herbst 1868 arbei-
tete Frolicher in der Schweiz. Eine
Reihe von Gebirgslandschaften stam-
men aus dieser Zeit, und das Rosenlaui-
bild, das er im Auftrage der Solothur-
ner Topfergesellschaft malte, wurde
fir ihn zum Anlass, sich von der Schil-
derung der Alpenwelt abzuwenden, da
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