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HAUPTWERKE DER SCHWEIZER KUNST

Liebe Leserinnen und Leser,

Bei der gegenwartigen Forschungssituation sind
viele der grossen Werke der Schweizer Kunst den
interessierten Laien schwer zuganglich. Entweder
muss man sich durch umiangreiche Monogra-
phien miihen, oder die neuen Ergebnisse sind
derart spezialisiert, dass sie fiir manche unver-
stindlich bleiben. Vieles ist zudem disparat publi-
ziert. Aul Anregung von Peter Jezler mdchte die
Redaktion von «Unsere Kunstdenkmadler» diesem
Mangel mit der neuen Rubrik «Hauptwerke der
Schweizer Kunst» begegnen. Ausgewiesene Fach-
leute werden von nun an in jedem Heft ein her-
ausragendes Kunstwerk vorstellen. Die Beitrage
beinhalten eine Objektbeschreibung, fassen den
aktuellen Kenntnisstand zusammen und ordnen
das Werk in einen grisseren stilistischen und kul-
turgeschichtlichen Kontext ein. Sie sollen fiir ein
breites Publikum leicht verstdndlich und fiir die
Fachwelt ein bequemer Einstieg zur ndheren
Kenntnis sein. Vielleicht werden durch die Rubrik
manche auf ein Kunstwerk aufmerksam, dessen
Bedeutung und Rang ihnen bislang unbekannt
oder verborgen geblieben ist: Wem ist schon der
romanische Reiter am Ziircher Grossmiinster ver-
traut? Die Redaktion

Chers lecteurs,

Dans l'état actuel des recherches, la plupart des
publications de grande envergure concernant la
production artistique suisse est difficile d'acces,
voire incompréhensible au néophyte. En eifet,
pour connaitre un objet, il s'agit soit de dépouiller
un grand nombre de monographies, soit d'étre
confronté a des articles relatant les derniers résul-
tats des recherches par trop spécialisés. En outre,
ces données sont souvent publiées de maniere
dispersée. La rédaction de «Nos monuments d’art
et d'histoire» desire remeédier a ce probleme en
créant une nouvelle rubrique, suggérée par Peter
Jezler, intitulée «(Euvres majeures de l'art suisse».
Des spécialistes présenteront dorénavant dans
chaque numéro un objet d'art digne d'intéret. Les
articles comprendront la description de l'objet, re-
sumeront l'état actuel des connaissances y rela-
tives et placeront I'ceuvre dans son contexte sty-
listique et historique. Ces contributions sont desti-
nées a un large public, tout en constituant pour le
spécialiste une premiere approche aisée. Il se
peut que d'aucun soit rendu attentif a un objet
d’art, dont la signification et la valeur leur étaient
restées jusqu'alors inconnues ou cachées. Qui
connait donc la statue romane du cavalier du
La rédaction

Grossmiinster de Zurich?



:i:i:i:i:i:E:E:E::’:E:.::i:i:é:s:f:E:é:;l;0;0:0;:;.:ag'::.::i:s:5;5:533;:2'b'ft;t:-;-:t:o;&:i;‘;-:l:"l'i'4;!“!;:;‘;‘;"!:0;!;!;"s;l'rrl;f;

L !

'2%%" %% %%

RN R KRR

HAUPTWERKE DER SCHWEIZER KUNST

Adolf Reinle:
Der romanische Reiter am Ziircher Grossmiinster

Der Standort

An der hangseitigen Flanke des Ziircher Gross-
miinsters hebt sich in etwa 20 Meter Hohe am
nordlichen Turm ein mit dem Quaderwerk ver-
bundenes Reiterrelief ab. Es ist zu hoch, als dass
es dem eiligen Passanten auffiele, ohne Namen
und Legenden steht es in den Biichern, und den
Ruhm muss es seinem Konkurrenten am entspre-
chenden Ort des Siidturms, Kaiser Karl dem Gros-
sen, iiberlassen, der dort sagenumwoben als an-
geblicher Stiftsgriinder thront.

Aus technischen wie stilistischen Griinden darf
als sicher gelten, dass das aus drei grossen Blok-
ken gehauene Relief nicht nachtréaglich versetzt,
sondern gleichzeitig mit dem dritten Geschoss
des Nordturms geschaffen wurde. Das Grossmiin-
ster wurde anstelle frithmittelalterlicher Vorgdn-
ger iiber den Grabern der friihchristlichen Marty-
rer Felix und Regula in mehreren Etappen von
etwa 1100 bis 1200 errichtet. Der romanische Bau-
bestand hat sich, abgesehen von den beiden ober-
sten Turmgeschossen, im wesentlichen erhalten.
Der Stidturm blieb bis 1490 als Stumpf ohne Glok-
kenstube stehen, wurde dann in gotischen For-
men verwirklicht, wobei man beiden Tiirmen
gleichiormige gotische Helme aufsetzte. Zu einer
weiteren Vereinheitlichung kam es nach dem
Blitzschlag von 1763 mit der Schaffung der friih-
neugotischen Turmabschliisse 1786, welchen die
romanischen Glockengeschosse des Nordturms
geopfert wurden.

Dicht unter diesen von Schallarkaden durch-
brochenen Geschossen, so weit wie nur moglich
nach oben geriickt, erscheint der Reiter in der
von Ecklisenen, Sdulen, Gurtgesimsen und Rund-
bogenfriesen gerahmten Mauerfldche des dritten
Turmgeschosses. Die scheinbar in der Luft schwe-
bende Plastik ohne jeden Halt setzt die Fiisse des
Pferdes auf vier becherformige Konsolen, so dass
man den Eindruck gewinnen kann, es sei hier
eine Freiplastik aufgestellt. Selbst wenn Spuren
fehlen, ist nicht auszuschliessen, dass die ganze
Skulptur farbig gefasst war und dadurch der
Aspekt des Denkmalhaiten noch stdarker zum
Ausdruck kam.

Die eigenwillig anmutende Plazierung des Rei-
ters an der Nordseite des nordlichen Kirchturms
erweist sich bei genauerer Priifung als Ehrenplatz.

An derselben Kirchenflanke wie die Reiterfigur
liegt neben den Stiftsgebduden mit dem Kreuz-
gang auch das triumphtorartige Hauptportal, wo-
mit sich das Bildwerk also an der Haupt- und Zu-
gangsseite des Grossmiinsters befindet. Dass das
Hauptportal mit seinem kastenformigen Vorbau
nicht an der doppeltiirmigen Westiront liegt, ist
nicht zuletzt dadurch begriindet, dass an der
Nordseite des Grossmiinsters die alte Reichs-
strasse und einstige Ausfallstrasse des romischen
Ziirich vorbeizog. Die Position des Reiters wird
aber auch durch die Funktion des Nordtums deut-
bar, welcher nicht nur Teil des Gotteshauses, son-
dern eigentlicher Stadtturm war. Das Grossmiin-
ster war ja nicht nur Stifts-, sondern, in seinem
Langhaus, auch Piarrkirche des rechten Limmat-
ufers, und die Tiirme waren nicht Eigentum des
Chorherrenstifts, sondern der Stadt.

Das Bildwerk

Die Reiterfigur ist gut zwei Drittel lebensgross
und misst in der Hohe 140 cm, in der Breite
142 cm und in der Tiefe maximal 23 cm. Die Dar-
stellung zeigt einen nach Osten gegen den Chor
hin gewendeten Reiter auf einem Hengst, mit der
Linken die Ziigel fassend, die Rechte zum Gruss
erhoben. Das Pferd ist gekennzeichnet durch
pralle kraftige Formen, einen kurvig geschweiften
Hals und einen kleinen edlen Kopf mit einer kar-
gen, kaum in Erscheinung tretenden Médhne. Das
Tier geht im Passgang, wobei der rechte Vorder-
fuss leicht abgehoben wird. Der jugendliche, zivil
gekleidete Reiter sitzt scheinbar ohne Unterleib
im niedrigen Sattel auf einer rechteckigen Decke,
den Fuss im Steigbiigel eingehdngt; von der lin-
ken Hiifte hdangt ein Langschwert herab, dessen
Spitze abgebrochen ist. Der Reiter trdgt ein eng
anliegendes Untergewand, welches am Oberarm
Waffelfalten und am Handgelenk ringformige
Staufalten zeigt. Das Obergewand bildet an der
Brust Schiisselfalten und iiber den Oberschenkel
hinweg auf die Pierdedecke gleitende Pendelfal-
ten. Den bartlosen rundlichen Kopfi des Reiters
umschliesst kappenhait gewelltes Haar, welches
tief in die Stirn gezogen, in parallele Strdhnen zer-
teilt und im Nacken nach unten einwirts gerollt
ist.
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Das Hochrelief des romanischen Reiters am Nordturm des Ziircher Grossmiinsters, um 1178.

Ein Rdtsel gibt uns der vorziigliche Erhaltungs-
zustand des Reiterreliefs auf. Obwohl die Figur
wie die librige Baupiastik aus demselben graniti-
schen Sandsteinmaterial aus dem oberen Ziirich-
seegebiet gehauen ist, musste sie als einzige noch
nie iiberarbeitet oder in Teilen ersetzt werden.
Selbst die freihidingenden Ziigel unter dem Kopf
des Pierdes sind intakt bewahrt. Lediglich die Na-
senspitze ist durch menschliche Torheit irgend-
wann beschddigt worden. Das Faktum des so ta-
dellos erhaltenen Reiterreliefs ist insofern von Be-
deutung, als hinter dieser Arbeit ein speziell ge-
schulter und mit der Fassadenplastik vertrauter
Bildhauer vermutet werden darf.

Stilistische Einordnung

Die Fiille von Anschauungen und Abbildungen,
welche wir heute von der mittelalterlichen Bau-
plastik besitzen, erlaubt uns, auf breiter Basis Ver-
gleiche anzustellen und Schliisse zu ziehen - stili-
stischer wie ikonographischer Art -, welche firii-
hereren Forschern erschwert waren. In den ver-
gangenen Jahrzehnten haben verschiedene Auto-
ren mehr oder weniger klar auf die Richtung hin-
gewiesen, in welcher die Vorbilder fiir den Stil
des Ziircher Reiters zu suchen sind. Monumen-
tale Reiterfiguren sind im Mittelalter eher selten.
Man war daher immer wieder verfiihrt, sich an
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hes Archiv der Stadt Ziirich

Die Zeichnung Gerold I'schers [1710) zeigt den Reiter mit
dilettantischer Exaktheil in seiner Umgebung am Nord-
turm des Ziircher Grossmiinsters.

die Skulptur des Podesta Oldrado da Tresseno am
Broletio in Mailand (1233) zu halten und diese als
direkte Vorlage zu betrachten. Die Stilunter-
schiede dieser lange fiir ein Spatwerk Antelamis
gehaltenen Skulptur zum Ziircher Reiter sind je-
doch zu gross, um diese Annahme zu stiitzen.
Hingegen fiihrte der Vergleich von einer Reihe
von Motiven der Oberflichengestaltung des Ziir-
cher Reiters zum Friihwerk dieses fiihrenden Mei-
sters oberitalienischer Plastik, wo sich tatsdch-
lich dem Ziircher Reiter verwandte Skulpturen
finden.

Der Kopf des Ziircher Reiters, hier in einer Detailauf-

nahme, mit der an Antelami mahnenden, kappenartig
aufgesetzten Haartracht.

Antelami, in seinen Lebenszeugnissen fast kaum
dokumentiert, aber durch eine Fiill eigenhéandiger
Werke und Werkstattarbeiten in Oberitalien greif-
bar, priagte einen unverwechselbaren Stil. Seine
Formensprache ist beim Ziircher Reiter insbeson-
dere in der puppenhaften, etwas schematisierten
Menschengestalt, den auffdlligen Proportionen,
der Gestik und der Gewandung mit der besonde-
ren Faltengebung sowie der eigenartigen Haar-
tracht fassbar. Starke stilistische Anndherungen
lassen sich insbesondere an das Relief der Kreuz-
abnahme Christi im siidlichen Querschiff des Do-
mes von Parma erkennen, welches das Vollen-
dungsdatum Februar 1178 und den Kiinstlerna-
men Benedetto Antelami aufweist. Beim Pierd
erinnern der massig-muskulose Rumpf mit dem
feurigen Kopf auf dem schlanken, elegant geboge-
nen Hals, das gleichgestaltete Zaumzeug und der-
selbe Passgang an die Vorbilder Antelamis, wie
sie sich insbesondere auf den Kapitellen von Stiit-
zen des ehemaligen Lettners — auch das Kreuzab-
nahme-Relief war urspriinglich Teil des Lettners -
mehrmals finden. Diese verbliiffenden Parallelen
in Gesamt- und Detaileigenschaften lassen nicht
nur einen Meister im ndchsten Umkreis Antela-
mis vermuten, sie weisen auch mehr oder weni-
ger auf die Entstehungszeit des Ziircher Reiters
hin, die in die Jahre nach 1178 anzusetzen ist.

Der Reiter im Gesamtbild der Plastik des
Grossmiinsters

Die gedusserte Vermutung beziiglich der Autor-
schaft des Ziircher Reiterbildes wird noch durch
den Umstand erhdrtet, dass am Grossmiinster
Bauleute aus der Lombardei beteiligt waren. Das
in der zweiten Hailite des 12.Jahrhunderts ge-
schaffene Langhaus mit seinem Emporensystem
hat als Raumidee in der lombardischen Kro-
nungskirche San Michele in Pavia einen unmittel-
baren Vorldufer. Aus Oberitalien kamen sicher
auch die meisten Steinmetztrupps und vor allem
im mittleren Drittel des 12. Jahrhunderts aus Pavia
die Bildhauer, welche hier wie dort gleiche und
dhnliche Kapitelle meisselten. Kapitelle, Schluss-
steine, Portalgewdnde und Bogenfelder - letztere
in Ziirich durch den Bildersturm zerstort — gehor-
ten zum Normalprogramm der Bildhauer, ein Rei-
terdenkmal wie das unsrige jedoch war etwas
ganz Besonderes und stand fiir sich, so wie es sich
noch heute in einsamer Hohe am Turm befindet.

Bedeutung, Funktion und Auftraggeber

Die Suche nach einem typologischen Vor- oder
Urbild fiir den Ziircher Reiter fiihrt uns rasch von
mittelalterlichen Beispielen weg, da sie entweder



wie die erwdhnte Skulptur des Oldrado da Tres-
seno oder der Bamberger und der Magdeburger
Reiter erst spdter erschaffen wurden oder dann
als Reiterbilder von Heiligen wie St.Georg und
Martin in anderen Sinnzusammenhédngen ent-
standen sind. Gehen wir daher vom Paradigma
des Reiterstandbildes aus, der bronzenen Reiterfi-
gur Marc Aurels (161-180), welches seit friihchrist-
licher Zeit bei San Giovanni in Laterano in Rom
aufgestellt war und bis ins 16.Jahrhundert fiir
Konstantin den Grossen, den Beschiitzer der
christlichen Kirche, gehalten wurde. Angeregt da-
von wurden an romanischen Kirchen zahlreiche
steinerne «Konstantine» errichtet. Ahnliche Herr-
schaftszeichen verkorpern die beiden nicht mehr
erhaltenen Reiterstandbilder Justinians in Kon-
stantinopel (542/43) und dasjenige des Gotenko-
nigs Theoderich, welches Karl der Grosse 801 aus
Ravenna in seine Pfalz nach Aachen transpor-
tierte.

Vermutlich ebenfalls aus Ravenna holte sich
die langobardische Krénungsstadt Pavia einen
Bronzereiter, um damit seine Nachiolge Roms zu
bekréftigen. Dieser trdgt nicht den Namen einer
Personlichkeit, sondern ist als «Regisole» beriihmt
geworden. Das Bildwerk, welches bis zu seiner
Zerstorung im Jahre 1796 als Wahrzeichen der
Stadt hoch oben auf einer Sdule vor dem Dom
stand, zeigt auffallende Parallelen zum Ziircher
Reiter, und so ist man verleitel, den antikischen
Typus des «Regisole», der vor allem durch die
Pose, die Gestik und die unkriegerische Gewan-
dung gekennzeichnet ist, als fiir den Ziircher Rei-
ter vorbildlich anzusehen.

Bezlige zwischen der Lombardei und Ziirich
lassen sich auch auf der Ebene der Personenge-
schichte herstellen. Reichsvogte waren in der
fraglichen Zeit die Herzoge von Zdhringen, die
nach dem Aussterben der Lenzburger 1173 eine
geradezu stadtherrliche Position innehatten. Zu
ihrer Zeit wurde die frithmittelalterliche Kaiser-
pfalz auf dem Lindenhof in eine turmbewehrte
Reichsburg umgebaut. Zu Italien bestanden enge
Beziehungen. Bischof Otto von Freising, Verwand-
ter und Biograph Friedrich Barbarossas, nennt
Ziirich die vornehmste Stadt Schwabens und den
Ort, wo man sich zu deutsch-italienischen Ver-
handlungen trifit. Die Zeitgeschichte lehrt uns des
weiteren, dass sich Herzog Berchtold IV. von Z&dh-
ringen im Auftrag des Kaisers mehrmals in Italien
und speziell in Pavia aufhielt. Er hat folglich das
Reiterdenkmal vor dem Dom gekannt und
konnte sich auch erlauben, ein solches als herr-
schaitliches Pfalzsymbol am Ziircher Grossmiin-
ster nachzuahmen: der Ziircher Reiter, ein politi-
sches, nicht ein kirchliches Denkmal am «Cam-
panile» der Stadt.

Foto; Leonhard von Matt, Buochs

Detail der Kreuzabnahme Benedetto Antelamis (1178) im
Dom von Parma, die Verteilung des Gewandes Christi
darstellend.

Der Autor Adolf Reinle ist emeritierter Professor fiir mit-
telalterliche Kunstgeschichte an der Universitadt Ziirich.
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