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Je grosser und umfassender der Anlass,
desto grosser die Kosten. Es liegt auf der
Hand, dass neben viel ehrenamtlicher Ar-
beit, ohne die in bestimmten Lindern der
Anlass ohnehin nicht durchgefiihre werden
konnte, auch professionelles und entspre-
chend teures Engagement notwendig ist.
Von Land zu Land waren die staatlichen
Budgets unterschiedlich gross, je nachdem
ob Kultur und Denkmalpflege politisch
cher im Hintergrund oder unentbehrlicher
Bestandteil des 6ffentlichen Lebens und des
eigenen Selbstverstindnisses eines Staates
ist. In einigen Lindern wire der Tag der Kul-
turgiiter ohne zusitzliche Sponsorengelder
nicht méglich gewesen. Als Empfehlung
aus erster Hand erfolgreicher Veranstalter
war in Strassburg zu héren, dass Sponso-
ring-Gespriche auf héchster Ebene gefiihre
werden miissten ... der zustindige Staatsmi-
nister verhandelt mit der Konzernleitung!

1995 steigt die Anzahl teilnchmender
Linder abermals, von 24 auf 35. Die Teil-
nahme der Schweiz ist leider nicht gesi-
chert. Aus der Romandie ist zu vernehmen,
dass ihre Kantone auf jeden Fall mitwirken
méchten. Aussicht auf Finanzierung be-
steht derzeit nur eine geringe. Mit ihrer Ab-
senz im europiischen Bestreben, den Kul-
turgiitern vermehrte Prisenz zu verleihen
und ihnen damit besseren Schutz zu gewiih-
ren, wiirde die Schweiz abseits internationa-
ler Bemiihungen auch in dieser Sache ihren
Sonderweg einschlagen — es wire bedauer-
lich. Nott Caviezel

Museen / Ausstellungen
Musées / Expositions
Musei/ Esposizioni

Historische Museen zwischen Klimbim
und Belehrung

Eindriicke vom Kolloquium Fragen und
Antworten zur Situation der historischen Mu-
seen in der Schweiz, vom 6. Dezember 1994
im Historischen Museum Basel

Die grossen historischen Museen  der
Schweiz sind Kinder des letzten Jahrhun-
derts, und wer hundert Jahre wihrt, darf ju-
bilieren, Riickblicke und Ausblicke halten,
dabei Errungenes besingen, Verpasstes be-
klagen und Kiinftiges beschworen. 1994
zihlten gleich zwei der grossen Hiuser unse-
res Landes hundert Jahre: das Bernische Hi-
storische Museum und das Historische Mu-
seum Basel. Beide haben diesen Geburtstag
in unterschiedlicher Weise gefeiert, mit Ver-
anstaltungen und Ausstellungen bekriiftigt
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und mit Erfolg in die Offentlichkeit getra-
gen (vgl. K+A 2/94, S.194-198 und K+A
3/94, S.286-287). Eine wichtige Ergin-
zung zum Jubeljahr lieferte am 6. Dezember
1994 das Historische Museum Basel nach.
Auf seine Einladung hin versammelten sich
tiber fiinfzig Vertreterinnen und Vertreter
schweizerischer Museen im Chor der ehe-
maligen Basler Barfiisserkirche, seit 1894
Historisches Museum, um einer Reihe von
Kurzreferaten zu folgen und iiber die Situa-
tion und die Aufgaben der historischen Mu-
seen nachzudenken und zu diskutieren.

Kein einfaches Erbe

Es ist bekannt, dass alle 6ffentlichen Kultur-
institute, darunter die Museen, heute ei-
nem starken politischen und konomi-
schen Druck standhalten miissen, der sie zu-
weilen auch vom eingeschlagenen Weg soli-
der Museumsarbeit abbringt. Wihrend die
Kunstmuseen, in einem weltumspannen-
den Netzwerk verankert, mit reisserischen
Ausstellungen die Massen zu mobilisieren
vermdgen, tun sich die weit im hinteren
Feld konkurrierenden historischen Museen
mit der Last ihrer Herkunft schwer. Vater-
lindisches Gedankengut und chrliches Be-
mithen um die Erhaltung einheimischen
Kulturguts waren Antrieb fiir die Griin-
dung vieler Museen. Diese heute als Trutz-
burgen wider Zeitgeist und Zivilisation
und als Orte, wo die Erhabenheit der Kul-
tur gegen die Niedrigkeit der Okonomie ze-
lebriert wurde, zu deuten, provoziert. Dass
Museen dem Publikum mit nachvollziehba-
ren Beziigen zur Gegenwart begegnen sol-
len, wird zunechmend akzeptiert. Inwiefern
solche Verbindungen mit Vorzug allenorts
tiber das konsequente Sammeln von Mate-
rialien zur Geschichte und zum Alltag unse-
res Jahrhunderts herzustellen sind, ist heute
ein aktueller Diskussionspunke, zu dem

sich verschiedene Autoren im Mitteilungs-
blatt des Verbandes der Museen der
Schweiz geiussert haben (VMS INFO 52,
Juni 1994), am Kolloquium in Basel jedoch
absichtlich nicht thematisiert war. Von der
«adolescence des musées» wurde berichtet,
vom Erwachsenwerden der Museen also,
die aus dem unbestimmten und suchenden
Jugendalter herausfinden wollen. Haben
beispielsweise Waffenhallen heute in histori-
schen Museen noch ihren Platz? Allenfalls
als Museen im Museum? Oder ist es gar fahr-
lissig, dadurch der latenten Verherrlichung
einer im Grunde verwerflichen Kriegsma-
schinerie Vorschub zu leisten? Die Meinun-
gen gingen auseinander. Wihrend die einen
niichtern und «wertfrei» bzw. nicht wertend
auf Distanz gingen, orteten die anderen in
derartigen Grenzbereichen Maoglichkeiten
der ideologischen Manipulation und des
Missbrauchs, so wie dies in totalitiren Re-
gimes der Fall war und ist.

Welches Museum fiir welches Publikum?

Herrschende Gegensitze, die in der Institu-
tion Museum und ihrer Geschichte selbst
begriindet scheinen, prigen auch den aktu-
ellen Museumsbetrieb. Es kann entschei-
dend sein, ob ein Museum auf die enzyklo-
piadisch-intellektuelle oder assoziativ-emo-
tionale Karte setzt, ob es sich als statische
oder dynamische Einrichtung versteht.
Ebenso relevant ist das Phantombild, das
sich das Museum von seinen wiinschbaren
Besucherinnen und Besuchern macht, und
die Art und Weise, sie zum Eintritt ins Mu-
seum zu motivieren und geweckte Erwar-
tungen zu erfiillen. Das Museumsmarke-
ting sei weitgehend intuitiv, weil der typi-
sche Besucher des historischen Museums
nicht bekannt sei. Vom Fischen des Publi-
kums mit der Angelrute, mit ausgelegten
Netzen und gar mit der Harpune war die Re-



1935

Larousse, éd.

Z
g

«M» wie Museum...

de. Besucherzahlen diirfen jedenfalls nicht
das einzige Mass des Erfolges verkdrpern.
Quantitit und Qualitic schliessen sich im
tibrigen nicht aus. Viele Besucher zu emp-
fangen, ist schliesslich keine Schande; dar-
ob war man sich einig, nur diirfe der klein-
ste gemeinsame Nenner beim Buhlen um
zahlreiches Publikum nicht einem Freipass
fiir die Banalisierung und Trivialisierung
des Museumsbetriebs gleichkommen. Zu
glauben, dass das Museum sich durch sei-
nen Bildungsauftrag der skonomischen Be-
urteilung nach marktwirtschaftlichen Prin-
zipien entziche, darf zwar postuliert wer-
den, ist aber ziemlich realititsfremd.

Mit jedem Referat wurde die Varietit indivi-
dueller Profile grosser, die Komplexitit der
Historischen Museen als Betrieb und Insti-
tution sinnfilliger und die Suche nach allge-
meingiiltigen Patentrezepten aussichtsloser.
In Zeiten finanzieller Néte ist die Frage
nach einem koordinierten schweizerischen
Museumsbetrieb, so wie sie der Hausherr,
Direktor Burkard von Roda, stellte, mehr
als berechtigt. Sie wurde leider nicht fiir dis-
kussionswiirdig befunden. Zu sehr schei-
nen da die Wurzeln der einzelnen Hiuser
tief im Selbstverstindnis des iiberlieferten
Sonderfalls zu griinden, die Furche vor
Fremdbestimmung und das Misstrauen ge-
geniiber Politik und Verwaltung zu gross zu
sein, um in dieser Frage Offenheit zu signali-
sieren. Was nicht ist, kann noch werden.

Kiinftig vom Kommerz bestimmt?

Eine Umfrage hat ergeben, dass 44 Prozent
der Schweizer Bevolkerung 1993 nie in ei-
nem Museum waren. Was liuft hier schief?
Aus der Romandie war zu horen, dass das
Museum eben mehr kommunizieren, sich
von der conservation zur communication
bewegen miisse. Hierhin konvergierten
denn auch verschiedene Ideen und Haltun-

gen, die begriffen haben, dass unsere von
Bildern bestimmte Konsum- und Kommu-
nikationsgesellschaft am besten eben iiber
den Gegenstand, iiber das Bild und das Ab-
bild ansprechbar sei. Bildinhalte, die Bedeu-
tung und die Aura der Objekte seien zu ver-
mitteln, ohne dabei textlastig zu werden
und einer {iberlebten Holzhammerdidaktik
zu verfallen. Objekte sollen niche hinge-
stelle sondern ausgestellt werden. Kontexte
schaffen, lautet die Losung. Das Museum
wird auch als Gegenwelt und Scheinwelt
verstanden, die zeitweilig zum Begehen fik-
tionaler Riume einladen soll. Und wo sind
da die Grenzen? Darf oder muss ein Mu-
seum denn auch ein Erlebnispark sein? Ge-
nuss und Lustbarkeit ja, aber bitte kein Dis-
neyland. Einiges konnte man von den er-
folgreichen Konzepten und Strategien des
amerikanischen Mirchenkonzerns schon
lernen, selbst wenn die Gefahren des Abstur-
zes an jeder Ecke lauern.

«Kaufen kommt von Kunst» betitelte Jiir-
gen Kronig seinen an der Basler Tagung
mehrfach zitierten Beitrag in der «Zeit
vom 25. November 1994, in dem er am Bei-
spiel der britischen Museumslandschaft,
wo Bildung gegen Infotainment und populi-
stischer Trivialitit offenbar keine Chance
hat, mit eindriicklichen Beispielen vor der
Kommerzialisierung der Museen warnt.
Die Identititskrise, in der britische Museen
zu stecken scheinen, hat noch nicht aufs
Festland iibergegriffen. Oder doch? Es ist
zumindest bemerkenswert, dass nach ei-
nem ersten Treffen schweizerischer Expo-
nenten historischer Museen im Jahre 1956
gerade in heutiger Zeit wieder cine Befra-
gung des cigenen Tuns mit Blick auf eine
Standortbestimmung erfolgte. Dass in Ba-
sel das Grundsiwzliche im Vordergrund
stand und konkrete muscologische Aspekte
kaum von Interesse waren, liess den Nach-
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holbedarf an Reflexion deutlich werden.
Die generelle Zuriickhaltung in leider ziem-
lich lauen Diskussionen und eine bedriik-
kende Sprachlosigkeit enttiuschten. Selbst-
zufrieden war niemand. Man war unter sich
und eher ratlos.

Dem Historischen Museum in Basel ge-
biihrt fiir die Organisation und Durchfiih-
rung der Tagung Dank und Lob. Der Stein
ist ins Rollen gekommen. Wir Besucher war-
ten gespannt auf die nichsten Ausstellun-
gen. Nott Caviezel

Wiedereréffnung des Kantonalen
Museums fiir Geschichte und Ethno-
graphie auf Schloss Valeria in Sitten

Im Zuge der umfassenden Restaurierungsar-
beiten von Kirche und Schloss Valeria in Sit-
ten wurde 1987 auch das sich im selben Ge-
biudekomplex befindende Kantonale Mu-
seum fiir Geschichte und Ethnographie vor-
iibergehend geschlossen. Die Schliessung
bot Gelegenheit, die Funktion dieses Mu-
seums zu iiberdenken und ein Ausstellungs-
konzept zu entwerfen, das sich vom bisheri-
gen grundlegend unterscheidet. Die seit der
Griindung des Museums im Jahre 1883 zu-
sammengetragenen  Objekte prisentierten
sich bislang weder in einer thematischen
noch chronologischen Ordnung, sondern
fanden ihre Sinnerfiillung im bewussten
Zwiegesprich von Schitzen verschiedenster
Gattungen aus unterschiedlichen Epochen.
So waren Kunst und Volkskunst genauso
wie Objekte des Alltags nebeneinander aus-
gestellt.

Sitten, das im September 1994 wiedereriffnete
und neueingerichtete Kantonale Museum fiir
Geschichte und Ethnographie Valeria.
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Im Laufe seiner Geschichte erfuhr das
Museum, das in seiner historischen Ausrich-
tung eines der iltesten in der Schweiz ist,
mehrere Verinderungen: Durch die Griin-
dung neuer Museen im Wallis, so des Kanto-
nalen Kunstmuseums (1947), des Kantona-
len Museums fiir Archiologie (1976), beide
in Sitten, aber auch des Museums fiir Mili-
tirgeschichte in Saint-Maurice (1972), wur-
de aus dem Valeria-Museum, welches frii-
her Archiologisches Museum hiess, mehre-
re Schitze ausgelagert und neuen Bestim-
mungsorten zugefiihrt.

Den Anstoss zu einer umfassenden Reor-
ganisation und Neueinrichtung des Mu-
seums gab erst die Restaurierung von Vale-
ria. Nachdem das Museum withrend sieben
Jahren geschlossen blieb, in dieser Zeit je-
doch zwei thematische Wechselausstellun-
gen («Auswanderungsland Wallis» 1991,
«Sakralkultur im Wallis» 1992/1993) zei-
gen konnte, wurde es vergangenen Septem-
ber wiedereréffnet. Es zeigt seither erstmals
wieder grossere Bestinde seiner Sammlung
und dies in einem chronologischen Uber-
blick. Beginnend mit der Christianisicrung
des Wallis ab dem 4. Jahrhundert und en-
dend mit dem Eintritt in den Bund 1815
wird dabei der zeitliche Bogen iiber fiinf-
zehn Jahrhunderte gespannt. Den interes-
sierten Besucher erwartet eine wichtige kul-
turgeschichtliche Sammlung, welche das
Wirtschaftsleben,  die  Kunstproduktion
und die Geschichte der verschiedenen Walli-
ser Tiler auf hervorragende Weise doku-
mentiert. Zahlreiche Objekte werden dabei
erstmals 6ffentlich gezeigt, darunter Fund-
objekte aus einer Friedhofskirche des 5. Jahr-
hunderts und ein Ensemble bemalter Tape-
ten aus einem Salon des 18. Jahrhunderts.

Kantonales Museum fiir Geschichte und
Ethnographie Valeria, Sitten | CF

Foto: Ruth und Peter Herzog, Basel und Christoph A

Im Licht der Dunkelkammer — Die
Schweiz in Photographien des

19. Jahrhunderts aus der Sammlung
Herzog

Ausstellung im Schweizerischen Landesmu-
seum  Ziirich, 25.November 1994 bis
18. April 1995. — Offnungszeiten: Tiglich
ausser Montag 10-17 Uhr.

Die zweite Hilfte des 19.Jahrhunderts
ist die Zeit, in der die Photographie als neu-
es Bildmedium die Welt eroberte. Als Spie-
gel des Lebens vermochte sie einen der span-
nendsten Zeitabschnitte der neueren Ge-
schichte, den Aufbruch ins Industriezeital-
ter, zu dokumentieren: Die Gesellschaft der
Jahrhundertmitte wurde durch sie ebenso
festgehalten wie die damals noch weitge-
hend unberiihrte Landschaft, die mittelal-
terlichen Stidte, die neu aufkommenden
Verkehrsmittel, der Strassen- und Eisen-
bahnbau sowie die Industrie.

Die «Photosammlung Schweiz», welche
das Basler Ehepaar Ruth und Peter Herzog
wihrend vielen Jahren zusammengetragen
hatte, gibt einen faszinierenden Einblick in
diese Epoche und belegt gleichzeitig in her-
vorragender Weise die Anfinge der Schwei-
zer Photographie. Das Schweizerische Lan-
desmuseum in Ziirich hat kiirzlich einen
Teil — rund 70000 Photographien — aus der
wertvollen Sammlung erworben und pri-
sentiert eine Auswahl davon in der Ausstel-
lung «Im Licht der Dunkelkammer». Zu se-
hen sind Photographien aus der zweiten
Hilfte des 19.Jahrhunderts, die neben den
deutlich sichtbaren Zeichen der Modernisie-
rung auch die idyllischen Ecken der
Schweiz zeigt. Zu beliebten Motiven wur-
den die Alpen, die Hohlen oder die Phino-
mene am Wolkenhimmel. Von Anfang an
ist das Portrit ein zentraler Teil der photo-

G. Roman, Isola dei Pescatori T1, um 1855, Fotosammlung Schweiz von Ruth und Peter Herzog,
Schweizerisches Landesmuseum, Ziirich.
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208, Basel und Christoph Merian Verlag, Basel

®
Emil Haller, Kantonales Turnfest in Interla-
ken, Albuminabzug, 1881, 26x21,5 cm, Foto-
sammlung Schweiz von Ruth und Peter Her-
zog, Schweizerisches Landesmuseum, Ziirich.

graphischen Arbeit. Einen Ausblick ins
20. Jahrhundert bietet der eigens fiir die
Ausstellung gedrehte Film «Bilder des All-
tags» von Christoph Kiihn, der auf der
Grundlage von Alben dreier Amateurphoto-
graphen aus der Zeit zwischen 1910 und
1930 entstanden ist. Zur Ausstellung hin er-
schien im Christoph Merian Verlag Basel
die zweisprachige Publikation «Im Licht
der  Dunkelkammer»/«Révélation de la
chambre noire».

Schweizerisches Landesmuseum, Ziirich | CF

Ofenkeramik aus Muri und Zug im
17. und 18. Jahrhundert. Caspar Wolf
als Kachelmaler

Ausstellung im Museum in der Burg Zug,
11. Dezember 1994 bis 26.Mirz 1995. —
Offnungszeiten: Tiglich ausser Montag
10-17 Uhr.

Ist von Caspar Wolf die Rede, so denkt
man nicht gleich an Ofenkacheln, sondern
an seine phantastischen Landschafts- und
Alpenbilder. In den Anfingen seines Kiinst-
lertums hat der in Muri geborene Wolf
(1735-1783) jedoch tatsichlich Kacheln be-
malt, und dies in der Werkstatt der Hafner-
familie Kiichler, durch deren Wirken Muri
als Zentrum der Ofenhafnerei von 1760 bis
1778 cine Glanzzeit erlebte. Als Motive fiir
die Bemalung der Kacheln wiihlte der junge
Wolf ebenfalls Landschaften, die er entwe-
der naturgetreu wiedergab oder ins Phanta-
stische steigerte. Diese Landschaftscapricci
bezeugen auch die kleinen Frech- und Frei-
heiten, die sich der junge Kiinstler bei sei-
ner Arbeit erlaubte. Sicher bereiteten ihn
diese Landschaftsbilder auf seine intensive
Auseinandersetzung mit der wilden Natur
in den Bergen vor, in die er sich spiter begab.



Foro: Schweizerisches Landesmuseum, Ziirich

Caspar Wolf, blaw bemalte Ofenkachel (hohl) mit Wanderer in der Landschafi, Muri, um 1772.

Stattliche Ofen mit Reliefkacheln von
teilweise grossem Format wurden im Frei-
amt aber auch schon vor Caspar Wolf herge-
stellt. Dank der regen Bautitigkeit des Klo-
sters Muri entstanden dort kunstvolle Haf-
nerarbeiten, die auch iiber die Region hin-
aus ihren Absatz fanden. Inwiefern dies
auch fiir Zug galt, ist eine Frage, die an die-
ser Ausstellung iiber die Ofenkeramik aus
Muri und Zug im 17. und 18. Jahrhundert
erstmals gestellt wird. Die Schau zeigt das
Kapitel Freiame aus der Ausstellung «Aar-
gauische Ofenkeramik des 17. und 18. Jahr-
hunderts» des Schweizerischen Landesmu-
seums, die im Schloss Wildegg und danach
im Museum Birengasse in Ziirich zu sehen
war; sie wird erginzt durch bemalte Ofenka-
cheln aus Bestinden des Museums in der

Burg Zug.  Museum in der Burg Zug / CF

Das friithe Bauhaus und Johannes Itten

Eine Ausstellung anlisslich des 75. Griin-
dungsjubiliums des Staatlichen Bauhauses
in Weimar, Kunstmuseum Bern, 17.Fe-
bruar bis 7.Mai 1995. — Offnungszeiten:
Tiglich ausser Montag 1017 Uhr.

Am 20.Mirz 1919 wurde das Bauhaus
in Weimar gegriindet; genauer gesagt wur-
de die 1915 von Henry van de Velde ins Le-
ben gerufene Grossherzoglich Sichsische
Hochschule fiir bildende Kunst in Weimar
in Staatliches Bauhaus umbenannt und so-
wohl im kiinstlerischen wie kunsthandwerk-
lichen Bereich einer entschiedenen Reform
unterzogen. Die Pline dazu legte Walter
Gropius (1883-1969) vor, dessen Idee es
war, durch eine den Bediirfnissen der mo-
dernen Industriegesellschaft funktionell an-
gepasste Reform des kiinstlerischen Gestal-
tens erzicherisch auf die Gesellschaft und
ihre  Verhaltensweise einzuwirken. Das

Foto: Kunstmuseum Bern

75. Griindungsjubilium nahmen nun die
Kunstsammlungen zu Weimar, das Bau-
haus-Archiv Berlin und das Kunstmuseum
Bern zum Anlass, die bislang weniger unter-
suchten Griindungs- und Aufbaujahre die-
ser legendiren Institution zu dokumentie-
ren und damit an den Aufbruch der bedeu-
tenden deutschen Reformkunstschule der
zwanziger Jahre zu erinnern.

In der Ausstellung, die vergangenes Jahr
in Weimar und Berlin gezeigt wurde und ab
dem 17.Februar 1995 im Kunstmuseum
Bern zu schen ist, werden die schopferi-
schen Leistungen der Zeit von der Griin-
dung 1919 bis zur grossen fiir die 6ffentli-
che Wirkung der Bauhaus-Ideen bahnbre-
chenden Weimarer Bauhaus-Ausstellung
von 1923 vorgestellt: Es sind dies Arbeiten
aus dem propideutischen Unterricht von Jo-
hannes Itten, Georg Muche, Paul Klee, Was-
sily Kandinsky u.a., kunsthandwerkliche
Produkte aus den Bauhaus-Werkstitten

und erste Experimente zur industriellen Ge-
staltung, schliesslich ~ Architekturentwiirfe
von Walter Gropius, Adolf Meyer u.a. und
nicht zuletzt Werke der Kiinstler, die seiner-

Johannes Itten, Tiefenstufen, 1915, Leinwand,
50,5X55,5 cm, Stiftung Anne-Marie und Vic-
tor Loeb 1981, Kunstmuseum Bern.

zeit am Bauhaus wirkten: neben Itten und
Muche insbesondere Lyonel Feininger, Paul
Klee, Wassily Kandinsky, Oskar Schlemmer
und Gerhard Marcks. Von besonderer Be-
deutung ist die Darstellung der fiir die frii-
hen Jahre des Bauhauses zentralen Person-
lichkeit Johannes Ittens (1888-1967); er
war Verfechter des urspriinglichen Bauhaus-
gedankens einer Verschmelzung von Kunst
und Handwerk sowie der massgebende Pid-
agoge, der die traditionelle Kiinstlerausbil-
dung revolutionierte. Es fiigt sich gliicklich,
dass die Museen, die in diesem Bereich iiber
die umfassendsten Quellen und Sammlun-
gen verfiigen — das Bauhaus-Archiv in Ber-
lin und die Kunstsammlungen zu Weimar,
unterstiitzt durch das Kunstmuseum Bern
mit seiner Itten- und Klee-Sammlung — bei
der Realisierung dieser Ausstellung zusam-
menwirkten. Kunstmuseum Bern / CF

Echo
Echos
Echi

Machs na, Materialien zum Berner
Miinster, Stichwort Parler

Als Jahresgabe 1993 gab die GSK in Zusam-
menarbeit mit der Arbeitsgemeinschaft
Miinsterfithrer und mehreren Autoren das
zweibindige Werk Machs na (ein Fiihrer
zum Berner Miinster und Materialien zum
Berner Miinster) heraus. Die beiden Bii-
cher sind auf sehr gutes Echo gestossen, ha-
ben hie und da aufmerksame Leserinnen
und Leser aber auch zu kritischen Kommen-
taren veranlasst. Herrn Rolf Fauter aus Gun-
delfingen ist es ein Anliegen, zu prizisieren,
dass die im zweiten Band verschiedentlich
erwihnten Parler mit ihrem Prager Zweig
der Familie zwar in Bohmen titig waren,
aber nicht eine bohmische Baumeisterfami-
lie waren (S.183), sondern urspriinglich
aus Schwibisch Gmiind stammten. Peter
Parler, Sohn von Werkmeister Heinrich, ist
um 1330 ziemlich sicher in Gmiind gebo-
ren und wurde im Alter von 23 Jahren zum
Dombaumeister von Prag berufen. Allen,
die sich ecingehender mit den Parlern be-
schiiftigen mochten, sei der mehrbindige
Ausstellungskatalog Die Parler und der Schi-
ne Stil  1350-1400, Schniitgen-Museum
Kéln, 5 Bde, Koln 1978-1980, empfohlen.
Die beiden Binde Machs na sind nach wie
vor im Buchhandel erhildlich. GSK-Mitglie-
der beziechen Machs na zum vorteilhaften

Mitgliederpreis von Fr.44.— bei der Ge-

schiftsstelle  der GSK, Pavillonweg 2,
3001 Bern  (Tel. 031/3014281, Fax
031/3016991). NC
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