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1 Kinigsfelden, Klosterkirche,
Inneres nach Osten. — Im
dstlichen Teil des Mittelschiffes
steht eine Tumba fiir die Kloster-
griinderinnen und ihre
Angehirigen.
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Brigitte Kurmann-Schwarz

Die Sorge um die Memoria

Das Habsburger Grab in Kénigsfelden im Lichte seiner Bildausstattung

Der Mord und die Griindung des Klosters

«Quam diu iste cadaver equitare permitte-
mus?» («Wie lange werden wir diesem Leich-
nam noch zu reiten erlauben?»), soll Rudolf
von Wart nach den Worten des Chronisten
Martthias von Neuenburg seine Mitverschwo-
renen, darunter Herzog Johann von Oster-
reich, gefragt haben, nachdem diese am 1. Mai
1308 zusammen mit Konig Albrecht I. unweit
der Ruinen des alten Rémerlagers Vindonissa
tiber die Reuss gesetzt hatten und am jenseiti-
gen Ufer weiterritten. Diese Frage war das
Stichwort, auf das hin sich die Verschworer

tiber ihr Opfer hermachten.! Ob das Gefolge

des Konigs, wie spitere Bilder des Ereignisses
glauben machen, Zeuge des Mordes war, er-
lauben die topographischen Begebenheiten
heute nicht mehr zu sagen.? An der Stelle, an
welcher der Konig ermordet wurde, liessen die
Verwandten sogleich eine Kapelle errichten
und betrauten zwei Franziskaner mit dem To-
tendienst fiir den Ermordeten.’

Schon ein Jahr spiter tiberliefern die ersten
Urkunden den Plan der Witwe Albrechts, am
Ort des Geschehens ein Doppelkloster fiir
Klarissen und Franziskaner zu griinden, das
diese Konigsfelden nannte. Die erhaltenen
Urkunden des Klosters im Aarauer Staatsar-
chiv sprechen beziiglich der Beweggriinde fiir
diese Fundation deutliche Worte: Kénigin
Elisabeth habe die Absicht, das Kloster zum
Lobe Gottes und fiir das Seelenheil des Kénigs
auf eigene Kosten erbauen zu lassen: «... ad
laudem divini nominis ac pro eiusdem regis
anime remedio construi faciat propriis sump-
tibus et expensis ...».5 Die 1311 in Wien aus-
gestellte formelle Griindungsurkunde legt die
Motivation der Stiftung noch ausfiihrlicher
dar: In moderne Sprache tibersetzt steht dort,
die Griinderin und ihre Sshne hitten im Aar-
gau zu Lob und zu Ehren Gottes, Marias und
aller Heiligen zu Dienste, als Hilfe und als
Trost fiir die Seele Konig Albrechts und aller
ihrer Vorfahren ein Kloster des Klaren- und
des Minderbriiderordens gestiftet.®

Neben dem urspriinglichen Griindungs-
zweck, der Fiirbitte fiir Konig Albrecht I., wel-
chen das pistliche Dokument von 1310 an-
gibt, erwihnt die Urkunde von 1311 das See-
lenheil der verstorbenen Angehérigen. Der
jussere Anlass, das Gedenken auf die Vorfah-
ren auszudehnen, war wohl die Ubertragung
des Leichnams von Konig Albrecht nach Spey-
er, die im Sommer 1309 erfolgte.” Wahr-
scheinlich dachte man nie daran, den ermor-
deten Koénig, der eiligst in ein schon beste-
hendes Grab des Klosters Wettingen gelegt
wurde,® in Konigsfelden zu bestatten. Die um-
fangreichen Jahrzeitstiftungen der S6hne und
Tochter Kénig Albrechts in den 1330er Jahren
erhohten kontinuierlich die Zahl derjenigen,
derer in Kénigsfelden gedacht wurde. Der ur-



spriingliche Ort des ewigen Gedenkens an den
Kénigsmord und der Fiirbitte fiir den meuch-
lings Getdteten wurde zur Memoria fiir die
ganze Familie.

Sakrale Topographie der Klosterkirche

Betritt man heute die Klosterkirche, wird so-
fort klar, dass Kénigin Elisabeth und Kénigin
Agnes von Ungarn, die von Anfang an als
Mitgriinderin auftritt,” obwohl sie in der for-
mellen Griindungsurkunde von 1311 unge-
nannt bleibt, nicht nur beabsichtigten, dass
die beiden Konvente zu Kénigsfelden der To-
ten gedenken, sondern, dass diese dort auch
ruhen sollten. Im 6stlichen Teil des Mittel-
schiffes steht die Tumba (Abb. 1), unter der in
einer gewdlbten Gruft wihrend des 14. Jahr-
hunderts die beiden Griinderinnen und meh-
rere ihrer Angehérigen beigesetzt wurden
(Abb.2).1% Die Schmal- und Lingsseiten des
einfachen, bildlosen Monumentes gliedern
Dreipassbégen aus Marmor und Kalkstein,
die von schwarzen Steinplatten hinterlegt wer-
den (Abb.3). Eine skulptierte Ranke ist der
einzige Schmuck der weissen Deckplatte. Die
Grabanlage war spitestens im Herbst 1316
vollendet, als Konigin Elisabeth dort beige-
setzt wurde.

Dendrochronologische Analysen, die zwi-
schen 1984 und 1988 vorgenommen wurden,
belegen, dass das Langhaus zum Zeitpunkt des
Begribnisses von Kénigin Elisabeth fertigge-
stellt und iiberdacht war.!' 1318 wies der Ge-
neralminister der Ordensprovinz Strassburg,
Heinrich von Thalheim, den Nonnen den
westlichen Teil des Langhauses als Psallierchor
zu, withrend der eigentliche Chor des Gottes-
hauses, der zu diesem Zeitpunkt noch nicht
errichtet war, «bei den Franziskaner Briidern
bleiben wird».!2 Die erwihnte Urkunde gibt
auch einen Anhaltspunke fiir die Entstehung
der urspriinglichen Verglasung im Langhaus,
die 1318, als dort spitestens die Nonnenem-
pore errichtet wurde, vollendet gewesen sein
muss. Von diesen rein ornamentalen Glasma-
lereien sind heute noch zahlreiche Felder
erhalten (Taf. 1.3 und 1.4, S.23).5 Die bishe-
rige Forschung wies drei weissgrundige Schei-
ben mit dem Bild der heiligen Klara, mit einer
Jesus-Johannes-Gruppe und einem Olberg-
christus dem mittleren Westfenster zu. Diese
Felder sind jedoch durch den Glasmaler Ri-
chard A. Niischeler um 1900 so sehr verindert
worden, dass man sie aufgrund ihrer heutigen
Masse nicht mehr sicher einem bestehenden
Fenster in der Kirche zuordnen kann. Die um-
fangreiche Verwendung von Silbergelb — man
beachte etwa das Haar des von Restaurierun-
gen vollig unberiihrten Hauptes von Johannes
Evangelist in der sonst sehr weitgehend er-
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neuerten Scheibe mit der Christus-Johannes-
Gruppe — schliesst ausserdem aus, dass die fi-
giirlichen Scheiben mit weissem Grund schon
vor 1318 zusammen mit der Ornamentvergla-
sung entstanden. Diese drei Scheiben diirften
daher am ehesten zwischen 1330 und 1340 ge-
schaffen worden sein. Da in den Glasmalerei-
en des Chores Silbergelb eher zuriickhaltend

angewendet wird, 4 ist es wenig wahrschein-

2 Konigsfelden, Gruft, nach
Marquart Herrgott, Monumen-
ta4, 1, T 10. — In der gewdlb-
ten Gruft wurden wihrend

des 14. Jahrbunderts mehrere
habsburgische Familienmit-
glieder beigesetzt.

3 Konigsfelden, Griindergrab.
— Die Schmal- und Liingsseiten
des einfachen, bildlosen Monu-
mentes gliedern Dreipassbigen
aus Marmor und Kalkstein,
die von schwarzen Steinplatten
hinterlegt werden.

e
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4 Konigsfelden, Chor, Inneres.
— Die Verglasung des Sanktua-
riums entstand in mehreren
Etappen zwischen 1325/30
und ca. 1340/45.

5 Eidgendissisches Archiv fiir
Denkmalpflege, Bern, Aquarell
von Richard A. Niischeler,
1900. — Rekonstruktion der
Habsburger Fenster im Lang-
haus der Klosterkirche von
Konigsfelden nach den vorhan-
denen Fragmenten und der
Miniatur in der Fugger-Chro-
nik (vgl. Abb. 6).
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lich, dass die weissgrundigen Scheiben in den-
selben Werkstitten wie die Chorverglasung
hergestellt wurden. Richard A.Niischeler re-
staurierte diese Glasmalereien in so entstellen-
der Weise, dass die Zuschreibung an eine be-
stimmte Werkstatt heute unmaglich ist.

Der Chor und die Wohltiter
der Kénigsfeldener Franziskaner

Nachdem das Langhaus der Kirche vollendet
war, konzentrierte man sich auf den Bau des
Chores (Abb.4), der nach dem Chronicon
Keenigsfeldense 1330 geweiht wurde.’> Lange
galt es als Tatsache, dass seine beriihmten
Glasmalereien zu diesem Zeitpunkt vollendet
waren,'¢ doch legten die Forschungen von
Gerhard Schmidt iiberzeugend dar, dass die
Verglasung des Sanktuariums in mehreren
Etappen zwischen 1325/30 und ca. 1340/45
entstand.!” Damit konnte das Ensemble nicht
mehr als isolierter kiinstlerischer Vorreiter in
der siidwestdeutschen Glasmalerei gelten,
sondern lif3t sich weitgehend in die zeitgends-
sische Entwicklung der Kunst am Oberrhein
einfiigen.'® Seine Frithdatierung ging von der
Voraussetzung aus, dass die in den Chorfen-
stern dargestellten Mitglieder der Griinder-
familie die Stifter der Glasmalereien waren.
Die Habsburger Bilder im Chor meinen je-
doch, wie andernorts bereits dargelegt wur-

de,? nicht die Stifter der Scheiben, sondern
die knienden Figuren wurden als die besonde-
ren Wohltiter des Franziskanerkonventes von
Kénigsfelden dargestellt. Die Zahl der Briider
konnte zwischen 1330 und 1337 dank grosszii-
giger Jahrzeitstiftungen, die jeweils mit der Do-
tierung von einer oder mehreren Pfriinden fiir
Priester des Franziskanerordens verbunden wa-
ren, von sechs auf zwdlf verdoppelt werden.?0
Die Haupraufgabe der Priester war es, die Mes-
sen am Todestag der Klostergriinder und ihrer
Verwandten zu lesen und durch das ganze Jahr
hindurch fiir die Pfriindenstifter zu beten. Die
Urkunden, die im Zusammenhang mit diesen
Stiftungen ausgestelle wurden, driicken die
Sorge um die Memoria der Griinder in ein-
dringlicher Weise aus. lhre Bilder bestirken
daher in der Art von Siegeln, was die Stifter in
den Dokumenten schriftlich festhalten lies-
sen.?!

Der dynastische Zyklus in den Seitenschiff-
Fenstern des Langhauses

Bisher hat nur Adolf Reinle herausgehoben,
dass der habsburgische Bildzyklus im Chor
seiner Bedeutung nach von demjenigen unter-
schieden werden muss, der kurz nach der Mit-
te des Jahrhunderts fiir die Seitenschiff-Fen-
ster des Langhauses geschaffen wurde und
dort die schon erwihnte erste Ornamentver-
glasung ersetzte.?2 Obwohl der Autor die
Habsburger im Chor fiir die Donatoren der
Glasmalereien hielt, erkannte er klar, dass die
jiingere Habsburger Reihe in den Seitenschiff-
Fenstern des Langhauses in engem Zusam-
menhang mit dem Grab stand, ein Gedanke,
den vor ihm Emil Maurer idusserte.?? «Was
sich anderwirts an den fiirstlichen Grab-
milern als plastische Assistenz- und Trauerfi-
guren um die Tumben bewegt, gruppierte sich
in Kénigsfelden in den Fenstern des Langhau-
ses».24 Adolf Reinle sah also die betenden
Habsburger in den Seitenschiff-Fenstern als fi-
giirlichen Schmuck des Grabes, der normaler-
weise an dessen Lingsseiten angebracht war.
Kein anderes Grabmonument bringe eine
dhnlich strikte Trennung von Bildern und
Grabstitte. Er schloss sich damit der Meinung
Emil Maurers an, nach der es fiir diese Reihe
keinen Vorldufer gebe.

Bevor versucht wird, den Zusammenhang
von bildlosem Grab und genealogischem Bil-
derzyklus zu deuten, sei kurz auf das Problem
der Uberlieferung der zweiten Konigsfeldener
Habsburgerfolge, auf ihre Entstehungszeit
und ihre kiinstlerische Herkunft eingegangen.
Angefangen mit Kénig Rudolf I. befand sich
je ein Mitglied der Familie in den 14 zweibah-
nigen Seitenschiff-Fenstern des Langhauses.?
In der einen Lanzette kniete eine Figur, wih-
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6 Osterreichische National-
bibliothek, Wien, Cod. 8614*
(Fugger-Chronik), Fol. 233r,
Kinigin Elisabeth (1313). —
Die am unteren Rand wieder-
gegebene Inschrift umschreibt
die Beziehung zu Konigsfelden:
Elisabeth griindete die beiden
Klister.

7 Kinigsfelden, Klosterkirche,
siidliches Seitenschiff, Architek-
turbaldachin vom Fenster mit
Herzog Leopold 1. (s XII, 2b). —
In eigenen Architekturrahmen
werden die Mitglieder der Stif-
terfamilie, wie Heilige, ins
Himmlische Jerusalem versetzt.
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rend in der anderen die Wappen dargestellt
waren. Eine Architektur mit turmartigen
Bekronungen rahmte sowohl die betenden
Habsburger als auch ihre heraldischen Symbo-
le (Abb.5). Um diese Komposition herum
fithrte ein einfacher Rahmen mit Inschrift, der
das Ganze zu einem hochrechteckigen Bild zu-
sammenfasste.2® In der Kunst des 14. Jahrhun-
derts werden Laien eher selten in eigenen Ar-
chitekturrahmen und isoliert von Heiligenbil-
dern wiedergegeben.?” Wie Heilige werden die
Mirglieder der Stifterfamilie ins Himmlische
Jerusalem versetzt,8 was Sinn und Ziel der
ganzen Vorkehrungen fiir Fiirbitte und Ge-
denken war.

Von 56 Rechteckscheiben des jiingeren Ké-
nigsfeldener Habsburger Zyklus sind heute
gerade noch sechs Felder erhalten, doch fiigte
es ein giinstiges Geschick, dass vor 1555 ein
Zeichner im Auftrage des Augsburger Bischofs
und kéniglichen Rates, Johann Jakob Fugger,
diese Bilder im Langhaus kopierte. In der
reich illustrierten Habsburger Chronik Fug-
gers, die er 1555 Konig Ferdinand und dessen
Gemahlin dedizierte und die heute in der
Osterreichischen  Sraarsbibliothek als Cod.
8614* aufbewahrt wird,?? sind die 14 Kénigs-
feldener Habsburger in Deckfarben festgehal-
ten. Die Inschrift auf dem Rahmen von zehn
Glasmalereien wurde mitkopiert und jeweils
am unteren Bildrand der Chronikillustratio-
nen wiedergegeben. Offensichtlich waren die
Einfassungen der Glasmalereien mit den bei-
den Neffen und Nichten von Kénigin Agnes
nicht mit einer Inschrift versehen. Wo diese
jedoch vorhanden waren, enthielten sie das
Todesdatum, den Rang und, Kénig Andreas
III. von Ungarn ausgenommen, die Art der
Verwandtschaft zu Konig Albrecht I. In der
Inschrift von Elisabeth (Abb.6), Albrecht I.

und Agnes wird ausserdem die Bezichung
zu Konigsfelden niher umschrieben: Albrecht
wurde dort ermordet, Elisabeth griindete
die beiden Kléster und Agnes sorgte fiir
deren Bau.3°

Der Zyklus ist nicht nur stark dezimiert —
erhalten blieben nur die Bilder Rudolfs III.
von Bohmen (Taf. 1.1, S.23) und Albrechts II.
(Abb.8) sowie vier Architekturfelder, die zu
den Fenstern mit den Bildern des Kénigs An-
dreas I1I. von Ungarn (Taf. 1.2, S.23), des Ké-
nigs Rudolf von Bshmen, des Herzogs Leo-
pold I. (Abb.7) und des Herzogs Heinrich
gehoérten —, sondern die wenigen Scheiben
sind wie die drei figiirlichen Felder mit weis-
sem Grund von Richard A. Niischeler 1900
stark erginzt und iibermalt worden.?! Es blei-
ben daher sehr wenige Anhaltspunkte, die es
erlauben, die kiinstlerische Herkunft dieser
Glasmalereien zu bestimmen. Die Ornamen-
tik und die Architekturformen deuten auf die
Nihe zu Scheibenfragmenten einer Anbetung
der Konige hin, die aus der zerstorten Strass-
burger Dominikanerkirche stammen und
heute in Fenster B des sogenannten Kreuz-
gangs hinter dem Chor des Miinsters eingelas-
sen sind,3? sowie auf Glasmalereien in der
Florentiuskirche von Niederhaslach, die im
allgemeinen um 1360 datiert und einer Strass-
burger Werkstatt zugeschrieben werden.3? Das
Niederhaslacher Fenster mit den Werken der
Barmherzigkeit enthilt ausserdem das Motiv
des Rechteckrahmens, dessen vertikale Teile
ebenfalls mit Inschriften versehen sind.34 Wie
bereits andernorts dargelegt wurde, weisen
auch die Konigsfeldener Glasmalereien in den
vier Fenstern der beiden westlichen Chorjo-
che, mit denen am Anfang der 1340er Jahre
die Verglasung des Sanktuariums abgeschlos-
sen wurde, enge Beziechungen zu Strassburger
Glasmalereien auf.3> Es wiirde daher keines-
wegs iiberraschen, wenn Kénigin Agnes sich
rund 20 Jahre spiter fiir die neue Seitenschift-
verglasung wieder an eine Strassburger Werk-
statt gewandt hitte. Wie im iibrigen auch fiir
die kiinstlerische Lokalisierung der Chorver-
glasung muss jedoch einschrinkend festgehal:
ten werden, dass wir die zeitgendssische Glas-
malerei in den am niichsten von Kénigsfelden
gelegenen Stiddten Basel und Ziirich niche
kennen.3¢

Die Entstehungszeit des Habsburger Zyk-
lus ldsst sich aufgrund der Inschriften, wie sie
der Zeichner in der Chronik Fuggers wieder-
gibt (Abb.6), zwischen 1358 und 1364 an-
setzen. Der Schriftzug um die Scheiben mit
dem Bild von Herzog Albrecht II., der 1358
starb, gibt dessen Todestag an, derjenige im
Rahmen des Bildes von Kénigin Agnes enthilc
noch keinen Hinweis auf thr Ableben, das im
Jahr 1364 zu verzeichnen war.3” Die Glasma-



lereien mit den Habsburger Bildern sind daher
gleichzeitig wie die Niederhaslacher Fenster
entstanden, so dass die formalen Ahnlichkei-
ten wohl nicht rein zufillig sind.

Figurenloses Grab und figiirliche Glas-
malereien: Naumburg, Tulln, Konigsfelden

Wenn wir nochmals kurz einen Blick auf die
Geschichte des Konigsfeldener Grabes und
seine Form werfen, stellen wir fest, dass in der
Kirche urspriinglich ein bildloses Grab in
einem Raum mit monochromer Architekeur-
bemalung und ornamentaler Verglasung stand
(Abb.1 und 3). Obwohl diese Einfachheit
einem Bettelordensbau angemessen war, iiber-
rascht die Zuriickhaltung der Griinder, war
doch seit der Mitte des 13. Jahrhunderts das fi-
giirliche Grabmal unter den Grossen Frank-
reichs, Italiens und selbst des Heiligen Romi-
schen Reiches lingst iiblich geworden. Das
Schatzverzeichnis von Kénigsfelden belegt,’®
dass die liturgische Memoria der Klostergriin-
der am Grab nicht véllig bilderlos gefeiert

wurde, unter anderem ist in dem Dokument
von einem silbernen Apfel die Rede, der
wihrend der Jahrzeitfeiern auf das Grab gelegt
wurde. Weiter werden Elfenbeintafeln und
viele Textilien mit figiirlichen Stickereien auf-
gezihlt, von denen sich einige wenige erhalten
haben.? Doch fehlte bis zu der Neuverglasung
des Langhauses um 1360 ausserhalb der litur-
gischen Memoria die Méglichkeit, sich die am
Ort begrabenen Klostergriinder und ihre An-
gehorigen konkret zu vergegenwirtigen. Die
riumliche Anordnung von Hauptreprisen-
tanten der Familie um das Grab herum erin-
nert weniger an die meist anonymen Pleurants
der fr‘mzosmchen Grabmalkunst, die ja Teil
des Monumentes selbst sind, als \1clmchr an
die Stifterfiguren im Westchor des Naumbur-
ger Domes. 0 Diese stehen zwar nicht um ein
Grab — ihre Grabstitten befanden sich alle im
Langhaus des Vorgingerbaus —, aber sie er-
scheinen im Raum, in dem ihre liturgische
Memoria gefeiert wurde.

Ernst Schubert hat die Deutung der Sta-
tuen als «primi fundatores» der Naumburger
Domkirche durch ein eingehendes Studium
der Quellen iiberzeugend dargelegt®! und ge-
zeigt, dass die Figuren in den Ablauf der An-
niversarfeiern mit einbezogen wurden, indem
man sie durch Tiicher verdeckte und sie
anschliessend wieder enthiillte.42 Anders als in
Naumburg liessen sich in der sorgfiltig restau-
rierten Kirche von Kénigsfelden bisher keine
Spuren von Diibelléchern nachweisen, die auf
eine dhnliche Einbeziehung der Glasbilder in
die Totenliturgie schliessen liessen, wie dies in
Naumburg beziiglich der Stifterstatuen durch
archiologische Befunde belegt ist. Die Bezie-
hung des Kénigsfeldener Habsburgerzyklus zu
den Naumburger Stifterfiguren ist nicht das
willkiirliche Konstrukt des modernen Kunst-
historikers, denn die Ausstattung einer Grab-
stitte mit lebensgrossen Steinfiguren war den
Habsburgern vertraut. Kénig Rudolf I. griin-
dete 1280 in Erinnerung an seinen Sieg iiber
Kénig Ottokar das Dominikanerinnenkloster
Tulln, in dessen Kirche er vier lebensgrosse
Statuen von sich selbst, seiner Gemahlin,
Kénigin Anna, von seinem Sohn, Herzog
Albrecht 1., und dessen Gemahlin Elisabeth
aufstellen liess. Nachdem dieses erste habsbur-
gische Kloster in Osterreich wie viele andere
Kléster 1782 unter Joseph II. aufgehoben und
in der Folge abgerissen worden war, fielen die
Figuren der Zerstérung anheim.*> Noch kurz
vor der Auflésung des Klosters verdffentlichte
der gelehrte Abt von Sankt Blasien, Marquart
Herrgott, im dritten und vierten Band der
Monumenta Habsburgica Stiche nach den vier
lebensgrossen Figuren der ersten habsburgi-
schen Herrscher in Osterreich und ihrer Ge-
mahlinnen (Abb. 9)44 und einen Grundriss der

8 Kinigsfelden, Klosterkirche,

siidliches Seitenschiff, Herzog
Albrecht I1. (s XIII, 16). —
Nur zwei der einst vierzehn
in den Seitenschiff-Fenstern
des Langhauses dargestellten
Habsburger sind erhalten ge-
blieben (vgl. Taf 1.1, S.23).
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9 Tulln, Dominikanerinnen-
kirche, Herzog Albrecht I., nach
Marquart Herrgott, Monumen-
32T 17

10 Innsbruck, Hofkirche, nach
einem Stich von Laurentius
Strauch, 1614. — Die Versamm-
lung der Familie um das Grab
eines ihrer Angehirigen erreichte
im Kreise der Habsburger ihren
Hihepunkt in dem nur als
spétvollendeter Torso iiberlie-
ferten Grab von Kaiser Maxi-
milian.

18
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Tullner Klosterkirche®>. Wie die betenden
Habsburger in Konigsfelden umstanden die
vier Pfeilerstatuen einen einfachen, schmuck-
losen Sarkophag, der ebenfalls in Verbindung
mit einer Grabgruft aufgestellt war. Bis zur Er-
schaffung des Gisants auf der Tumba Rudolfs

IV. im Wiener Stephansdom (um 1360)% er-
hielten nur gerade drei Mitglieder der Familie
ein figiirliches Monument, nimlich Konig
Rudolf I., seine Gemahlin Anna*” und die er-
ste Gemahlin Kénig Rudolfs von Bshmen?*,
eine franzosische Prinzessin, die sich entspre-
chend den Gebriuchen in ihrer Familie eine
figiirliche Tumba errichten liess.

Die frithen Habsburger als Klostergriinder
und das ewige «gedechtnus»

Drei Séhne von Kénig Albrecht taten sich
ebenfalls als Klostergriinder hervor, nimlich
Kénig Friedrich, Griinder der Kartause von
Mauerbach bei Wien (1316)%°, Herzog Otto,
Griinder der Zisterzienserabtei Neuberg
(1327)%°, und Herzog Albrecht I1., der Griin-
der der Kartause Gaming (1330)'. Alle liessen
sie sich in den Kirchen ihrer Griindungen ein
einfaches, bildloses Grabmal errichten und
wie in Konigsfelden in einer darunter angeleg-
ten Gruft beisetzen. Nur im Falle von Gaming
kann nachgewiesen werden, dass Bilder des
Klostergriinders und seiner Gemahlin eben-
falls in den Glasmalereien wiedergegeben wa-
ren. Die beiden Scheiben, in denen Herzog
Albrecht II., seine Gemahlin Johanna von
Pfirt und beider Kinder dargestellt sind, wer-
den heute in den Sammlungen des Klosters
Sankt Florian aufbewahrt.32 Ob es im Monchs-
chor der Kirche von Gaming wie in Kénigsfel-
den Bilder weiterer Familienmitglieder gab,
lisst sich nicht mehr sagen. Wie die Griin-
dungsurkunde der Kartause jedoch klar dar-
legt, wurde dort die Memoria der Vorfahren,
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der lebenden Familienmitglieder und deren
Nachkommen mit grossem Aufwand gefei-
ert.”> Die Versammlung der Familie um das
Grab eines ihrer Angehorigen erreichte im
Kreise der Habsburger ihren Héhepunke in
dem nur als spitvollendeter Torso iiberliefer-
ten Grab von Kaiser Maximilian (Abb. 10), das
schliesslich in der eigens dafiir erbauten Hof-
kirche in Innsbruck zur Aufstellung kam.>
1553 griindete Konig Ferdinand den dort an-
gesiedelten Konvent, in seiner heutigen Form
wurde das Grabmal jedoch erst in den 1580er
Jahren vollendet. Auch fiir dieses bereits neu-
zeitliche, in Bronze gegossene Werk gilt noch,
was seit Konig Rudolf I. mehrere Generatio-
nen von Habsburgern und zuvor schon die
Stifter der Naumburger Dombkirche bewegte,
nimlich sich das «ewige gedechtnus»®, das
ewige Gedenken, und damit verbunden die
Fiirbitte, bis zum Jiingsten Tag zu sichern.
Doch geht es nie nur um das Gedenken an
cinen Einzelnen, im Falle von Kénigsfelden
nicht nur um diejenigen, die tatsichlich im
Grabe ruhten, sondern um das Erinnern an
die ganze konigliche Sippschaft. Ist es ein Zu-
fall, dass die Habsburger Reihe in Kénigsfel-
den, einem Kloster des verlorenen Herkunfts-
gebietes der Familie, gerade zu der Zeit ge-
zeichnet und spiter gemalt wurde, als Konig
Ferdinand sich endgiiltig daran machte, wenn
auch in bescheidenerer Form als urspriinglich
geplant, das Grabmal Maximilians zu vollen-
den? Die um sein Grab versammelten Bronze-
figuren belegen, dass im 16. Jahrhundert die
aufgezeigte Tradition der Memorialbildreihen
an den Grabstitten der Habsburger, die sich
ins 13.]Jahrhundert zuriickverfolgen liess, in
der Vorstellung der Nachfahren Kénig Ru-
dolfs I. immer noch lebendig war.

Zusammenfassung

Die beiden westlichen Fenster im siidlichen
Seitenschiff der ehemaligen Abteikirche von
Konigsfelden bewahren sechs Scheiben eines
einst 56 Felder umfassenden dynastischen
Zyklus, der Personen des Hauses Habsburg
von Kénig Rudolf I. (1218-1291) bis zur Ge-
neration Rudolfs des Stifters (1339-1365)
umfasste. Diese figiirlichen Glasmalereien
standen in Beziehung zum bildlosen Grab im
ostlichen Teil des Mittelschiffes. Es wurde bis-
her nicht versucht, diesen um 1360 entstande-
nen Scheibenzyklus in eine Tradition einzu-
ordnen. Dies erstaunt um so mehr, als gerade
die Habsburger in ihren Klostergriindungen
mehrfach Griber errichten liessen, die von
Bildern der Familienangehorigen umstanden
waren (Tulln, vielleicht Gaming) und es teil-
weise heute noch sind (Innsbruck, Maximili-
ansgrab).

Résumé

Dans le bas-coté sud de I'ancienne église abba-
tiale de Konigsfelden, les deux fenétres occi-
dentales ont conservé six panneaux d’un cycle
qui comprait a lorigine cinquante-six pan-
neaux représentant des membres de la famille
de Habsbourg, depuis le roi Rodolphe Ier
(1218-1291) jusqu'a la génération du comte
Rodolphe IV le Fondateur (1339-1365). Les
portraits de ces vitraux, créés vers 1360, étaient
en relation avec le monument funéraire, dé-
pourvu de représentations figurées, installé
dans la nef. Il est surprenant qu'aucune tenta-
tive n'ait été faite a ce jour d’insérer ce cycle de
vitraux dans une tradition. I est en effet
connu que les Habsbourg firent ériger dans les
couvents qu'ils avaient fondés des tombeaux
qui étaient entourés d’images des membres de
la famille (comme a Tulln et peut-étre 2 Ga-
ming) et le sont encore partiellement aujour-
d’hui (tombeau de Maximilien & Innsbruck).

Riassunto

Nella navata meridionale dell’antica chiesa ab-
baziale di Kénigsfelden, le due finestre occi-
dentali conservano sei pannelli di un ciclo che
originariamente contava 56 pannelli raffigu-
ranti gli esponenti del casato degli Asburgo
partendo da re Rodolfo I (1218-1291) fino
alla generazione del duca Rodolfo IV (1339-
1365). Le figure rappresentate sulle vetrate,
realizzate verso il 1360, erano in relazione con
il monumento funerario, privo di rappresenta-
zioni figurate, situato nella parte orientale del-
la navata centrale. Sorprende che finora non
sia mai stato intrapreso alcun tentativo di col-
locare questo ciclo all'interno di una tradizio-
ne. E infatti noto che gli Asburgo, nei conven-
ti di loro fondazione, fecero erigere tombe at-
torniate da effigi dei membri della famiglia
(come a Tulln e forse a Gaming), in alcuni ca-
si conservate fino ai nostri giorni (tomba di
Massimiliano a Innsbruck).

Anmerkungen

Die hier verdffentlichten Forschungen konnten im
Rahmen des Nationalfondsprojekts «Die mittelalterli-
chen Glasmalereien der chemaligen Klosterkirche
von Kénigsfelden» (Corpus Vitrearum Medii Aevi
Schweiz, Bd. 2) erarbeitet werden. Eine erste umfang-
reichere Fassung wurde als Antrittsvorlesung im Rah-
men des Habilitationsverfahren an der Gutenberg-
Universitit Mainz vorgestellt.
Die Chronik des Matthias von Neuenburg, Fassung B
und VC, Fassung WAU, hrsg. Adolf Hofmeister
(Monumenta Germaniae Historica, Scriptores re-
rum Germanicarum, Nova series 4), Berlin 1924—
1940, S. 71-72, 344.
2 JOHANN JAKOB FUGGER, Spiegel der Ehren des Erz-
hauses Osterreich, Wien, O.N.B., Cod. 8614%,
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1555 vollendet, abgebildet in: Kunst+Architekeur
in der Schweiz 47, 1996, S. 99; Bern, Burgerbi-
bliothek, Chronik der 95 Herrschaften, abgebildet
in: Die Habsburger zwischen Rhein und Donau,
Ausstellungskatalog Historisches Museum Lenz-
burg, Aarau 1996, S. 149.

MARTINUS GERBERT, De translatis Habsburgo-Aust-
riacorum principum eorumque conjugum cadaveri-
bus ex ecclesia cathedrali Basiliensi et monasterio
Koenigsfeldensi in Helvetia ad conditorium novum
Sancti Blasii, Sankt Blasien 1772, S.101 (Chro-
nicon Keenigsfeldense). Zu den Quellen und der
Vorbereitung der Klostergriindung: GEORG BONER,
Die Griindung des Klosters Konigsfelden, in: Zeit-
schrift fiir schweizerische Kirchengeschichte 47,
1953, S. 1-24, 81-112, 181-209.

Aarau, Staatsarchiv, KU 7a (1309 X. 10. Brugg)
und 7b (1309 XII. 6. Brugg). Konigsfelden ist kein
Flurname, sondern eine von den Griindern verfiig-
te Namensgebung: ALFRED LUTHI, Wirtschafts-
und Verwaltungsgeschichte des Klosters Konigsfelden,
Ziirich 1947, S. 18; Boner 1953 (wie Anm. 3), S. 19.
«Zum Lobe des gdttlichen Namens und fiir das
Seelenheil des genannten Konigs [Albreches 1] las-
se sie [das Kloster] mit eigenen Einnahmen und
Ausgaben erbauen». Von Clemens V. ausgestellte
Papsturkunde: Aarau, Staatsarchiv, KU 11a (1310
VI. 18. Avignon).

Aarau, Staatsarchiv, KU 20a (1311 IX. 29. Wien):
«... daz wir einwillechleich und einmtthleich got
und unser vrowen, seiner lieben miiter, ze lob und
ze eren, allen heylegen ze dinst, unseres lieben her-
ren und wirtes, chiink Albrehtes, und aller unser
vorderen selen ze hilfe und ze troste ein vrowen
chloster sande Chlaren orden und ein chloster der
minneren Brider orden in unsere lande ze Swaben
in Argeu in dem chilchspel ze Windisch in Chost-

nitzer pistume gestiftet habent.

7 Zur Ubertragung nach Speyer: H.KOLLER, Die
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Habsburger Griber als Kennzeichen politischer Leit-
motive in der Gsterreichischen Historiographie, in:
Historiographia mediaevalis. Studien zur Ge-
schichtschreibung und Quellenkunde des Mittel-
alters, Festschrift fiir E-J. Schmale zum 65. Ge-
burtstag, hrsg. von D. Berg und H.-W. Goetz,
Darmstadt 1988, S. 258.

TOHANNIS ABBATIS VICTORIENSIS, Liber certarum
Historiarum, hrsg. von Fedorus Schneider (Scrip-
tores rerum Germanicarum in usum scholarum ex
monumentis Germaniae Historicis 42), Bd. 1, Leip-
zig und Hannover 1909, S. 386; Bd. 2, 1910, S. 5;
Matthias von Neuenburg (wie Anm. 1), S. 72,
344, dagegen glaubte, dass Albrecht zuerst in Ké-
nigsfelden beigesetzt worden sei, was jedoch aus
baugeschichtlichen Griinden nicht méglich gewe-
sen sein kann.

Freiburg, Erzbischofliches Archiv, Kopialbuch AA,
568 (1312 VIII. 23. Konstanz). Domprobst Con-
rad von Klingenberg und das Domkapitel von
Konstanz genehmigen die Griindung des Klaris-
senklosters Kénigsfelden. Die nicht mehr erhalte-
ne Urkunde ist an Konigin Agnes gerichtet (Ab-
schrift, Aarau, Staatsarchiv) und machrt deutlich,
dass sie und ihre Mutter dem Bischof gemeinsam
die Angelegenheit vortrugen: «Cum illustris domi-
na Agnes, dei gratia relicta quondam magnifici
principis Andreae dei gratia regis Hungariae, vo-
lens saluti suae ac suorum praedecessorum salubri-
ter providere, claustrum et monasterium de regula
ctordine sanctae Clarae virginis intendat construe-
re et dotare, et venerabilis pater ac dominus noster
Gerhardus episcopus Constantiensis ad petitio-
nem eiusdem illustris relictae consensum suum ei-

dem constructioni, fundationi et dotationi facien-
dis, in loco, qui dicitur Gnadenthal, vel in aliis, ubi
sibi visum fuerit expedire, adhibuerit et perstiterit
auctoritatem, nuncque dicta fundatio, constructio
et dotatio per eam sint translatae ad locum Campi
regii, qui dicitur Kiingfelt, diocesis Constantiensis,
nobisque ex parte illustris dominae Elisabeth,
quondam Romanorum reginae et eiusdem domi-
nae Agnetis quondam reginae Ungarie extiterit
supplicatum, ut consensum nostrum fundationi,
constructioni et dotationi praemissis faciendis in
loco pracfato dignaremus benevole impartiri, ...»
(«Da die angeschene Frau Agnes [...], indem sie
fiir thr und ihrer Vorfahren Seelenheil besorgt sein
will, beabsichtigt, ein Kloster nach der Regel des
Ordens der heiligen Klara zu bauen und zu dotie-
ren und unser chrwiirdiger Vater und Herr Ger-
hard, Konstanzer Bischof, in die Bitte derselben
angeschenen Witwe eingewilligt hat, denselben
Bau, Griindung und Ausstattung am Ort vorzu-
nehmen, der Gnadenthal genannt wird, [...], be-
harrt er im Willen, dass die erwihnten Griindung,
Bau und Dotation durch sie an den Ort Campus
regius iibertragen werden sollen, der Kénigsfelden
genannt wird, in der Diézese Konstanz gelegen.
Uns wurde von Seiten der angesechenden Frau Eli-
sabeth, [...], und von Frau Agnes, [...], die Bitte
vorgebracht, wir méchten wohlwollend geneigt
sein, der Ausfihrung der vorgenannten Griin-
dung, Bau und Ausstattung am vorgenannten Ort
zuzustimmen»). Es folgt die Zustimmung.

EMiL MAURER, Das Kloster Konigsfelden (Die
Kunstdenkmiler des Kantons Aargau 3), Basel
1954, S. 62-65. In Anm. 2, S. 62-63 zihlc der Au-
tor die Namen der in Kénigsfelden Bestatteten auf.
Brugg, Kantonsarchiologie, V82.2, Kénigsfelden
3/3: Laboratoire Romand de Dendrochronologie,
Analyse dendrochronologique 8.11.1984; Analyse
de Christian Orcel, Alain Orcel et Jean-Pierre Hur-
ni, 27.10.1988. Vgl. dazu auch: MARKUS GERBER,
Die Verwechslung des Miinner- und des Frauenklo-
sters in Konigsfelden. Bericht iiber die Untersuchung
am Mauerwerk des Klosters 1982/83, in: Brugger
Neujahrsbliceer 96, 1986, S.105-120.

Aarau, Staatsarchiv, KU 59b (1318 III. 9. Strass-
burg): Kénigin Agnes wandte sich mit zwei Bitten
an den Provinzialminister, von denen uns im vor-
liegenden Zusammenhang nur die zweite interes-
siert: «Secunda petitio, quod communicarem soro-
ribus ibidem locatis ecclesiam pro fratribus depu-
tatam et acceptam ita quod in ea habeant chorum
in fine ecclesie pro divino officio faciendo; chorus
tamen principalis fratribus remanebit» («Die
zweite Bitte, dass ich den Schwestern, die sich dort
befinden, mitteilen soll, dass die Kirche zugunsten
der Briider zugewiesen und angenommen worden
war, so dass sie [die Schwestern] darin den Chor
am Ende der Kirche [im Westen des Langhauses]
haben sollen; der Hauptchor jedoch wird bei den
Briidern bleiben»). Carola Jiggi vertrite die Mei-
nung (briefliche Mitteilung zu einem Vortrag Jag-
gis 1999 in Kalamazoo von Professor Madeline
Caviness), diese Urkunde habe nur provisorischen
Charakter gehabt, weil der Chor 1318 noch nicht
errichtet worden war. 1330 sei dieser an die Non-
nen als den wichtigeren Konvent iibergegangen.
Wie mir mehrere Kenner der Materie bestitigten,
ist jedoch die Urkunde eindeutig abgefasst. Ich
danke Prof. Dr. Ernst Schubert, Halle, Prof. Dr.
Carl Pfaff, Muntelier, und Prof. Dr. Richard
Marks, York, die mir halfen, das Problem zu
kldren.

13 Maurer 1954 (wie Anm. 10), S.240-250. Die Mu-
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ster A—C vertreten durch ihre schraffierten Griin-

de einen deutlich ilteren Typus als die iibrigen

Ornamente. Sie miissen daher zu den iltesten

Glasmalereien in Konigsfelden iiberhaupt zihlen

und entstanden infolgedessen nicht fiir die Kirche,

sondern fiir die Konventsbauten (um 1310). Die

tibrigen Ornamentscheiben kamen spitestens im

18. Jahrhundert aus der Obergadenverglasung und

den drei Westfenstern in die Verglasung des Chors,

von wo man sie 1900 ins restaurierte Kirchenschiff
zuriickbrachte.

EMIL MAURER und STEPHAN GRATWOHL, Silber-

gelb in Konigsfelden, in: Osterreichische Zeitschrift

fiir Kunst und Denkmalpflege 40,1986, S. 171-175.

Gerbert 1772 (wie Anm. 3), S. 109.

MICHAEL STETTLER, Kinigsfelden, Farbfenster des

XIV. Jahrhunderts, Laupen 1949, trat als erster mit

Entschiedenheir fiir diese frithe und einheitliche

Datierung ein.

7 Gerhard Schmidt idusserte sich zuerst anlisslich

cines Kolloquiums, dessen Gegenstand die Glas-

malereien von Kénigsfelden waren: vgl. dazu den

Bericht von: JOSEPH GRUNENFELDER, Die Glas-

gemiilde der ehemaligen Klosterkirche von Kinigsfel-

den, Kolloquium 1982, in: Kunstchronik 36, 1983,

S. 427-431; GERHARD SCHMIDT, Die Chorschran-

kenmalereien des Kilner Domes und die europiiische

Malerei, in: Kolner Domblatr 54, 1979/1980, S.

315-323; ders., Zur Datierung der Chorfenster von

Konigsfelden, in: Osterreichische Zeitschrift fiir

Kunst und Denkmalpflege 40, 1986, S. 161-171.

BRIGITTE KURMANN-SCHWARZ, Les vitraux du

cheeur de lancienne abbatiale de Kinigsfelden. Lori-

gine des ateliers, leurs modeles et la place de leurs
ceuvres dans le vitrail alsacien, in: Revue de I'Art

121, 1998-3, S. 29-42.

9 PETER KURMANN und BRIGITTE KURMANN-
SCHWARZ, Das religivse Kunstwerk der Gotik als
Zeichen der Ubereinkunft zwischen Pfaffen und Lai-
en, in: Pfaffen und Laien — ein mirttelalterlicher
Antagonismus?, Freiburger Colloquium 1996,
hrsg. von Eckard Conrad Lutz und Ernst Tremp
(Scrinium friburgense 10), Freiburg i.Ue. 1999,
S. 88-97.

20 GEORG BONER, Barfiisserkloster Kinigsfelden, in:

Der Franziskusorden. Die Franziskaner, die Kla-

rissen und die regulierten Franziskanerterziarinnen

in der Schweiz, die Minimen in der Schweiz,

Helvetia Sacra Bd. V, 1, Bern 1978, S. 206-208.

Aarau, Staatsarchiv, KU 83, 89, 111, 116 (Jahrzeit

von Leopold mit gleichzeitiger Pfriindenstiftung),

93, 94b, 96, 101, 110, 112, 134 (Jahrzeit von Hein-

rich und gleichzeitig Stiftung einer Priesterpfriin-

de), 116 (Jahrzeit von Ortto, der auch diejenige von

Leopold mit der Priesterpfriinde gestiftet hat),

166, 187 (Jahrzeit von Elisabeth mit Stiftung einer

Priesterpfriinde fiir cinen Barfiisser), 104a, 266a

(Pfriindenstiftung zugunsten der Minoriten von

Konigin Agnes).

WOLFGANG SCHMID, Zwischen Tod und Auferste-

hung. Zur Selbstdarstellung stidtischer Eliten des

ausgehenden Mittelalters im Spiegel von Stifterbil-
dern, in: Peter Jezler (Hrsg.), Himmel, Hblle,

Fegefeuer. Das Jenseits im Mittelalter, Ausstel-

lungskartalog Schweizerisches Landesmuseum Zii-

rich, Ziirich 1994, S. 101-117.

22 ADOLF REINLE, Das stellvertretende Bildnis. Plasti-
ken und Gemiilde von der Antike bis ins 19. Jahrhun-
dert, Ziirich und Miinchen 1984, S. 58, 60-61.

23 Maurer 1954 (wie Anm. 10), S. 238-239, 244—
247, bes. 246.

24 Reinle 1984 (wie Anm. 22), S. 60-61.

2 Rudolf I. abgebildet in: Maurer 1954 (wie Anm.
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10), Abb. 228; Konigin Agnes: Kat. Habsburger
1996 (wie Anm. 2), S. 177.

26 Richard A. Niischeler machte Rekonstruktions-
vorschlige fiir diese Verglasung: Eidgendssisches
Archiv fiir Denkmalpflege, Bern, Protokoll iiber
«Die Ueberbleibsel der Glasgemilde aus dem
Langhause der Klosterkirche», angelegt im No-
vember 1900 von R. A. Niischeler.

27 Vergleichbar sind die Scheiben aus der Bartho-
lomiuskapelle des Wiener Stephansdoms: Eva
FRODL-KRAFT, Die mittelalterlichen Glasgemiilde in
Wien (Corpus Vitrearum Medii Aevi, Osterreich
1: Wien), Graz, Wien und Kéln 1962, S. 50-71.

28 Zur Auffassung von Stiftern und Griindern als
Heilige: ERNST SCHUBERT, Drei Grabmiiler des
Thiiringer Landgrafenhauses aus dem Kloster Rein-
hardsbrunn, in: Die Skulptur des Mittelalters.
Funktion und Gestalt, hrsg. von Friedrich Mobius
und Ernst Schubert, Weimar 1987, S. 211-242,
bes. 221-229. — Zur Darstellung der Heiligen im
Himmlischen Jerusalem: BRUNO BOERNER, Zur
Interpretation des tkonographischen Programms am
Schrein der heiligen Gertrud von Nivelles, in: Schartz
aus den Triimmern. Der Silberschrein von Nivelles
und die europiische Hochgotik, Ausstellungskata-
log Schniitgen-Museum Kéln, Kéln 1995, S. 225—
233; PETER KURMANN, «Architektur in Architek-
tury: der gliserne Bauriss der Gotik, in: Himmels-
licht. Europiische Glasmalerei im Jahrhundert des
Kélner Dombaus (1248-1349), Ausstellungskata-
log Schniitgen-Museum Kéln, Kéln 1998, S. 35—
43, bes. S. 42.

29 Die Bildnisse sind auf den Folia 232r-238v wie-
dergegeben. Auf 231v ist das Grabmal samt der
hélzernen Schranke abgebildet. Die Figuren er-
scheinen in einer Reihenfolge, die ihrem Rang ent-
spricht. Zuerst die koniglichen Mitglieder der
Familie: Rudolf I. von Habsburg, sein Sohn Alb-
recht 1., dessen Gemahlin Elisabeth, die Griinde-
rin des Klosters mit dem Modell der Kirche, Kénig
Andreas III. von Ungarn, Konigin Agnes, dessen
Gemahlin und zweite Griinderin von Kénigsfel-
den, ebenfalls mit dem Kirchenmodell, Kénig Ru-
dolf von Bshmen. Es folgen die vier weiteren Brii-
der von Agnes, die den Titel eines Herzogs von
Osterreich trugen: Leopold 1., Heinrich, Otto und
Albrecht 1I.  Zwei Neffen und zwei Nichten von
Konigin Agnes schliessen die Reihe ab: Herzog
Rudolf IV. von Osterreich, der ilteste Sohn Her-
zog Albrechts II., Herzog Rudolf (Raoul) von
Lothringen, der Sohn von Herzogin Elisabeth von
Osterreich, einer Schwester von Konigin Agnes,
Margarete, Herzogin von Chalon, und Elisabeth,
Herzogin von Bar, beides Schwestern Rudolfs von
Lothringen.

30 «Per cuius procuratio ista duo monasteria plene
sunt aedificata» («Durch deren Bemiihung diese
beiden Kléster ganz errichtet worden sind»).

31 Maurer 1954 (wie Anm. 10), S. 238. Sehr hiissliche
Ubermalungen entstellen insbesondere die Ge-
sichter.

32 FRANCOISE GATOUILLAT und MICHEL HEROLD,
Les vitraux de Lorraine et d’Alsace (Corpus Vit-
rearum France, Recensement des vitraux anciens
de la France 5), Paris 1994, S. 213-214, fig. 197
(FRANCOISE GATOUILLAT).

33 Zuletzt: Garouillat 1994 (wie Anm. 32), S. 172—
180 (mirt ausfiihrlichen Literaturhinweisen).

34 Nach ROBERT BRUCK, Die elsissische Glasmalerei,
Text- und Tafelband, Strassburg 1902, S. 79-80,
ist die Inschrift wahrscheinlich erneuert worden.

35 Kurmann-Schwarz 1998 (wie Anm. 18), S. 38—39.

36 Mit Basel lassen sich keine erhaltenen Glasmalerei-
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en der ersten Hilfte des 14. Jahrhunderts verbin-
den. Bezieht man jedoch die neuen Forschungen
iiber die Buchmalerei des Bodenseeraums in die
Uberlegungen mit ein, die Ziirich in der ersten
Hilfte des 14. Jahrhunderts einen gewichtigen
Platz als Zentrum dieser Kunstgattung einrdumen,
kénnte man sich durchaus vorstellen, dass die
Glasmalereien im siidlichen Langhausobergaden
von Kappel am Albis eher in einer Ziircher als in
einer Konstanzer Werkstatt entstanden. Damit
miisste man Ziirich aus formal-kiinstlerischen
Griinden als Herstellungsort fiir die Glasmalereien
in Kénigsfelden ausschliessen. Zu den neuen For-
schungen auf dem Gebiete der Buchmalerei:
Buchmalerei im Bodenseeraum 13. bis 16. Jahrhun-
dert, hrsg. von Eva MOSER, Friedrichshafen 1997,
darin vor allem die Beitrige von Ellen J. Beer und

Cordula Kessler.

7 Maurer 1954 (wie Anm. 10), S. 247.

Aarau, Staatsarchiv, KU 276a (1357 VII. 28. Ké-
nigsfelden). Dazu Maurer 1954 (wie Anm. 10),
S. 251-255 und SUSAN MART1, Kinigin Agnes und
ihre Geschenke — Zeugnisse, Zuschreibungen und Le-
genden, in: Kunst+Architektur in der Schweiz 47,
1996, S. 169-180.

Der «silbrin 6phel héret zu den jargeziten uffen daz
grab» und die «zwo gross tavelen mitt hélfenbeini-
nen bilden» sind Stiftungen von Kénigin Elisa-
beth, das noch erhaltene, im Bernischen Histori-
schen Museum aufbewahrte, gestickte Antependi-
um schenkte Herzog Albrecht II. Nur in bezug auf
den silbernen Apfel wird prizisiert, dass man ihn
in die Jahrzeiten einbezog.

Zum Gesamtprogramm der Ausstattung im
Naumburger Westchor: ERNST SCHUBERT, Zum
tkonographischen Programm der Farbverglasung im
Westchor des Naumburger Doms, in: Deutsche Glas-
malerei des Mittelalters. Bildprogramme, Auftrag-
geber, Werkstitten, hrsg. von Riidiger Becksmann,
Berlin 1992, S. 43-52. Zu den Figuren allgemein:
ERNST SCHUBERT, Der Naumburger Dom, Halle an
der Saale 1996, S. 72-166, zur Deutung der Figu-
ren: S. 112-122.

ERNST SCHUBERT, Memorialdenkmiiler fiir Funda-
toren in drei Naumburger Kirchen des Hochmittelal-
ters, in: Frithmittelalterliche Studien, Jahrbuch des
Instituts fiir Frithmittelalterforschung der Univer-
sitat Miinster 25, 1991, S. 188-225.

ERNST SCHUBERT, Der Westchor des Naumburger
Doms, der Chor der Klosterkirche in Schulpforta und
der Meissener Domchor, in: Architektur des Mittel-
alters. Funktion und Gestalt, hrsg. von Friedrich
Mobius und Ernst Schubert, Weimar 1984,
S. 177-178; Schubert 1991 (wie Anm. 41), S. 218.
Die Diibellécher sind besonders gut sichtbar in:
Schubert 1987 (wie Anm. 28), S. 211-242, Abb.
30 (Graf Syzzo). Zum Verhiillen und Enthiillen
der Figuren auch Schubert 1996 (wie Anm. 40),
S. 116-118.

ANTON KERSCHBAUMER, Das Kaiserliche Frauen-
stift und die Habsburgergruft zu Tulln, in: Berichte
und Mitteilungen des Altertums-Vereines zu Wien
13, 1873, S.131-173; CHRISTINE DOLEZAL, Die
Geschichte des Dominikanerinnenklosters in Tulln,
Diss. Wien 1970; FLORIDUS ROHRIG, Tulln, in:
Die Zeit der frithen Habsburger. Dome und Klo-
ster, 1279-1379, Ausstellungskatalog Wiener Neu-
stadt, Wien 1979, S.275-276; ]. RAMHARTER, Kai-
ser Rudolf und das Frauenkloster Tulln. Ein Beitrag
zum Selbstverstiindnis des ersten Habsburger Kinigs,
in: Heimatkundlicher Arbeitskreis fiir die Stadt
und den Bezirk Tulln, Mitteilungen 7, 1992, S.
114-120.

4“4 MARQUART HERRGOTT, Monumenta augusta do-
mus Austriacae, tomus 3, 2 Pinacotheca principum
Austriae, Wien 1773, T. XIV und XVIIL.
MARQUART HERRGOTT, Monumenta augusta do-
mus Austriacae, tomus 4, 1, Taphographia principum
Austriae, Wien 1772, T. IX.

Die Zeit der frithen Habsburger 1979 (wie Anm.

43), S. 466 (GABRIELA FRITZSCHE).

47 Zum Grabmal Rudolfs: REGINE KOERKEL-HINK-

FOTH, Das Grabmal Rudolfs von Habsburg im Spey-

rer Dom, in: Kunst+Architekeur in der Schweiz 47,

1996, S. 161-168; zum Grabmal von Kénigin An-

na: Die Zeit der frithen Habsburger 1979 (wie

Anm. 43) S. 409-410; Gertrud von Hohenberg, in:

Kat. Habsburger 1996 (wie Anm. 2), S. 120-123.

GERHARD SCHMIDT, Das Grabmal der Blanche de

France (1305) bei den Wiener Minoriten, in: Fest-

schrift fiir Hans Wentzel zum 60. Geburtstag, Ber-

lin 1975, S. 181-192.

49 FRIEDERIKE KLOS, Die Anfiinge osterreichischer Kar-
tausen. Versuch einer Skizzierung, in: Die Kartiuser
in Osterreich, Bd. 3, Analecta cartusiana, hrsg. von
James Hogg, Salzburg 1981, S. 44-55.

50 OTHMAR PICKL, Neuberg an der Miirz, in: Die

Zeit der frithen Habsburger 1979 (wie Anm. 43),

S.277-278.

HERBERT PAULHART, Die Kartausen Mauerbach

und Gaming, in: Die Zeit der frithen Habsburger

1979 (wie Anm. 43), S. 279-283; WALTER HILDE-

BRAND, Kartause Gaming, Ausstellung anlisslich der

Wiederherstellung des Herzogsgrabes. Herzog Al-

brecht II. und die Kartause Gaming, Gaming 1985;

FRIEDERIKE KLOS, Les chartreux et l'art en Autriche,

in: Les chartreux et Part, XIVe—XVIII¢ siecle, Actes

du Xe¢ colloque international d’histoire de la spiri-
tualité cartusienne, hrsg. von Alain Girard und

Daniel Le Blévec, Paris 1989, S. 159-175.

Die Zeit der frithen Habsburger 1979 (wie Anm.

43), S. 457-458.

Stiftungsurkunde von 1330 abgedrucke in: Com-

mentarii pro historia Alberti II Ducis Austriae co-

gnomento sapientis scripti ab ANTONIO STEYERER

S.J., Leipzig 1725, S. 62-66.

54 LUKAS MADERSBACHER, Das Maximiliansgrabmal,
in: Gert Amman, Ruhm und Sinnlichkeit: Inns-
brucker Bronzeguss 1500-1650: von Kaiser Maxi-
milian bis Erzherzog Ferdinand Karl, Ausstellungs-
katalog Tiroler Landesmuseum Innsbruck, Inns-
bruck 1996, S. 124-139.

55 Ebda., S. 124.
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Abbildungsnachweis

1, 3, 4: Denkmalpflege des Kantons Aargau, Aarau. —
2, 9: Gerhard Howald, Kirchlindach. - 5: Eidgendssi-
sches Archiv fiir Denkmalpflege, Bern, Evelyn
Perriard, Fribourg. — 6: Osterreichische National-
bibliothek, Wien. — 7, 8: Denkmalpflege des Kantons
Aargau, Aarau, Franz Jaeck. — 10: Evelyn Perriard, Fri-
bourg.

Adresse der Autorin

PD Dr. phil. Brigitte Kurmann-Schwarz, Kunsthisto-
rikerin, Schweizerisches Zentrum fiir Forschung und
Information zur Glasmalerei, Au Chateau, 1680 Ro-
mont
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Tafel 1

Brigitte Kurmann-Schwarz,
Die Sorge um die Memoria,
S.12=22;

1 Konigsfelden, Klosterkirche,
siidliches Seitenschiff, Konig
Rudolf ITI. von Bihmen

(s XIII, 1a). — Eine der zwei
erhalten gebliebenen Darstel-
lungen von Habsburgern in den
Seitenschiff-Fenstern des Lang-
hauses (vgl. Abb. 8, S. 17).
(Denkmalpflege des Kantons
Aargau, Aarau, Franz Jaeck)

2 Konigsfelden, Klosterkirche,
Langhaus, Architekturbekro-
nung iiber dem verlorenen
Bild von Kinig Andpreas I11.
von Ungarn. — Konigin Agnes,
die Mitstifterin des Doppel-
klosters, errichtete dem ﬁ’ii/}
verstorbenen Gemahl ein
umfassendes Totengedenken

in Konigsfelden. (Denkmalpflege
des Kantons Aargau, Aarau,
Franz Jaeck)

3 Konigsfelden, Klosterkirche,
Langhaus, Ornamentscheibe
mit Muster E um 1316. —
Das Wappen mit dem Reichs-
adler verweist auf die Kinige
aus dem Geschlecht der Habs-
burger. (Denkmalpflege

des Kantons Aargau, Aarau,
Franz Jaeck)

4 Kénigsfelden, Klosterkirche,
Langhaus, Ornamentscheibe
mit Muster H, um 1316. —

Das Armutsgebot der Franziska-
ner fiihrte in der friihen Bauzeit
der Kirche von Kinigsfelden zu
grosser Zuriickhaltung gegen-
iiber figiirlichen Glasmalereien.
(Denkmalpflege des Kantons
Aargau, Aarau, Franz Jaeck)
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Tavola 2

Stefan Triimpler,
Le vetrate di Hans Funk nella
chiesa di Crevoladossola,

p.31-39.

1, 2 Crevoladossola, chiesa
pievana dei SS. Pietro e Paolo,
dettagli dei trafori delle finestre
del coro: un angelo con il mo-
nogramma di Cristo ¢ Giovanni
davanti alla crocifissione.
(Centro svizzero di ricerca

e informazione sulle vetrate,
Romont, Stefan Triimpler)

3 Crevoladossola, chiesa
pievana dei SS. Pietro e Paolo,
i santi Rocco e Sebastiano
con gli stemmi dei Della Silva.
(Carlo Pessina, Domodossola)
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Tafel 3

Rolf Hasler, ‘
«Hie Obenn sol Eynner mitt i
Eynnem Albhornn hornny,
S.40-46.

.‘Tsy‘ ) i (0
é)‘f a&‘tﬁ%%&i""m‘ﬂ)g :
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Berit oD Secfilmsaifter Firs
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1 Hans Jakob Diinz, Riss zu
einer Wappenscheibe fiir Vinzenz
Dachselhofer, 1601, lavierte
Federzeichnung, 30,2x20,3 cm,
Bernisches Historisches Museum

(Inv. 20036. 630; Slg. Wyss VII. l
52a). — Das Monogramm
«THW)» neben Diinzens
Signatur zu Fiissen der Schild-
halterin stammt vom Glasmaler
Thiiring Walther, der die Scheibe
zu diesem Entwurf vermutlich
ausfiibrte. (Bernisches Histori-
sches Museum, Stefan Rebsamen)

2 Scheibenriss mit dem Wappen
von Jakob Rebhuhn, 1533,
lavierte und kolorierte Feder-
zeichnung, 30,8 20,5 cm,
Bernisches Historisches Museum
(Inv. 20036. 84; Slg. Wyss 1. 67).
— Der sorgfiiltig ausgefiihrte
Originalentwurf war dazu
bestimmt, dem Scheibenstifter
zur Begutachtung vorgelegt zu
werden. (Bernisches Historisches

Museum, Stefan Rebsamen)

3 Jakob Kallenberg, Scheibenriss
mit dem Doppelwappen von
Konstanz, um 1530, lavierte
und kolorierte Federzeichnung,
47,2x45,2 cm, Bernisches His-
torisches Museum (Inv. 20036.
96; Slg. Wyss I1. 2). — Nach

der Begutachtung durch den
Auftraggeber wurde dieser
Originalentwurf vom Glasmaler
mit Rotellinien zum Bleiriss
umfunktioniert. (Bernisches
Historisches Museum, Stefan
Rebsamen)
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Tafel 4

Yves Jolidon,

«Mebr Licht!»
Bezie/mngen zwischen
Hinterglasmalerei
und Glasmalerei,

S5.47-55.

1 Johann Peter Abesch,
Hinterglasgemiilde mit

der Darstellung von Pan und
Syrinx, um 1720, Stiftung
Stadtmuseum (Stiftung Staffel-
bach), Sursee. — Beim Hinter-
glasgemiilde als Wandschmuck
oder als Einlage in einem
Kabinettschrank nutzt der
Kiinstler die zur Verfligung
stehende Farbpalette und den
funkelnden Glanz der Glas-
oberfliche voll aus. (Stiftung
Stadsmuseum Sursee, Stiftung
Staffelbach, Yves Jolidon,
Freiburg)

2 Pan und Syrinx auf einer
Bildscheibe des Johann Rudolf
Reinhart und des Johann Wil-
belm Blarer von Wartensee, aus
dem Schlosschen Rebstein SG,
1666, Schweizgerisches Landes-
museum, Ziirich. — Die Bildsze-
ne der Fensterzierde wird zwar
wie ein Gemdilde aufgefasst, das
auf eine einzige Glastafel ohne
Bleiruten gemalt wird. Auf
Farbe wird bei der Grisaille-
Scheibe jedoch verzichtet.
(Schweizerisches Landesmu-
seum, Ziirich)
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Planche 5

Augustin Pasquier,
Art néotemporaliste?,

p.56-63.

'v.ﬂ.,,, // /
w W

\‘!
/;ﬁ ~

1 Fortuné Bovard, «Je crois

en la communion des Saints»,
1907, vitrail au plomb, env.
460x230cm, Cugy, transept
de ['église paroissiale. — Cette
verriere représente sur trois ni-
veaux ['Eglise souffrante du pur-
gatoire, militante de la terre,

= ] triomphante du ciel. Représenté
au centre de la composition, le

i ] \ T I Sacrifice de la messe est le point
ggl]lsilp ‘l[]tllhll m mi {]IEE; i !;\%ﬁ&l@! a ig -"“ Jocal du vitrail et {qalemef:t de
<, J{i@ﬁ@‘aﬁﬁﬂ Q@@m ¢ Leenvre dart total quest [église
m- -.-- B 0 o - ik en tant quédifice. (Centre suisse
de recherche et d’information
sur le vitrail, Romont, Y. Eigen-
mann, P Bosshard)
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Planche 6

Augustin Pasquier,
Art néotemporaliste?,

p.56—63.

1 Fortuné Bovard, Sacré-Ceeur,
1907, vitrail tzztplomb,
170x170 em, Cugy, cheeur de
Léglise paroissiale. — Le Coeur
de Jésus, représenté comme le
soleil foulant i ses pieds les nuées
des erreurs contemporaines,
apparait comme le principe
moral de toute vie chrétienne

et le fondement du régime fri-
bourgeois de la République
chrétienne. (Centre suisse de re-
cherche et d’information sur le
vitrail, Romont, Y. Eigenmann,

P Bosshard)

2 Fortuné Bovard, Les anges,
baie dyoite de la fenétre de
sainte Cécile et les anges, 1907,
vitrail au plomb, 90x70 cm,
Cugy, église paroissiale de Cugy.
(Centre suisse de recherche et
d'information sur le vitrail,
Romont, Y. Eigenmann,

LB, ()H/)tlrd)
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Tavola 7

Maria Will,

Le vetrate di Augusto
Sartori nell officina del
Palazzo civico a Bellin-
zona, p.64—67.

1 «Lodovico Maria Sforza
detto il Moro, duca di Milano»,
1928, vetrata realizzata da
Emilio Mariotti su disegno di
Augusto Sartori, 331x162cm,
Bellinzona, Palazzo ctvico. —
D1 impostazione storico-celebra-
tiva, questo ritratto cosi come
quello del cancelliere Molo

(ill. 2), si segnala invece per il
prevalente valore decorativo, in
accordo con l'intero programma
ornamentale eseguito nel Palaz-
2o municipale di Bellinzona
durante il rifacimento della
metd degli anni Venti.

(Citta di Bellinzona, foto Pino
Brioschi, Bellinzona)

W

R

2 «Giovanni Molo, cancelliere
ducales, 1928, vetrata rea-
lizzata da Emilio Mariotti

su disegno di Augusto Sartori,
331x162cm, Bellinzona,
Palazzo civico. — Si notino

i larghi tratti scuri che delimita-
no le zone di colore, comuni

a tutte e q'llllttr(} lf vetrate ma
qui particolarmente insistiti,
funzionali ad una curiosa imi-
tazione della vetrata antica.
(Citta di Bellinzona, foto Pino

Brioschi, Bellinzona)
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Tafel 8

Yves Jolidon,

Ein Prunkhumpen mit
Hinterglasmalerei

von Hans Jakob Spriingli,
S.68-71.

Hans Jakob Spriingli und Hans
Heinrich Riva, Prunkhumpen
mit dem Wappen Am Rhyn-Zur
Gilgen und Darstellung der drei
theologischen Tugenden Glaube,
Liebe und Hoffnung, um
1616-25, Hinterglasmalerei
und Goldschmiedekunst,
Schweizerisches Landesmuseum,
Ziirich (vgl. Abb. 3, S. 69).

1 Die Allegorie des Glaubens.
— Beim repriisentativen Hum-
pen dibernimmt die Hinterglas-
malerei in Gesamtaufbau und
Wirkung einen Stellenwert, der
die ganze kiinstlerische Haltung
des Geflisses priigt. Spriinglis
Verdienst ist es, diese Gefiissform
zu harmonischer Ausgewogen-
heit entwickelt zu haben.

2 Die Allegorie der Liebe. —
Das kostbare Trinkgefiiss gehirt
zu den wenigen Luxusgiitern
dieser Art, die ﬁir ez’dgmiiﬁisc/]e
Aufiraggeber hergestellt wurden.
Die Ziircher Amalisten fanden
im Manierismus zwischen 1600
und 1650 Anerkennung und
Auskommen vorwiegend an
auslindischen Hofen, wo sie
die Kunstkammern von Fiirsten
und Patriziern belieferten.

3 Hans Jakob Spriingli, Dop-
pelwandschale mit der Darstel-
lung des Jesusknaben als Welter-
loser, um 1620, Hinterglasma-
lerei und Goldschmiedekunst,
Durchmesser der Schale 16,8cm,
Schweizerisches Landesmuseum,
Ziirich. — Der Typus der gliser-
nen, hintermalten Doppel-
wandschale darf als eigentliche
Erfindung Spriinglis gelten und
bildet einen eigenstiindigen
Ziircher Beitrag zu den Prunk-
geflissen des Manierismus. Die
weniger als einen Millimeter
Dicke aufieisenden hintermal-
ten Schalen stellen in ihren ver-
goldeten Silbermontierungen die
virtuoseste Ausprigung intensi-
ver Zusammenarbeit zwischen
Glaser, Reisser, Hinterglasmaler
und Goldschmied dar. (Alle Fo-
tos Bayerisches Nationalmuseum

Miinchen, Walter Haberland)
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