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I. Generalversammlung

Die Generalversammlung findet in Biel-Magglingen am
26. August statt, wie die Einladung schon bekanntgab.

II. Ausstellungen

«Kiinersberger Fayencen». Das Stidtische Museum in
Memmingen veranstaltete eine Sonderausstellung Kiiners-
berger Fayencen aus Museums- und Privatbesitz (April bis
September 1962), die bei Erscheinen unseres Mitteilungs-
blattes leider schon geschlossen sein wird. Diejenigen, die
die Ausstellung besichtigen konnten, sind begeistert von
der Fiille des Materials, und jene, die jetzt noch hinfahren,
werden nicht enttiuscht sein, da das Museum in letzter Zeit
viele Kiinersberger Fayencen erworben hat.

Zur Ausstellung «Deutsche Fayencen» im Diisseldorfer
Hetjens-Museum. Diisseldorfer Nachrichten, Nr. 109: Biir-
gerliche Hochkultur im Spiegel der Fayence.

Nicht nur in den Werken der hohen Kunst, in Bauten,
Plastiken und Gemilden, findet der Geist eines Zeitalters
und einer Nation seinen Ausdruck. Vielmehr sind es in
vielleicht noch stirkerem Masse die schonen Dinge des tig-
lichen Gebrauchs, Schmuck und Gerit, welche Hohe und
Breitenwirkung einer Kultur bestimmen. Gerade in unserem
Jahrhundert hat man sich, angeregt von den Pionieren des
englischen «Modern style», des franzdsischen «Art nou-
veau» und des deutschen Jugendstils darauf besonnen, dass
es mit den Gipfelleistungen einzelner Genies nicht getan ist,
dass es vielmehr darauf ankommt, auch den Alltag mit
Schénheit zu erfiillen, wenn Freude das Lebensgefiihl des
Menschen bestimmen soll. Man beginnt, sich vom niichter-
nen Zweckdenken zu l6sen und begreift, dass auch das
Zweckmissige edel geformt sein kann.

Bedurfte es in unseren Zeitlduften intensiver denkerischer
und praktischer Bemithung einiger weniger unabhingiger
Geister, um diese verschiittete Erkenntnis wieder ins all-
gemeine Bewusstsein zu heben, so war das in vergangenen
Zeiten eine Selbstverstindlichkeit. Das biirgerliche Barock
erlebte gerade in Deutschland eine Hochbliite, die sich
neben der Feudalkunst der Fiirsten, K6nige und grossen
Herren in voller Eigenstindigkeit behauptete.

Europdisches Format

Diese biirgerliche Hochkultur, die im 17. und 18. Jahr-
hundert auch die Alltagswelt mit ihrem Glanz erfiillte,
findet ihren vielseitigsten und umfassendsten Ausdruck in

den Fayencen der Zeit. Ahnlich wie auf dem Gebiet
barocker Baukunst und Plastik (in der Malerei sah es
weniger giinstig aus), verschmolzen auch die Manufakturen
in Nord-, Mittel- und Stiddeutschland mit ihren Ausstrah-
lungen bis in den Osten fremde Anregungen aus China,
auch Persien und vor allem dem hollindischen Delft als
europdischer Vermittlungsstation, dem eigenen Wesen. Die
deutsche Fayence des Hochbarock hat europiischen Rang.
Sie vermag neben hollindischen und italienischen Arbeiten
durchaus zu bestehen. Sie nahm formale und thematische
Hinweise nicht nur auf, sondern entwickelte auch eigene
Vorstellungen, die — wie die «Deutschen Blumen» — wie-
derum befruchtend auf das europidische Ausland zuriick-
wirkten. Wie reich diese kulturgeschichtliche Epoche in
Deutschland war, zeigt hdchst instruktiv die Ausstellung
«Deutsche Fayencen» im Diisseldorfer Hetjens-Museum.

479 Einzelstiicke ausschliesslich aus Eigenbesitz, basie-
rend auf Bestand des einstigen Centralgewerbemuseums und
der Sammlung Riesebieter, in der Folgezeit laufend fach-
kundig erginzt, beweisen den ungewdhnlichen Reichtum
des Museums, das zu den fiihrenden Hiusern seiner Art in
Europa gehort. Man darf nur hoffen, dass die Ausstellung
dazu beitrigt, diese unbestreitbare Tatsache auch in der
Landeshauptstadt stirker als bisher ins Bewusstsein der fiir
das kulturelle Leben verantwortlichen Stadtviter und der
Bevilkerung zu heben. Anderswo weiss man es ohnehin,
wie die Mitarbeit des Museumsleiters Dr. Adalbert Klein
und die Leihgaben fiir die grosse Ausstellung «7000 Jahre
Kunst in Iran» auf dem Essener Krupp-Hiigel zuletzt be-
wies.

Ubersichtliche Fiille

In den immer noch viel zu kleinen Ausstellungsriumen
wurden die Vasen, Schalen, Terrinen, Kriige, Kannen,
Kacheln und Figuren so geschickt wie moglich aufgestellt.
Die Dichte der Darbietung bedeutet trotz der Vielzahl von
Ausstellungsstiicken keine Uberfiille. Man findet sich, ge-
leitet von einer Ubersichtskarte und der sinnvollen Gliede-
rung nach Landschaften, Manufakturen und Einzelmeistern
sehr gut zurecht und erkennt auch die Eigenarten der Lin-
der, Stidte und Stimme auf den ersten Blick. Preziosen,
wie die von Lowenfinck bemalte Fuldaer Deckelvase (1741
bis 1743) und kostbare Rarititen, wie Kriige und Schalen
der Niirnberger Hausmaler (Faber, Helmhack und Résler),
die einzige keramische Darstellung eines Bergmanns (Co-
burg um 1760), die kobaltblau bemalte Dorotheenthaler
Schiissel vom Anfang des 18. Jahrhunderts, hervorragende
Strassburger Arbeiten setzen wirkungsvolle Akzente. Die
farben- und bilderfrohe Sinnlichkeit des deutschen Siidens,
die herbere, strengere Kunstvorstellung des Nordens wer-
den sichtbares Ereignis.



Es ist geradezu aufregend zu erleben, dass eine Epoche
wie die Niirnberger Meistersingerzeit, das friderizianische
Berlin ihren genauen Ausdruck in Fayencen der Zeit fin-
den. Auch die Verbiirgerlichung der Feudalkunst auf der
Grundlage eines gleichsam naiven, selbstverstindlichen
Qualititsgefiihls, die Umsetzung der modischen barocken
Chinoiserien ins spezifisch deutsche, deftigere Formgefiihl
werden anschaulich dokumentiert.

Die rein kiinstlerische Qualitit der Erzeugnisse ist unter-
schiedlich, aber es gibt kein Stiick, das nicht seine beson-
dere kulturgeschichtliche Bedeutung hitte. Ein ganzes Zeit-
alter kann bis in seine kleinsten geistesgeschichtlichen Ver-
istelungen hinein im Hetjens-Museum besichtigt werden.
Die Ausstellung strahlt eine Wirme und eine Art Gemiit-
lichkeit aus, die uns gerade in unseren kiihleren Tagen
ausserordentlich wohltuend umfangen. Man iiberlisst sich
gern diesem Gefithl und lisst — genau dem Empfinden
und dem kiinstlerischen Wollen des Barock entsprechend —
das Ganze, das «Ambiente» auf sich wirken, ohne sich in
detaillierte Fachfragen zu verlieren oder ins beckmesse-
rische Asthetisieren zu geraten. Man bewegt sich unter
schonen Dingen und wiinscht sich, dass unsere Zeit eines
Tages zu dem ungezwungenen, eingeborenen Schonheits-
sinn zuriickfinden moge, der dem 17. und 18. Jahrhundert
eigen war und der selbst das verklirt, was wir heute, ver-
drgert durch den historisierenden Edelkitsch aus Gross-
mutters gutem Stiibchen, vielleicht als «Nippes» etikettie-
ren wiirden. Das Erlebnis der schonen Originale aus einer
Bliitezeit der Keramik, in denen sich {ippig wuchernde
dekorative Phantasie mit unbestechlichem Formgefiihl ver-
bindet, bringt solche ketzerischen Gedanken rasch zum
Verschwinden. Der jahrhundertelange Abstand, der uns
von diesen Manufaktur-Erzeugnissen trennt, die allgemeine
Aufwertung des Barock und die verwandten Bestrebungen
der grossen Umwelt-Reformer unserer Zeit machen uns
wieder offen fiir das Schonheits-Erlebnis, das diese Fay-

encen uns vermitteln. K. R.

ITI. Neuerscheinungen

In Buchform:

George Savage: «Englische Keramik», Office du Livre,
Fribourg, 1961.

Im Angebot an neuer Literatur zur Keramik hat vor
zwei Jahren das Buch von Fujio Koyama, «Keramik des
Ostens», durch seine aufwendige Ausstattung Aufsehen er-

regt. Dieses Jahr liegt nun ein weiterer Band der gleichen
Reihe vor, der dem ersten an prunkhafter Aufmachung
nicht nachsteht, ein Buch von George Savage zum Thema
«Englische Keramik». Englische Keramik, der Begriff wird
den meisten Lesern weniger geliufig sein als «Keramik des
Ostens». Man kennt bei uns den Ausdruck «Chinesisches
Porzellan», dass es aber auch eine sehr betrichtliche kera-
mische Tradition in England gibt, davon weiss man ge-
meinhin wenig. So hat dieses Werk (wenigstens auf dem
Kontinent) nicht nur reprisentativen, sondern auch infor-
matorischen Zweck.

Die Orientierung des Lesers erfolgt vermittels einer
luxuridsen Folge von 184 grossformatigen Bildern, davon
56 in Farben. Das tiefblaue Umschlagblatt mit je einem
prachtvoll aufgeplusterten, vor Farbe sprithenden Kampf-
hahn weckt Erwartungen, die durch die Qualitit des In-
haltes durchaus erfiillt werden; jeder Gegenstand ist auf
seine grosstmogliche Wirkung hin prisentiert. Die Reihe
wird mit vier eindriicklichen Kriigen aus dem Mittelalter
eroffnet. Eine gleichfalls kleine, doch instruktive Auswahl
vertritt die entwicklungsgeschichtlich interessante Zeit des
16. Jahrhunderts. London erscheint hier als Produktions-
zentrum von Fayence, deren Dekorationen erst von italie-
nischer Ware inspiriert sind; ab 1630 werden chinesische
Anregungen und etwas spiter der Einfluss von Delft stark
spiirbar. Gleichzeitig wird in London wahrscheinlich von
Puritanern eine eigene, brauntonig-einfache, im Dekor
jedoch hochst originelle Engobeware hervorgebracht, die
sich gegen Ende des Jahrhunderts in Staffordshire wieder-
findet. Staffordshire entwickelt sich in der Folge zu einem
eigentlichen Zentrum der keramischen Industrie Englands
und wird vor allem beriihmt fiir sein Steinzeug. Die viel-
seitige Produktion dieser Gegend, Geschirre und oft her-
vorragend modellierte Plastiken, kommt ausfiihrlich zur
Darstellung. Ein besonderes Kapitel gilt dem aus dieser
Tradition hervorgegangenen Josiah Wedgwood, dessen Fa-
milie noch heute die von ihm im Jahre 1759 gegriindete
weltberiihmte Manufaktur betreibt.

Die zweite Hilfte des Buches ist dem in England her-
gestellten Porzellan eingerdumt. Porzellan wird in England
erst relativ spit produziert. London macht auch hier den
Anfang mit den um 1745 und 1748 gegriindeten Manu-
fakturen Chelsea und Bow. Der Anstoss zur Griindung von
Chelsea kam aus Frankreich; bei den Erzeugnissen dieses
Unternehmens handelt es sich um besonders feines Weich-
porzellan. In den Dekorationen machen die Produkte den
Porzellanen aus Meissen Konkurrenz, die in grossen Men-
gen nach England eingefiihrt wurden. In den fiinfziger
Jahren begann man auch ausserhalb Londons in England
Porzellan herzustellen, und relativ bald schon liefen die
auswirtigen Fabriken den Unternehmen der Hauptstadt
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