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Die Pfarrkirche St. Peter und Paul in Stans

Restaurationen bedeutender historischer
Bauten — das hat sich in der Praxis so einge-
pendelt — finden ungefihr alle 50 bis 80 Jahre
statt, und der Intervall wird sich wohl wegen
der wachsenden Umweltverschmutzung stetig
verkiirzen. Meistens sind es nicht gravierende
Bauschiden — etwa drohende Einsturzgefahr
—, die das Unternehmen ausldsen, sondern
Miingel an einem Bauglied, deren Behebung zu
kostspielig wiren, wenn man nicht gleichzeitig
ithre Verursacher eliminieren wiirde. In Stans
war es neben der allgemeinen Verschmutzung,
die den hellen, festlichen Raum stumpf und
grau erschemen liess, vor allem die grosse Or-
gel, welche betrichtliche Schiden autwies. Bei-
des, Verschmutzung und Orgeldefekte, hingen
zum grossten Teil mit dem Heizsystem zusam-
men. Wenn also enorme Kosten fiir eine Or-
gelrenovation zur Diskussion standen, stellte
sich automatisch die Frage nach der Aende-
rung des Heizsystems (Bodenheizung), daraus
notgedrungen die Frage nach der Isolation von
Dach und Fenstern, der Erneuerung der Bo-
denplatten, nach archﬁologischen Grabungen,
usw., so dass man sich schliesslich — vollig
richtigerweise — statt flir ein aufwendiges
Flickwerk fiir eine Gesamtrestauration ent-
schloss, die sich in absehbarer Zeit sowieso auf-
gedringt hitte.

Der Zeitpunkt solcher Unternehmungen
hingt aber schlussendlich nicht nur vom bauli-
chen Zustand ab, sondern auch — wenn auch
weniger vordergrund1g — von anderen Fakto-
ren, von bestimmten Daten und Jubilien zum
Belsplel Das war iibrigens immer so und ldsst
sich durch die ganz a%)endléindische Kunstge-
schichte verfolgen: heilige Daten, Jubelfeiern
losten eine rege Bautdtigkeit aus, denken wir
an frithe Zeugnisse fiir das Schicksalsjahr 1000,
denken wir an die Baugeschichte Roms. Nur
— und darin liegt der Ansatz meiner Kritik —
waren den Menschen fritherer Zeiten diese Da-
ten auch wirklich heilig und prisent; sie waren
Hohepunkte ihres religiosen und profanen Le-
bens, auf die sie sich schon Jahre davor vorbe-
reiteten, freuten, sich ginzlich darauf einstell-
ten. In unserer kurzlebigen Zeit sind solche
Daten fast listig, sie fallen einem recht spit ein,
weil sie letztlich keine wirkliche Bedeutung
mehr fiir unser Dasein haben. Sie 16sen zwar
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auch aus, sowohl mehr oder weniger lustlose
Aktivitdten, wie auch eine prestigebeladene
Bautitigkeit, die aber dann oft unter Zeitdruck
steht.

In Stans mag das Sempacher-Schlacht-Jubi-
lium von 1986 und die CH 91 beim Restaura-
tionsgedanken — unter anderem — Pate ge-
standen haben. Dagegen habe ich nichts einzu-
wenden, denn wichtig erscheint mir, dass Ent-
schliisse von solcher Tragweite und Umfang
iiberhaupt gefasst und mit der nétigen Motiva-
tion und Begeisterung ins Volk hinaus getra-
gen werden. Ich habe auch miterlebt, wie die
Vorarbeiten der Baukommission unter Lei-
tung von Baudirektor Bruno Leuthold und der
Denkmalpflege, wie vor allem der Bauunter-
such, der Bericht und der Restaurationsvor-
schlag der Architekten sehr fundiert, kompe-
tent und sorgfiltig ausgeschatfen wurden. Wo-
mit ich mich — trotz Zusicherung von Archi-
tekten und Baukommission, dass alles optimal
laufe — nur schwer abfinden kann, ist das
Tempo der Ausfihrung, der enorme Zeit-
druck, unter dem Entschliisse gefasst und aus-
gefiihrt, unter dem Millionen verbaut werden
mussten. Ich gebe es zu, ich bin im Baufach
eine absolute Laiin, aber ich habe das Gefiihl,
dass alles seine Zeit braucht, dass auch ein Bau-
unternehmen von dieser Grosse seine Zeit
braucht, um in solider Qualitdt iiber Jahre be-
stehen zu konnen, Zeit zum Wachsen, zum
Reifen, ganz praktisch Zeit zum Austrocknen,
usw. Und ich hoffe, dass die strahlende Schon-
heit dieser Kirche, die mich nach der Restaura-
tion ganz neu ergreift und begeistert, auch in
Zukunft ausstrahlen wird; ausstrahlen auch im
geistigen Bereich.

Stellung der Stanser Kirche innerhalb
der schweizerischen Kunstgeschichte

Der Tag der glanzvollen Einweihung, der
27. Oktober, ist voriiber, aber im Moment, da
ich den Artikel schreibe, sind die Arbeiten
noch im vollen Gange. Es ist mir daher nicht
moglich, einen abschliessenden Bericht zu ge-
ben, etwa den Raumeindruck mit seinen Farb-
tonen zu schildern; aber es scheint mir wich-
tig, den Leser nochmals kurz auf die Stellung
der Stanser Pfarrkirche hinzuweisen, die —
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nicht unerwartet — im Zuge der Restauration
als Bauwerk von nationaler Bedeutung einge-
stuft wurde. Sie gehort untrennbar zum Stan-
ser Dorfplatz, der nach dem Brand von 1713 in
seiner ugerraschenden Grossziigigkeit, seiner
siidlindischen «grandezza», konzipiert wurde
und als einer der schonsten in der Schweiz gilt.
Dominiert wird der Kirchenbezirk, der mit
Beinhaus und Oelberg trotz Verklemerung
und Verinderungen im 19. Jahrhundert etwas
von der Vielgestaltigkeit fritherer Kirchenanla-
gen bewahrt hat, vom markanten Kirchturm,
dem wohl bedeutendsten romanischen Bau-
werk der Urschweiz. Die Kirche selbst nimmt
in der schweizerischen Kunstgeschichte einen
bestimmten Platz ein. Sie wird in der ilteren
Literatur als Renaissance-, heute eher als Friih-
barockkirche bezeichnet, doch spielt es letzt-
lich keine Rolle, welchen Namen man wihlt,
da es den «Ginsemarsch der Stile» ohnehin
nicht gibt. Es ist geradezu ein typisches Merk-
mal der schweizerischen Kunstgeschichte des
16. und frithen 17. Jahrhunderts, dass sie keine
homogene Einheit bildet, sich vielmehr, durch
einen Stilpluralismus auszeichnet, durch ein
Neben- und Gegeneinander, durch Riickgriffe
und Vorausnahmen. Es handelt sich recht
eigentlich um eine «Epoche zwischen den Sti-
len», d.h. zwischen «eindeutiger Spatgotik und
emndeutigem Barock». Im «Niemandsland der
Stile» betitelt Emil Maurer einen Aufsatz iiber
diese Epoche (Unsere Kunstdenkmiler, 1980,
H.4), weist darin aber auf die Problematik hin,
den Begriff «Renaissance» in der schweizeri-
schen Kunstgeschichte anzuwenden, handelt
es sich doch um einen Stil, der nicht in unseren
Breiten gewachsen ist, sondern aus Italien im-
portiert und nie ganz verstanden wurde. Die
«Renaissance-Neugier» des Nordens konzen-
trierte sich hdufig auf Einzelheiten, die einem
auffielen oder die beeindruckten. Man pfropfte
Renaissance-Einzelformen der einheimischen
Spitgotik auf, doch kam es auch zu schépferi-
schen Verschmelzungen

Nur die Innerschweiz brachte in dieser von
Gegensitzen geprigten Zeitspanne eine grosse-
re geschlossene Gruppe von Kirchen hervor,
die gegenseitig von einander abhingig sind und
die eine Eigenleistung der Region darstellen,
beginnend mit Jakob Kurrers Luzerner Hof-
kirche (1633), Jakob Bergers Pfarrkirchen von
Sursee (1638, heute verindert) und Stans (1641)
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und Hans Windens Pfarrkirche von Sachseln
(1672). Verwandt bei aller Verschiedenheit
sind nicht nur Grund- und Aufrisse und diver-
se architektonische Details, sondern auch der
Gesamteindruck, der durch eine gewisse «ita-
lianita» geprigt ist. Die Gebiete auf der alten
Nord-Siid-Achse (Tessin, Innerschweiz, Basel,
Augsburg) haben sich dem Einfluss der italie-
nischen Renaissance bereitwilliger getffnet als
die West- und die Ostschweiz. Der Grund lag
einerseits in den starken wirtschaftlichen, poli-
tischen und militdrischen Kontakten mit Ita-
lien, andererseits in den religiosen und kir-
chenpolitischen Beziehungen, entwickelte sich
doch gerade die Innerschweiz in dieser Epoche
zum Kernland der schweizerischen Gegenre-
formation, denken wir nur an die Stellung un-
seres Landsmannes Ritter Melchior Lussy,
dem Freund des hl. Karl Borromius, am Kon-
zil von Trient, an die Griindung des Jesuiten-
kollegiums in Luzern, usw. Die Kunst, na-
mentlich die Architektur, wurde zum Bedeu-
tungstriger und Sinnbild dieser neuen Bewe-
gung, die dann im Barock ihren adiquaten
Ausdruck finden sollte.

Erst im Zuge der Restauration — sowohl
der Aussengestaltung mit dem verinderten
Farbzweiklang, wie c%er Arbeiten im Innern —
ist mir wieder einmal bewusst geworden, dass
Renovationen Schwerpunkte setzen und die
Akzente nach eigenem Zeitgeschmack ver-
schieben. In den 1920er und 30er Jahren war
das Verstindnis fiir den Barock und den Aus-
druck seines spezifischen Lebensgefiihls in der
Kunst noch nicht im gleichen Masse vorhan-
den wie heute. Man hat — vielleicht vorbe-
stimmt durch Verinderungen im 19. Jahrhun-
dert, wohl aber unbewusst und in guten Treu-
en — eher die Nihe zur Renaissance gesucht,
d.h. unter anderem die gliedernden E %emente
des Aussenbaues strenger betont, den Innen-
raum niichterner gehalten.

Die heute innen und aussen dominierende
Helligkeit, die Festlichkeit mit den lichten
Golddekorationen — ob diese iiberhaupt, in
welchem Umfange und zu welchem Zeitpunkt
die Altire zieren werden, ist im Augenblick,
da ich dies schreibe, noch nicht endgiiltig abge-
kliart — heben zwar nicht die klassische Har-
monie des Raumgefiihls auf, riicken die Stanser
Kirche jedoch weiter von der letztlich noch im
Mittelalter verhafteten Sprodigkeit der Luzer-



Nach dem Entfernen des Kirchenbodens entdeckte man einen Weg aus dem Mittelalter entlang einer Vorgingerkirche.
Interessant sind die Fundamente der grossen Siulen.

ner Hofkirche weg und lassen sie einen ent-
scheidenden Schritt hin zum Barock tun, ob-
wohl in Stans natiirlich der barocke Einheits-
raum mit seinen Durchdringungen und Ver-
klammerungen erst im Anfangsstadium steht.

Die Restauration der Kirche

Vorarbeiten

Die Kirchgemeinde-Versammlung vom 14.
November 1980 beschloss, fiir die Planung der
Restaurierung der Pfarrkirche, des Beinhauses
und des Oelberges einen Kredit von Fr.
120 000.— zu sprechen, der spiter — vor allem,
weil jegliches Planmaterial fehlte — auf Fr.
180 000.— aufgestockt wurde. Der Kirchenrat
wihlte MOI‘ltZ Raeber, Architekt BSA/SIA,
Luzern, als Projektleiter, der sich in der Inner-
schweiz einen Namen als Spezialist fiir Kir-

chenrestaurationen gemacht hat (Pfarrkirche
Sachseln, Jesuitenkirche Luzern, usw.), und als
Mitarbeiter Beat Gasser, Emmenbriicke; Bau-
direktor Bruno Leuthold stellte sich als Prisi-
dent der Baukommission zur Verfiigung, die
sich in diverse Subkommissionen unterteilte.
Nachdem der Kredit gesprochen war, setz-
ten sogleich umfangreiche Vorarbeiten ein.
Die Architekten erstellten die Pline, unter-
suchten den baulichen Zustand, hielten — ab-
gestiitzt auf die umfangreichen archivalischen
Studien von Hermann Stéckli — frithere Reno-
vationsphasen fest und arbeiteten ein Restaura-
tionsprogramm aus, das sie Ende 1982 der Bau-
kommission unterbreiteten. Es umfasste, kurz
gesagt, folgende Schwerpunkte: die Isolierung
des Gewo%bes, das Einziehen eines Unterda-
ches, Dachdeckerarbeiten — wenn méglich un-
ter Wiederverwendung der alten Ziegel —, ver-
bleite Doppelverglasung der Fenster, Tieferle-
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ung des Westeinganges fiir Behinderte, Auf-
%rischung der Bemalung der Wimperge; im In-
nern den Einbau der Bodenheizung, archéolo-
gische Grabungen, Verbesserungen statischer
Art, neue Sandsteinplatten, Reduktion der
Beichtstiithle von 6 auf 4, bequemere Kirchen-
binke unter Wiederverwendung der alten
Doggen, Ausbesserung von Marmor und
Stuckmarmor, Redimensionierung der Haupt-
orgel, Restauration der Chororgel.

Im Juli 1983 genehmigte die Baukommis-
sion das Restaurierungsprojekt, das auch Bein-
haus und Oelberg umfasste und sich gesamt-
haft auf rund 12 Millionen Franken be%ief, da-
von fiir die Kirche allein auf rund 8 Millionen.
Da die Stanser Kirche als Bauwerk von natio-
naler Bedeutung eingestuft wurde, 6ffnete sich
der Subventionsfluss optimal: Bund und Kan-
tone sprachen 5,2 Millionen. Als Experte des
Bundes amtet Prof. Dr. Alfred A. Schmid, Pri-
sident der Kommission fiir eidgendossische
Denkmalpflege; er wird unterstiitzt vom Ur-
schweizer Denkmalpfleger Alois Hediger und
vom Luzerner Denkmalpfleger Dr. André Me-
yer. Am 4. November 1983 beschloss die
Kirchgemeinde unter Leitung von Kirchmeier
Karl Abry in einer denkwiirdigen Versamm-
lung im vollbesetzten Kollegiums-Saal die Ge-
samtrestaurierung des Kirchenbezirks und
sprach den Kredit fiir die 1. Etappe, die In-
standstellung der Pfarrkirche. Umstritten war
nicht das Unternehmen als Ganzes, sondern
Detailprobleme wie Besitzfragen, Etappierung
(Claus Niederberger forderte, wegen schlech-
ten Zustandes die Restaurierung des Oelberges
vorzuziehen), es gab auch Opposition wegen
der geplanten Entfernung des Marmorbodens
im Chor und der Orgelredimensionierung.

Archiologische Grabungen

Was viele vermutet haben, ist eingetroffen:
im Hiigel der Pfarrkirche lag ein wichtiger
Teil unserer ilteren Geschichte verborgen,
nicht nur der Geschichte der Pfarrkirche, von
der ja frithe Schrift- und Bildquellen fehlen,
nein, diese Ausgrabungen bewiesen auch, dass
«Stans mit seiner Kirche christliches Zentrum
und damit wohl auch Siedlungsmittelpunkt
seit dem 8. Jahrhundert» war. Ich halte mich in
meinem Bericht an die knappen, kompetenten
Ausfithrungen des Archiologen Hans-Jorg
Lehner im Pfarrblatt, Februar 1985, gehe aber
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— im Gegensatz zur zeitlichen Abfolge der
Ausgrabungen — vom iltesten Fund aus, vom
Skelett eines 12- bis 14jihrigen Midchens, das
kurz vor Abschluss der Arbeiten unter der
Siidmauer der ersten Kirche gefunden wurde.
Es war — anders als die tibrigen Griber —
nicht nach Osten (gegen die aufgehende Sonne,
dem Symbol firr Christus und die Auferste-
hung) hin gerichtet, sondern nach Siidwesten.
Das Grab enthielt Beigaben: eine eiserne Fi-
bel, einen Glasring, durchbohrte Perlen einer
Halskette. Lehner mochte vor der Restaurie-
rung der Objekte keine Datierung vornehmen,
schliesst aber aus dem Gesamteindruck, dass
das Grab aus der spdten Eisenzeit, dem soge-
nannten Laténe, stammt (2. bis 1. Jahrhundert
v. Chr.). Ob es sich lediglich um ein Einzel-
grab oder um den Rand eines Griberfeldes
handelt, konnte wegen Abbruch der Grabun-
gen nicht mehr festgestellt werden.

Die ilteste Kirche, wohl aus dem 8. Jahr-
hundert, war 6 m breit, das Kirchenschiff nur
8,75 m lang. Sie besass eine halbrunde Apsis.
Von der Schrankenmauer konnte nur noch
der Schatten einer Fundamentgrube nachge-
wiesen werden. PfostenlGcher unterschiedli-
cher Bauart und Tiefe lassen eine erste Chor-
schrankenanlage und méglicherweise eine frii-
here Holzkircie vermuten, doch reichen die
Befunde nicht aus, um die Existenz eines sol-
chen Baues als gesichert anzunehmen. Funf
Griber hat man freigelegt, und ich gestehe, es
hat mich merkwiirdig beriihrt, als ich sie sah:
drei Neugeborene und ein kleines Kind, etwa
5-jahrig, geborgen in einem Steinkistengrab.
Vor iiber 1200 Jahren haben Miitter sie hier im
Kircheninnern zu Grabe getragen, 1200 Jahre
haben sie hier geruht. Archiologie ist immer
auch ein Akt der Zerstorung, und ich habe ei-
gentlich erst in dieser ersten Kirche mit ihren
Kindergribern verstanden, was iltere Leute
mir gesagt hatten, man sollte die Toten ruhen
lassen. Aber es soll ein Trost sein, dass die To-
ten nach der anthropologischen Untersuchun-
gen unter dem Stanser Kirchenboden in einem
gemauerten Keller ihre Ruhestitte finden wer-
den. Westlich ausserhalb der Kirche entdeck-
ten die Archiologen weitere Griber, die alle
keine Beigaben enthielten. Da dieser Brauch
um 700 nach Christus langsam verschwand,
muss angenommen werden, dass diese 1. Kir-
che aus dem 8. Jahrhundert stammte.



A B c D

A ilteste fassbare Kirche, wohl 8. Jahrhundert — B karolingische Kirche des 8./9. Jahrhunderts — C Neubau um die
Jahrtausendwende — D romanische Kirche mit freistehendem Turm, 12./13. Jahrhundert — E Gesamtsituation mit ver-
breiterter gotischer Kirche, 14. Jahrhundert und um 1500 (Polygonalchor frei rekonstruiert).

Bei der 2., der karolingischen Kirche aus
dem 8./9. Jahrhundert, handelt es sich um eine
langsrechteckige Saalkirche, ebenfalls mit einer
halbrunden Apsis und den Innenmassen von
14 x 6 m, wobei gewisse Bauelemente von der
ersten Kirche iibernommen wurden. Ein mit
Ziegelmehl bestreuter Mortelboden bedeckte
Schiff und Chor. Eine Chorstufe fithrte zum
Sanktuarium hinauf, und eine Chorschranke
unterteilte die Kirche in Laienschiff und Vor-
chor. In dieser Kirche stiess man auf das Grab
eines Jiinglings von ca. 18. Jahren, der iiber
1,80 m gross war. Rund um die Kirche herum
legte man noch rund 30 weitere Bestattungen
frei.

Die 3. Kirche datiert Lehner um das Jahr
1000. Wir haben es wiederum mit einer Saal-
kirche (17,5 x 8,5 m) mit halbrunder Apsis zu
tun, zu der zwei Chorstufen aus Holz hinauf-
fiilhrten. Im Vorchor fillt ein gemauerter
rechteckiger Einbau auf, der laut Lehner wahr-
scheinlich als Abschrankung oder als «Singer-
chor» zu interpretieren ist. Ein weiterer, in sei-
ner Funktion nicht geklirter Einbau befand

sich in der Siidwesteck_e. ) _
Die 4. romanische Kirche wies ebenfalls eine

halbrunde Apsis im Osten auf und einen frei-
stehenden — den heute noch existierenden —
Turm im Stidwesten. Nach dem Charakter der
Mauern zu schliessen, nimmt Lehner eine Ent-
stehungszeit um 1200 oder im frithen 13. Jahr-
hundert an. Der Turm ist also etwas spiter zu

datieren, als man bis heute gemeinhin annahm.
Eine gemauerte Bank fiihrte den Winden ent-
lang. Im Siiden &ffnete sich ein Seiteneingang
mit gerundeter Treppe gegen den Friedhof
hin.

Die 5. gotische Kirche, der Vorgingerbau
der heutigen, stammte aus dem 14. Jahrhun-
dert. Es war eine sehr breite (17,4 m) Saalkir-
che mit wahrscheinlich polygonalem Chor-
schluss. Im Nordosten lag — wie heute — die
erste (?) Marienkapelle, (ie bei den Kirchen-
umbauten um 1500 ein Gewdlbe erhielt. Den
Stansern, welche die Ausgrabungen mitver-
folgt haben, ist sicher der schone Kopfstein-
pflasterweg in Erinnerung geblieben, der nérd-
lich und stdlich um die Kirche fithrte. Rund
130 Griber aus romanischer und gotischer Zeit
(12. bis 16. Jahrhundert) konnten geborgen
werden, doch muss die Zahl wesentlich hoher
gewesen sein, hohlte man doch bei der Reno-
vation von 1930/31 weite Teile unter dem
Chor fiir den Einbau der Heizungsanlage aus
und zerstorte dabei wichtige archiologische
Ueberreste, ohne eine Nachricht, geschweige
denn eine Dokumentation zu hinterlassen.
Nur das Kirchenratsprotokoll vom 5. Juli 1931
berichtet vom Fund eines Grabes, das mit ei-
ner schweren Sandsteinplatte mit Wappen ge-
deckt war. Dr. Robert Durrer habe das Wap-
pen als jenes einer Schwiegertochter von Ritter
Melchior Lussy identifiziert (Hermann Stock-
li: Die Pfarrkirche St. Peter und Paul in Stans,
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1982, S.32). Auf der Siidseite der mittelalterli-
chen Kirche lag aber ein ganzer Friedhof. Das
Fehlen von weiteren Berichten und Hinweisen
scheint mir darauf hinzudeuten, dass wir es
nicht nur mit historischem Unverstindnis zu
tun haben, sondern auch mit Furcht vor der
Reaktion der Bevolkerung, die moglicherweise
das Storen des Grabesruhe nicht toleriert
hitte.

Die Anthropologen werten nun die Skelett-
funde wissenschaftlich aus. Man hofft um Auf-
schluss auf die Frage, ob eine alpine «Urbevél-
kerung», ob gallo-rémische Siedler nachweis-
bar sind, und inwieweit sich diese iltere Bevol-
kerungsschicht trotz der alemannischen Ein-
wanderung (7. Jahrhundert ?) halten konnte,
sind doch in Stans zwei Menschentypen ganz
deutlich zu unterscheiden: ein graziler Typus
mit kurzem, gerundetem Schidel und ein «der-
ber» mit markanten Gesichtsziigen und iiber-
durchschnittlicher Kérpergrosse. Die mensch-
lichen Ueberreste geben auch Auskunft iiber
Lebensgewohnheiten und Einzelheiten, iiber
die andere Quellen schweigen: iiber Korper-
grosse, Sterbealter, Geschlecht, Verinderun-
gen der Knochen durch Krankheiten, etwa
Rheuma, oder durch schwere korperliche Ar-
beit, usw.

An dieser Stelle sei auch dankbar vermerkt,
dass zahlreiche begeisterte Freiwillige, beson-
ders unter der Leitung von Xaver Theiler, har-
te Fronarbeit leisteten und durch ihren bei-
spielhaften Einsatz halfen, Geld und Zeit zu
sparen.

Der Aussenbau

Die Kirche erhebt sich auf einem Morinen-
hiigel und ist im Gegensatz zu ihren Vorgin-
gerbauten nach Stiden orientiert. Es handelt
sich um einen schlichten, kubisch geschlosse-
nen Baukoérper mit eingezogenem Chor und
dreiseitigem Chorschluss. Das eigentlich noch
dem Mittelalter verhaftete basilikale Schema —
hohes Mittelschiff mit dem sogenannten Licht-
gaden und niedrigere Seitensc%xiffe — mag ein-
erseits auf die Vorbilder — die Luzerner Hof-
kirche und Jakob Bergers Kirche von Sursee —
zuriickgehen, andererseits scheint es sich bei
der «dreifachen Kirche mit Siilen und Bogen»
um eine Vorschrift der Auftraggeber gehandelt
zu haben. Steht man vor der Fassade, ahnt man
jedoch die neue, nicht mehr mittelalterliche
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Baugesinnung. Im Vergleich zur Hofkirche
weisen Mitte%— und Seitenschiffe eine beachtli-
che Breite auf. Dies hat zur Folge, dass die
Pultdicher iiber den Seitenschiffen verhiltnis-
miissig flach, der Lichtgaden niedrig ausfallen.
Der Eindruck des Monumentalen, Breithinge-
lagerten verstirkt die Vorhalle unter abge-
walmten Dach, die dem Mittelschiff vorgela-
gert ist und die Fassade dominiert. Sie 6ffnet
sich gegen den Platz hin in drei rundbogigen
Arkaden auf toskanischen Siulen, die sich in
flachen Pilastern bis zum Gesims unter dem
Dachansatz fortsetzen. Flache Pilaster verstar-
ken auch die Kanten des Chorhauptes und glie-
dern die Lingsseiten des Baukdorpers in fiinf
Wandkompartimente mit je einem Rundbo-

genfenster an Seitenschiffen und Lichtgaden.

Der Aussenbau ist in seiner Substanz natiir-
lich der gleiche geblieben wie vor Beginn der
Arbeiten, und doch ist der Gesamteindruck
tiberraschend anders. Man hat Spuren der ur-
spriinglichen Bemalung wiederentdeckt und
die Kirche entsprechend erneuert: ganz leicht
hellgrau getonte Wandflichen stehen in einem
vornehmen, wohl temperierten und kaum
konstrastierenden Zusammenklang mit den
weissen Pilastern und Fensterumrahmungen.
Vor der Restauration waren diese Pilaster und
Rahmen gelblich get6nt, als dunklere Bauglie-
der haben sie die Vertikalen — an der Fassade
auch die Horizontalen — mehr betont, die
Strukturen sichtbar gemacht im Sinne der Re-
naissance. Heute ist es, als habe der schlichte
Baukorper etwas vom grossziigigen Atem des
Barocks zuriickerhalten. Er wirkt auf mich —
wohl weil die strenge Unterteilung in kleinere
Wandflichen gemildert, fast aufgehoben ist —
einheitlicher und voluminéser. Nicht bei der
Planung, erst jetzt empfinde ich es als sehr be-
dauerlich, dass die Friedhofmauer beim Bau
des Winkelried-Denkmals zuriickversetzt und
der Kirchenbezirk verkleinert wurde; denn es
scheint mir, als wiirde das Volumen den zuge-
standenen Platz sprengen, oder anders gesagt,
als wire dieser schmale Bodenstreifen gegen
den Dorfplatz hin zu schwach, um als Platt-
form, als optisches Fundament dieses Baues zu
dienen. Vor allem, wenn ich von der Stanssta-
derstrasse her komme und die breite Fassade
mit dem kraftvoll wirkenden Vorzeichen be-
wundere, wiinsche ich mir die alte Freitreppe
aus Stanser Marmor zuriick, damit die Monu-
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mentalitit der Kirchenarchitektur wieder in
den Platz hinausfliessen kénnte, und nicht ab-
geblockt wiirde auf eine Art, die an eine Am-
putation erinnert; denn das Gestalten von
Treppenanlagen war frither eine vornehme
Bauaufgabe, ein wichtiger Bestandteil barocker
Architektur. Der Treppe kam nicht nur ein
funktionaler Charakter zu, sie war Bedeu-
tungstriger, Symbol zum Aufstieg zu hoherer
Wiirde; im Sakralbau zur Lauterung und geisti-
gen Vollkommenkheit, zur Busse auch. Sie galt
als Ehrenzeichen — schon jene wenigen Stu-
fen, die zum Altar oder Chorraum hinauffiih-
ren, umsomehr noch die ins Monumentale ge-
steigerte Freitreppe — sie war wichtig fiir Kult
und Zeremoniell, fiir Rechtssprechung und
Reprisentation (vergl. Adolf Reinle, Zeichen-
sprache der Architektur, 1976). Es ist, als wiir-

de die heutige Treppe auch den geistigen Ge-
halt der Kirche beschneiden!

Im Verlaufe der Vorarbeiten wurde festge-
halten, und es erscheint mir auch richtig, dass
die Erweiterung des Kirchenbezirkes und die
Wiederherstellung der Freitreppe nicht zu den
Aufgaben dieser Restauration gehoren, da sie
den Dorfplatz und das Totengisslein verin-
dern, also den Kompetenzbereich von Kanton
und Gemeinde tangieren wiirden. Ich hoffe
aber, dass das Problem, vor allem das Problem
der Freitreppe, bei der Dorfplatzneugestaltung
mitberiicksichtigt wird.

Wichtige Akzente des Aussenbaues bilden
die Porta.Fe. Der strenge, tektonische Aufbau
und das Material — schwarzer Marmor und
Alabaster — des prunkvollen Hauptportals er-
innern an die Altire im Innern. Sdulen mit
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Kompositkapitellen flankieren die rundbogige
Offnung und stiitzen die Kdmpfer und das ver-
kropfte Kranzgesims. Der gesprengte Giebel
umschliesst zwei Greifen, die das doppelte
Landeswappen halten, iiberhoht vom Reichs-
schild mit schwarzem Adler auf Goldgrund.
Es ist uns heute mit unserem ausgesprochen
nationalen Bewusstsein schwer vorzustellen,
dass man sich im 17. Jahrhundert, genauer
1641, also wenige Jahre vor der beim Westfali-
schen Frieden 1648 de jure zugestandenen Un-
abhingigkeit, noch durchaus dem deutschen
Reich zugehorig fithlte. Wiederhergestellt —
und das betont den neuen Akzent — wurden
die Vergoldungen an den Haaren der Engel, an
den Greifenschnibeln und den Wappen. Sie
mildern die Strenge, verleihen eine neue Art
von Festlichkeit, betonen wieder stirker das
letztlich Sinnbildhafte des Portals als End-
punkt des Aufstiegs, als Uebergang vom profa-
nen Bereich zum Heiligtum, als Ehrenpforte,
als eine Art Tor zum himmlischen Jerusalem.

Nach wie vor dominiert der romanische
Glockenturm aus dem frithen 13. Jahrhundert
den ganzen Kirchenbezirk. Er bestand ur-
spriinglich aus sechs Geschossen, wurde aber
spiter um ein siebtes erhoht. Im 4. Geschoss
beginnen die Schalléffnungen, zuerst als ge-
kuppelte Zwillingsfenster unter Blendbogen,
gei%igt von drei- und vierteiligen Fenstern.
Leider hat die Renovation von 1903 die Sdulen
und Kimpfer aus Sandsteinen durch recht
schematische Kopien ersetzt.

Bei den Vorarbeiten zur Restauration konn-
te festgestellt werden, dass der Turm nie ver-
putzt war und auch beim Liuten simtlicher
Glocken kaum in Schwingung gerit. Dennoch
war ein Geriist n6tig, um die Malereien an den
Wimpergen zu erneuern, das Zifferblatt zu re-
staurieren, die Zeiger zu ersetzen, die Turmku-
gel zu 6ffnen und die Dokumente zu bergen.
Es zeigte sich, dass sich Kugeln und Turm-
kreuz in schlechtem Zustand befanden und er-
setzt werden mussten, wihrend der Hahn aus
Messing — ein altes Symbol der Wachsamkeit,
der schon vor Tagesbeginn die Christen zur
Einkehr ermahnt und zum Gebete ruft — sich
einer Reinigung zu unterziehen hatte. Fast
magisch-unwiderstehlich erwies sich die An-
ziehungskraft des Turmes; trotz Verboten, das
Geriist zu besteigen, wollte es sich doch kaum
ein Stanser oder eine Stanserin entgehen lassen,
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wenigstens einmal im Leben das geliebte Dorf
aus ungewohnter Perspektive zu sehen, und es
kam zu einem wahren Turm-Tourismus.

Ein Wort noch, ein personliches, zu den
Epitaphien, die im Augenblick noch nicht
montiert sind. Bei den Planungsarbeiten
sprach man davon, sie nach dsthetischen Ge-
sichtspunkten «ordentlicher» wieder anzubrin-
gen. Ich hoffe, dass dies nur etwa die Hohe,
nicht aber den Standort an sich betrifft. Eine
puristische, nur aufs Asthetische ausgerichtete
Restauration riumt leider mit dem gewachse-
nen, kulturhistorischen Erbe auf. «Hier ruht»
heisst es meistens auf den Epitaphien, und es
ist volkskundlich und kulturgeschichtlich
nicht nur wichtig, wer hier ruht, sondern auch
wo jemand ruht (oder ruhte). Es sind die fiih-
renden Geschlechter einer Dorfgemeinschaft,
welche die «besten» Plitze auf dem Friedhof
beanspruchten (und heute die Hallengriber),
am gesuchtesten war — trotz unzéhliger kirch-
licher Verbote — ein Grab in der Kirche selbst
oder doch méglichst nahe, da sich das heils-
bringende Geschehen am Altar besonders se-
gensreich auf die nichste Umgebung auswirk-
te. Die Vorstellung, dass das vom Kirchenda-
che heruntertr'aiufeﬁlde Wasser geheiligt sei, die
Toten auch reinige, segne und banne, liess die
Griber an der Mauer als besonders begehrt er-
scheinen. Pilippe Ariés in seinem anregenden
Buch «Geschichte des Todes», Miinchen 1980,
baut weite Teile seiner Untersuchungen iiber
die Todesvorstellungen einer Epoche auf Pla-
zierung und Inhalt der Epitaphien auf, und es
wire schade, wenn solche Forschungsgrundla-
gen in Stans zerstort wiirden.

Nehmen wir als Beispiel die Grabplatte von
Ritter Melchior Lussy, der 1606, also vor dem
Bau der heutigen Kirche, gestorben ist. Sie
hingt auf der Westseite, beim Eingang gegen
das Beinhaus. Sie sagt in ihrem umfangreichen
Text nicht nur etwas tiber den Staatsmann aus,
sondern auch iiber die Jenseitsvorstellungen
seiner Zeit, wo das Nachleben eines Renaissan-
cepotentaten auch im Diesseits gesichert sein
wollte, so dass das Epitaph wortreich — fast
«geschwitzig» (Aries) im Vergleich zum Mit-
telalter — seinen Ruhm besang. Da Lussy sei-
ner Bedeutung entsprechend wohl Anrecht auf
einen bevorzugten Platz hatte, sagt es sogar,
wenn auch versteckt, etwas iiber die Orientie-
rung der gotischen Vorgingerkirche aus, die ja
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Ein Bild, das den Statiker erfreut. Damit die archiologischen Grabungen weitergefithrt werden konnten, musste das
Innengeriist besonders abgestiitzt und verankert werden.

laut jiingsten Grabungsergebnissen geostet
war. Es hing beim Haupteingang im Westen,
wo alle Kirchenbesucher vorbei mussten, sich
bei seinem Anblick wohl an ihren grossen
Landsmann erinnerten und im Gebet seiner
gedachten.

Der Innenraum

Am Ende des 16. Jahrhunderts befand sich
die gotische Kirche in schlechtem Zustand.
Turmhelm und Dachstuhl mussten ersetzt
werden, und man scheint einen Neubau ins
Auge gefasst zu haben, doch gerieten die Pla-
nungen 1606 beim Tod von Ritter Melchior
Lussy ins Stocken. Die erste Hilfte des 17.
Jahrhunderts war gekennzeichnet durch die
Auswirkungen des Dreissigjahrigen-Krieges,

Zehntstreit mit dem Kloster Engelberg, Erdbe-
ben, Hungersnot, Pest und Hexenverfolgun-
gen. Immer wieder staune ich, wie es moglich
war — und vielleicht beweist kaum etwas so
anschaulich die Zerrissenheit, die Gegensitze,
die dieses Jahrhundert kennzeichneten —, dass
die dunkle Zeit der Hexenverfolgung mit ih-
rem irrationalen Hass, ihrer Verblendung und
Grausamkeit zusammenfillt mit der Konzipie-
rung eines so harmonischen, strahlend scho-
nen Kirchenraumes.

Als Architekt wurde Jakob Berger ernannt,
der kurz vorher die heute verinderte Kirche
von Sursee geschaffen hatte, als Baukommis-
sion — und dies ist nicht unwichtig — die
Landamminner Kaspar Leuw und Arnold
Stulz und der Landesbaumeister Hans Jakob
Leuw. Sie hatten alle drei entweder in italieni-
schen Diensten gestanden, als Gesandte in
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Rom, Landvogt in Rivier oder Kommisar in
Bellinzona gegitent, kannten also die italieni-
sche Kunst der Renaissance und des Frithba-
rocks aus eigener Anschauung.

Der Innenraum iiberrascht durch seine Wei-
te und Helle, durch seine vornehme Klarheit
und strenge Ausgewogenheit, die heute wieder
durch Goldakzente aufgelockert und in ihrer
Festlichkeit gesteigert werden. Es dominiert
der Dreiklang Schwarz-Weiss-Gold. Weisse
Winde, Decken, Stuckaturen italienischer
Herkunft und Alabasterfiguren kontrastieren
mit glinzend polierten Siulen und Altéren aus
schwarzem, einheimischem «Marmor». Viel-
leicht schnell ein Wort zum berithmten «Stan-
ser Marmor». Es handelt sich um einen Kalk-
stein, der in geschliffenem und poliertem Zu-
stand fast schwarz wirkt, jedoch rasch unan-
sehnlich grau wird, wenn er der Witterung
ausgesetzt ist. Er kommt nicht allzu hiufig
vor, am ehesten in den nérdlichen Kalkalpen,
besonders im Unterwaldner Abschnitt, und es
iiberrascht nicht, dass er vor allem fiir Bildhau-
erarbeiten in Ob- und Nidwalden und im an-
grenzenden Kanton Luzern Verwendung fand.
Die Legende erzihlt, zu Baubeginn sei durch
Gottesfgiigung dieser Marmor in der oberen
«Gstiftmatte» entdeckt worden, und der Bruch
sei mach Vollendung der Kirche ausgeschopft
gewesen, doch belegen verschiedene Quellen
und Baudenkmiler, dass der Stanser Marmor
vor und nach der Errichtung der Pfarrkirche
verkauft und angewendet wurde. Ein zweiter
Steinbruch befand sich laut Francis de Quer-
vain (Steine schweizerischer Kunstdenkmiiler,
Ziirich 1979) oberhalb der Liegenschaft Chi-
len und lieferte den Marmor in der helleren,
dunkelgrauen Firbung.

Prigend fiir den Raumeindruck sind neben
der weissen Stuckierung die Siulenarkaden,
ein Element, das aus der toskanischen Friihre-
naissance stammt und iiber die Lombardei und
das Tessin Eingang in die schweizerische Ar-
chitektur fand. Berger verwendete es bereits
bei seiner Kirche in Sursee, doch tauchte es seit
dem Bau des «Palazzo Ritter» (1557, heute Lu-
zerner Regierungsgebiude) immer wieder am
Profanbau des innerschweizerischen Patriziats
auf, denken wir an die Loggien des Hofli. Klas-
sisch wirkt der Architrav mit seinen Akan-
thusranken, Kartuschen und Karyatiden. Uber
dem verkropften Kranzgesims stehen in einer
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Art Attikazone die iiberlebensgrossen Figuren
der zwolf Apostel, ein Motiv, das in der Luzer-
ner Hofkirche vorgebildet ist.

Einige neue, entwicklungsfihige Elemente
weisen auf den barocken Einheitsraum hin. So
ist die Orgeltribiine nicht als selbstindiges
Bauglied gestaltet, sondern ins Gliederungssy-
stem des Mittelschiffes eingebunden, das
heisst, die Arkaden ziehen sich auf der Ein-
gangsseite durch, das Gebilk wird zur Brii-
stung der Empore. Einen kaum merklichen
Schritt hin zur barocken Verschmelzung der
Réume erbringt auch der Chorboden, der wie
in der Luzerner Hotkirche ins Laienhaus hin-
ausragt, sich unter den Seitenaltiren durch-
zieht und daher optisch etwas zur Verklamme-
rung der Riume beitrigt, ebenso wie die Ne-
benaltire, die nicht in der Achse der Seiten-
schiffe stehen, sondern beim Chorbogen in
den Hauptraum hinausragen.

Wie gesagt, der Eindruck der «talianita»
wird mitbestimmt durch die blendend weisse
Stuckierung, die wahrscheinlich von oberita-
lienischen Meistern aus dem Intelvital geschaf-
fen wurde. Das 19. und 20. Jahrhundert ver-
stand das Spannungsverhiltnis zwischen Raum
und Dekoration, zwischen leeren Flichen und
verzierten Zonen nicht mehr und reicherte die
Kirche — vor allem das Chorgew6lbe — mit
zum Teil iippig neobarockem, zum Teil spro-
dem Stuck an. Die Baukommission beschloss
nach lingerer Diskussion und mit Unterstiit-
zung des Bundesexperten, diese neuen Zutaten
zu belassen, da sie zwar stark verschmutzt,
sonst jedoch in gutem Zustand seien, und man
zudem nicht genau wisse, wie der Stuck an den
betreffenden Stellen urspriinglich ausgesehen
habe. Ich personlich bedaure diesen Entscheid
im Hinblick auf das Chorgewolbe, das im Ver-
gleich zur klassischen Wandgestaltung sehr
iiberladen wirkt, fast mdchte ich sagen, wie ei-
ne Schlagrahmdekoration aus dem Dressier-
sack.

Nie umstritten war der Entscheid, die kraft-
los wirkenden Stuckengel am Chorbogen zu
entfernen. Wie das Hauptportal einen optisch
akzentuierten Ubergang zum Heiligtum bil-
det, so markiert der Chorbogen — weit und
triumphbogenartig — den Eingang zum Sank-
tuarium, zum Altarbereich. Er wiederholt im
Scheitel das Landeswappen, wohl um auch im
Innern die Bedeutung des Gotteshauses als



Mutterkirche des ganzen Tales zu vergegen-
wirtigen. 1798 liess die helvetische Behorde
dieses Symbol der Eigenstindigkeit und Souve-
renitit des Nidwaldner Volkes entfernen, spi-
ter wurde es provisorisch wieder angebracht
und 1863 durcﬁ ein Zifferblatt ersetzt, das seit
1931 Stuckengel flankierten. Heute prangt es
wieder in einer Kartusche an seinem ange-
stammten Platz. Bei den Arbeiten am Chorbo-
gen kamen iibrigens Malereien, Maria Verkiin-
digung darstellend, zum Vorschein. Sie stamm-
ten oftensichtlich aus der Bauzeit, miissen aber
sehr kurz nach ihrer Entstehung durch die
Stukkaturen ersetzt worden sein, welche erst
der Kirche zu jener kiinstlerischen Einheit und
Ausgewogenheit verhalfen, die wir heute an
ihr bewundern. Deshalb hat man die Fresken
dokumentarisch festgehalten, jedoch nicht
sichtbar gelassen.

Den vornehmen Gesamteindruck des Rau-
mes verstirken die Altidre aus schwarzem Mar-
mor und weissen Alabasterfiguren und -verzie-
rungen, deren Strenge heute gelockert, gewis-

Nach der fachgerechten Restauration werden die «Chrutz-
li» wieder angebracht.

Ein Charakterkopf reinigt den anderen Charakterkopf.

sermassen entmaterialisiert wird durch die
Vergoldungen. Sie betonen die Sdume und At-
tribute der Figuren, die Kanten und Dekora-
tionselemente des Aufbaus. Sie zeichnen die
einzelnen Teile nach, heben sie aus dem —
durch den harten Kontrast von Schwarz und
Weiss verstirkten — unbestimmten Dunkel
ab, ja machen erst die klassisch konzipierte Ar-
chitektur bewusst und lesbar. Sie 16sen durch
ihre feinnervigen Strukturierungen und ihren
lichten Schimmer die dunkle, blockhafte
Schwere des Aufbaus auf. Das Gold unter-
streicht heute wieder die zentrale Bedeutung
der Altidre als Ort des Heilsgeschehens, auf de-
nen es wie der ferne, iiberirdische Abglanz des
Himmels ruht. Ja, es verindert das ganze
Raumgefiihl in entscheidender Weise und ver-
leiht ihm eine ganz neue Art von lichter Fest-
lichkeit.

Die Altire, aber auch den Taufstein und die
Apostelfiguren in der Attikazone schuf Grego-
rius Allhelg, der aus dem elsissischen Kienz-
heim nach Baden eingewandert und vor allem
in der Grafschaft Baden, den Freien Amtern
und der Innerschweiz titig war. Er vollzog in
seinen Figuren noch nicht die malerische
Formauflésung und Dynamisierung im Sinne
des Hochbarocks, sondern verharrt in einer
einfachen, ruhigen, tektonischen Gestaltung
mit nur verhaltenem Pathos. Wie sich Allhelg
fiir die Arbeit in Stans vorbereitet hat, wissen
wir nicht. Was aber auffillt, ist der Unter-
schied zu seinen fritheren oder gleichzeitigen

99



Werken im Badener Gebiet und im Freiamt,
besonders zur St.-Anna-Kapelle von 1646 in
Bremgarten, die noch einer mehr mittelalterli-
chen Auffassung verhaftet sind und altertiim-
lich im Vergleich zu Stans wirken.

Natiirlich haben wir es auch mit einem Ma-
terialunterschied zu tun — in Bremgarten
Holz, in Stans Alabaster — und doch scheint
es, dass neue Erfahrungen und Eindriicke den
Meister stimulierten und reifen liessen, wird
doch das holzschnittartig Kleinteilige und
Sprode abgelost durch die sichere Gestaltung
von kraftvollen Gewandfiguten von neuer
Korperlichkeit und Plastizitat. Der Hochaltar
Eeht in seinem streng architektonischen Auf-

au auf den Hochaltar der Luzerner Hofkirche
zuriick, der seinerseits nach einem in Rom be-
zogenen Plan entstanden ist und eine klassizi-
stische Richtung vertritt, in der sowohl
Renaissance-Tradition wie strenge barocke
Tendenzen anklingen. Die Ikonographie steht
im Zeichen des Opfergeschehens. Anstelle ei-
nes hochrechteckigen Gemildes finden wir ei-
ne flache Nische mit einer Kreuzigungsgruppe.
Statuen der Kirchenpatrone Petrus und Paulus
bilden den dussern Abschluss, wihrend im Be-
reich des Oberstiickes ein Engel mit der Mon-
stranz zwischen den Szenen fer Opferung des
Isa;ks und der Kommunion von Bruder Klaus
steht.

Die Nebenaltire der linken Seite, der Frau-
enseite, sind weiblichen Hauptpartoninnen ge-
widmet. Ganz aussen sehen wir Anna und Ma-
ria als Mittelgruppe, flankiert von den Ordens-
heiligen Franz von Assisi und Ignatius von Lo-
yola, stehen wird doch in einer Zeitepoche, da
die Kapuziner in Stans nach anfinglicher Ab-
lehnung allmihlich an Beliebtheit gewannen
und in Luzern das Jesuitenkollegium gegriin-
det wurde. Es folgt der kompositionelf gelun-
gene Rosenkranzaltar mit den knienden Do-
minikus und Katharina von Siena, aussen die
Beschiitzer der Maria, Josef und Johannes
Evangelista. Der Altar rechts vom Chorbogen
zeigt die Einsiedlerheiligen Johannes der Tiu-
fer, Jodocus und Antonius Eremita.

Wohl in Erinnerung an die grosse Pest von
1629 ist der vierte Seitenaltar Sebastian ge-
weiht, begleitet von den beiden andern grossen
Pestpatronen Rochus und Karl Borromaus.

Um gleich bei den Altiren zu bleiben, ein
Wort zum Zelebrationsaltar. Seit das 2. Vatika-
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nische Konzil das Messelesen «gegen das Volk»
vorschrieb, stand im Chor der Stanser Kirche
ein einfacher, als Provisorium gedachter und
proportional und formal nicht iberzeugender
Holzkasten. In der Baukommission standen
verschiedene Varianten zur Diskussion. Ein
moderner Altar, eventuell gestaltet durch Rolf
Brem, fiel unter anderem wegen langer Liefer-
fristen aus der Entscheidung. Zudem sind, wie
es sich wiederholt gezeigt hat, moderne Zuta-
ten bei Restaurationen historischer Bauten
problematisch, weil im héchsten Masse zeitbe-
dingt, das heisst, bereits die nichste Genera-
tion kann solche Kombinationen als storend
empfinden, die uns heute so passend erschei-
nen.

Das Hinstellen eines schlichten Tisches, der
bei Bedarf entfernt werden kénnte, wurde (lei-
der) als zu unwiirdig abgelehnt. Schliesslich ei-
nigte man sich auf eine Mensa aus schwarzem
Stuckmarmor. Sie entspricht, wenn auch in
verkleinertem, angepasstem Massstab jenem
Altartisch, der 1744 tiir den Hochaltar errich-
tet wurde, 1893 ins Historische Museum ge-
langte und beriihmt ist durch seine Einschuss-
lécher aus der Uberfallszeit. Die Losung ist in-
sofern zu akzeptieren, als dieser Altar mit den
Formen der Rokokokanzel korrespondiert
und ein optisches Gegengewicht zu ihr schafft,
doch wirkte die Maquette mit ihrem blockhaf-
ten Volumen im Raumgefiige des Chores recht
schwerfillig.

Obwohl es nicht Aufgabe dieses Artikels ist,
einzelne Restaurierungsarbeiten zu kommen-
tieren, sehe ich mich doch dazu veranlasst,
wenn die gefillten Entschliisse den Charakter
des Raumes mitpriagen. Wichtig erscheint mir
in dieser Beziehung der Boden, doch kann ich
im Moment kein Urteil abgeben, da die Arbei-
ten im Kircheninnern noch in vollem Gange
sind. Fiir die Denkmalpflege stand von Anfang
an fest, dass der schwarze, iibrigens sehr schad-
hafte Marmorboden aus dem Jahre 1913/14,
der die Wirkung der Altire beeintrichugte,
durch einen einheitlichen Sandsteinboden in
Chor und Schiff zu ersetzen sei. Dies l6ste ge-
waltige Emotionen aus — es liegt uns Schwei-
zern nicht, «kostbares Material» durch ein
«wertloseres» zu verdringen —, die fast zum
Fall der Gesamtrestauration gefithrt hitten.
Die Ausgrabungen wie die archivalischen For-
schungen von Hermann Stockli ergaben aber
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Die Stanser Pfarrkirche St. Peter und Paul erstrahlt wieder in festlichem Glanz.

iiberraschenderweise, dass der Boden mit
Schieferplatten bedeckt war, und so entschied
sich die Baukommission nach lingeren Diskus-
sionen fiir einen Schiefer aus Genua und zwar
fiir Schiff und Chor, um eine einheitliche Wir-
kung zu gewihrleisten. In diesem Zusammen-
hang hitte ich personlich sehr gerne gesehen,
wenn man die heutigen Altartische aus schwar-
zem Marmor, die aus dem Jahre 1893/94 stam-
men und in ihren neoklassizistischen Formen
als Fremdkdorper wirken, wieder durch die ur-
spriinglichen schlichten, gemauerten Mensen
ersetzt hitte. Die vorgehingten Stoffantepen-
dien in den wechselnden liturgischen Farben
hitten nicht nur den Ablauf des Kirchenjahres
mit seinen Hochfesten und Busszeiten optisch
zum Bewusstsein gebracht, sondern auch dem
schwarz-weiss abgestimmten Raum zu einem
farbigen Akzent verholfen und zudem — das
scheint mir vor allem wichtig — die Altire

wirksam vom wiederum recht dunklen Boden
abgehoben.

Eines der schwierigsten Probleme bei jeder
Restauration stellt sich in der Frage der Be-
leuchtung. In fritheren Epochen hat man den
Lebensrhythmus den Tageszeiten angepasst,
man hat Dimmerung und Dunkelheit selbst-
verstindlich akzeptiert und bei Bedarf Kerzen
und Wachslichter in die Kirche mitgenommen.
Natiirlich haben Lampen in den Gotteshiu-
sern gebrannt, aber ihre eigentliche Beleuch-
tungseffekte und -funktionen waren eher se-
kundir. Sie brannten als Ehrenzeichen vor ei-
nem Altar oder einem Gnadenbild, sie mach-
ten mit ihrem Schein auf die Heiligkeit und die
Bedeutung eines bestimmten Platzes aufmerk-
sam. Es handelte sich auch hiufig um Verga-
bungen; vor allem bei Todesfillen stiftete man
zur Ehre Gottes und fiir das Seelenheil des Ver-
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storbenen ein Licht oder Kernen, Ol und But-
ter an ein schon bestehendes Licht in Kirchen
und Kapellen.

Der heutige Mensch im Zeitalter der Elek-
trifizierung hat die Nacht zum Tag gemacht.
Da Lieder und Gebete nicht mehr zum Allge-
meingut gehoren und die Betonung auf dem
aktiven Gemeinschaftsgottesdienst, nicht auf
dem meditativen, personlichen Verweilen
liegt, miissen die Kirchen — wie die Wohnun-

en, die Sporthallen, die Strassen — ausge-
%euchtet werden. In Stans hat die Baukommis-
sion indirektes Licht aus Spotlampen — wie et-
wa in Sachseln — als zu ungeniigend empfun-
den. Man einigte sich schliess%ich auf eine
Kombination aus Spotlichtern und sogenann-
ten «Hollindern». Es handelt sich um eine
Leuchterart, wie sie vor allem in den Nieder-
landen des 17. Jahrhunderts hiufig vorkam
und barockem Formengut entspricht. Nur,
wie gesagt, hatten sie im 17. Jahrhundert nicht
die Aufgabe, eine Kirche wirklich zu erhellen,
sie kamen nicht — oder nur in Ausnahmefillen
— in dieser Reihung und Hiufung vor. Um
den berithmten Stanser Chorleuchter, ein Mei-
sterwerk aus dem ersten Viertel des 15. Jahr-
hunderts, der iibrigens wieder entelektrifiziert
wird, nicht zu konkurrenzieren, will man sie
in je drei Seitenschiffjochen, aber sehr nahe
den Arkadenbdgen plazieren, damit sie ins
Hauptschiff ausstrahlen, jedoch nicht durch
ihre auffallende formale Eigenstindigkeit den
harmonischen Einheitsraum zerschneiden.

Zu den den Gesamteindruck mitbestim-
menden Faktoren gehért ohne Zweifel die Re-
stauration der Orgeln, weniger jene der Chor-
orgel, datiert 1646, die ihren angestammten
Platz und ihre Grdsse beibehilt. Sie geniesst in-
ternationales Interesse, handelt es sich doch
um eine der iltesten spielbaren Orgeln der
Schweiz und um das einzige fast vollstindig er-
haltene Werk des Alpnacier Orgelbauers Ni-
klaus Schénenbiiel. Sie wurde unter Beizug der
Experten Jakob Kobelt, Erwin Mattmann und
Otto Tschiimperlin von der Walliser Spezial-
firma Fiiglister einer fachgerechten Restaura-
tion unterzogen, ist im Zeitpunkt der Einwei-
hung eingebaut, aber noch nicht spielbar.

Einschneidendere Folgen fiir das Raumgefii-
ge bringt die Erneuerung der grossen Orgel.
Sie hat wegen ihres schlechten Zustandes die
Gesamtrestauration mitausgeldst. Ich bin auf

102

musikalischem Gebiet eine absolute Laiin, mu-
te mir auch nicht zu, bei Fragen um eine ro-
mantische oder barocke Klangfarbe mitreden
zu konnen. Aus kunsthistorischer Sicht muss
ich jedoch sagen, dass die Seitenteile der Goll-
Orgel von 1922/23 optisch schwer lasten, den
Raum gleichsam sprengen. Eine Redimensio-
nierung auf die urspriinglichen Masse bringt
das Instrument wieder in Einklang mit den
Proportionen des Raumes, es wird wieder zum
selbstverstindlichen Teil des Ganzen.

Die beiden — heute zugedeckten Fassaden-
fenster — konnen so Wieger geoffnet werden
und in urspriinglicher Lichtregie das Gewdlbe
erhellen. Die Diskussion in ger Baukommis-
sion und in der Presse waren sehr heftig, da
auch die Qualitdt der Goll-Orgel offensichtlich
schon lingere Zeit umstritten war. Auf Grund
einer umfassenden Expertise durch Jakob Ko-
belt entschied sich die Baukommission fiir eine
mechanische Orgel mit eingebautem Spieltisch
und fiir die Entfernung der Seitenteile unter
Reaktivierung alter, von Goll 1922/23 still ge-
legter Pfeifen.

Es ist nicht moglich, in einer Phase, da der
Kirchenraum noch tiberstellt, der Boden abge-
deckt, die Altire eingeriistet sind, etwas End-
giiltiges tiber den Raumeindruck auszusagen,
doch bin ich tiberzeugt, dass am Tage der Ein-
weihung jeder Kirchenbesucher beeindruckt
sein wird von der Schénheit der Kirche und
den Leistungen der Denkmalpflege und der
Restauratoren. Vor rund 350 Jahren haben die
Leute von Stans unter Beizug bedeutender
Meister dieses stolze Werk gepfant und unter
Opfern errichtet, damit es ausstrahle zur Ehre
Gottes und zum eigenen Ruhm, damit es in ei-
ner Zeit der religiésen Erneuerung Zeugnis ab-
lege von Glaubenskraft und katholischem
Se%bstverstéindnis. Die Bevolkerung von Stans
hat nun die Restauration auf sich genommen,
auch sie mit Engagement und Opferbereit-
schaft, und das Resultat darf sich sehen lassen:
die Kirche ist in ihrem alten Glanz und in ei-
ner fiir uns neuen Festlichkeit erstanden. Es
bleibt zu hoffen, dass von dieser Restauration
Impulse ausgehen, damit Helligkeit und Aus-

ewogenheit nicht Attribute eines Bauwerkes
leiben, damit die Kirche nicht einfach Denk-
mal sei, sondern Zentrum der Gemeinschaft,

in der Toleranz und Offenheit herrschen.
Regula Odermatt-Biirgi
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