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Hans Hdusermann

Abendmusik in der Pauluskirche

21 Veranstaltungszyklen, iiber 130
Abendmusiken mit insgesamt etwa 200
solistisch  Mitwirkenden (Chére und
Orchester  nicht  geziblt), ein  Pro-
grammspektrum von fiinf Jabrbunder-
ten europdischer Mustkgeschichte — das
ist die vorliufige Bilanz dieses kulturel-
len Aufbanwerks, das unter der
Schirmberrschaft  der Reformierten
Kirchgemeinde Olten entstanden ist
und das sich heute der Wertschitzung
einer tremwen Zubérerschaft erfreuen

darf.

Nicht aller Anfang

ist schwer . ..
Die Pauluskirche und ihre Graf-Orgel

waren beide noch fast neu, als ich zu
Ostern 71 meine Organistenstelle hier
antrat. Schon in den vorausgegange-
nen Anstellungsgesprichen war mir
von Pfarrer- und Behordenseite bedeu-
tet worden, mich neben der zentralen
liturgischen Aufgabe fiir eine weitere
kirchenmusikalische Ausstrablung des
neuen  Gemeindezentrums — einzu-
setzen. Solch eine Anregung lisst ein
junger Berufsmusiker nicht einfach
verhallen, besonders, wenn er eben in
der Abschlussphase seiner Konzert-
ausbildung steht!

Mit Elan machte ich mich an die neue
Herausforderung. Neben meiner Lehr-
titigkeit an der Stidtischen Musik-
schule und der Erarbeitung des
Repertoires fiir die bevorstehenden
Diplompriifungen gestaltete ich die
ersten Abendmusiken. Teilweise soli-
stisch, oft jedoch im Zusammenspiel
mit Musikerkollegen meines Arbeits-
und Studienkreises, versuchte ich sorg-
faltig, die Gegebenheiten des Raumes,
seiner Orgel, aber ebenso die Ansprii-
che der regionalen Zuhérerschaft aus-
zuloten. Mit wohlwollender Unter-

46

stiitzung der kirchlichen Behérde und
massvoll bescheidenem Budget wurde
nach und nach der Rahmen abge
steckt, eine gangbare kiinstlerische
Linie entworfen.

Licht und Schatten

Die ersten Konzertjahre brachten viele
ermutigende Reaktionen aus Zuhérer-
und Mitspielerkreisen. Eine anspor-
nende Awufnabmebereitschaft interes-
sterter Musikfreunde war im engeren
und selbst im regionalen Einzugsbe-
reich festzustellen. Noch wirkte da-
mals die kulturelle Veranstaltungs-
dichte nicht iibersittigt. Ausserhalb
der Veranstaltungen im stadtischen
Konzertsaal und sporadischen Kir-
chenkonzerten blieb stets geniigend
freier Raum fiir neue Ideen.

Frische Impulse waren schon vom
lokalen Saalangebot her gefragt. Der
genannte Konzertsaal der Biirgerge-
meinde weist zwar dank seinen har-
monischen Proportionen eine hervor-
ragende Akustik auf. Diese kommt
aber jeweilen erst bei guter Publi-
kumsbesetzung zum Tragen, was hier-
zulande bei kammermusikalischen
oder sonstwie unkonventionellen Pro-
grammen schwierig zu erreichen ist.
Daneben fehlte deshalb bislang auf
dem Stadtgebiet ein etwas vielseitiger
Vortragssaal fiir kleinere bis mittlere
Musikanlisse.

Eine spiirbar aufgeschlossene Zuho-
rerschaft und manche meiner Musi-
kerkolleginnen und -kollegen trugen
jedenfalls die Idee der neuen Abend-
musiken schwungvoll mit. Der mo-
derne Kirchenraum vermochte offen-
sichtlich, hier eine Liicke zu schlies-
sen.

Selbstverstindlich setzte es auch einige
schmerzhafte Enttiuschungen ab. Die

Pauluskirche erwies sich beispiels-
weise trotz ihrer idealen Grosse, threr
fast kristallklaren funktionalen Archi-
tektur und ihrem zumindest tagsiiber
lichtdurchfluteten  Innenraum als
musikalisch nicht leicht ansprechbar.
Thre oft geriihmte Akustik, die aller-
dings vor allem auf das gesprochene
Wort zugeschnitten ist, liess gelegent-
lich einschneidende Unvertriglich-
keiten spiiren. Grossere Orgelwerke
mit kriftiger Registrierung zum Bei-
spiel oder anspruchsvolle Chorkom-
positionen, die doch gerade in der
geistlichen Literatur so iiberaus reich
vertreten sind, erlitten empfindliche
klangliche Einbussen. Das Publikum
nahm sie teils bewusst wahr, teils wa-
ren sie indirekt spirbar, etwa als auf-
fallend gedimpfter Vortragseindruck:
die Ausfithrenden hatten mit den
heiklen Gegebenheiten zu kimpfen,
darob versiegte aber eine gewisse
Lockerheit und kiinstlerische Sponta-
neitat.

Eine bauliche Planungssiinde be-
schnitt des weitern in hohem Mass die
Einsatzmdglichkeiten der zweimanua-
ligen Orgel. Kurz umrissen dargestellt:
die Anlage zur Liiftung, Heizung und
Kiihlung des Raumes bewirkte sowohl
im Sommer als auch im Winter eine
deutliche Verstimmung des Orgel-
Riickpositivs, was zumindest seinen
konzertmissigen Einsatz in Frage
stellte. Trotz verschiedener Versuche,
hier Abhilfe zu schaffen, war bisher
dieser konzeptionelle Fehler nicht zu
beheben. Im Klartext: anspruchsvolle
Orgelvortrige sind nur in jenen Jah-
reszeiten moglich, da die Kirche weder
geheizt noch gekiihlt werden muss -
ein wahrhaft einschneidendes Handi-
cap fiir den liturgischen #nd den kon-
zertanten Arbeitsbereich des Orga-
nisten!



Im Spielraum des Méglichen

Zu einem gewissen Bedauern des Kir-
chenmusikers - denn welche Mannig-
faltigkeit hat doch die geistliche Musik
in der gesamten Literaturgeschichte
aufzuweisen! - verbreiterte sich durch
die angedeuteten Erfahrungen das
Spektrum  der  Abendmusikpro-
gramme fast von selber. Zum eigent-
lichen sakralen Sektor trat ein ausge-
wihlter Bereich der Kammermusik -
immer jedoch abgestimmt auf die Ge-
gebenheiten und die Wiirde unseres
Raumes, der ohnehin dieser intimen,
anspruchsvollen Kunstgattung seine
vorteilhaftesten  Klangeigenschaften
vermittelt.

Anstelle der Orgel setzte ich oft das
Cembalo als BegleitTasteninstrument
ein, spiter zudem den Fliigel (zuerst
meinen privaten, dann einen gemiete-
ten und von 1985 an den teils von der
Kirchgemeinde, teils durch Vergabun-
gen finanzierten hauseigenen Bésen-
dorfer), was die gestalterische Freiheit
im Programmangebot erheblich er-
weiterte. Durch die leichtere Verfiig-
barkeit des Klaviers gelangten bei-
spielsweise im geistlichen Bereich
einige besonders wertvolle, selten zu
horende Kompositionen wie etwa
Kantaten von B. Britten, Lieder von
A. Dvorak und H. Wolf zu eindriickli-
chen  Wiedergaben, verschiedene
davon {ibrigens auch im gottesdienst-
lichen Einsatz.

Bekenntnis
zum gesetzten Rahmen

Die Abendmusiken in der Pauluskir-
che sind heute eingegliedert in einen
lebhaften, jedes Jahr noch mannigfalti-
geren regionalen Kulturbetrieb. Zu be-
stimmten Zeiten herrscht bereits eine

tiberhitzte Konkurrenzsituation mit
drgerlichen Veranstaltungskollisionen
und einer entsprechenden Uberforde-
rung unserer hiesigen Zuhé&rerschaft.
Gelegentlich braucht es da vom lang-
jahrigen Veranstalter etwas Humor,
mitanzusehen, wie munter neue,
manchmal gleich national ausgerich-
tete Kulturereignisse auf dem Platz
aufgebaut (und aufgebauscht) werden
- oft iiberdies mit gutem staatlichem
und privatwirtschaftlichem Unter-
stiitzungspolster-. . .

Hier lauern dann auch Versuchungen!
Etwa jene, ebenfalls mit der grossen
Kelle anrichten zu kénnen. Sodann
vielleicht jene, sich die Sache wesent-
lich einfacher zu machen. Das wire
zum Beispiel denkbar mit hiufigerer
Verpflichtung von Starsolisten: diese
fiillen das Haus, spielen also selbst ein
hohes Honorar wieder ein, verursa-
chen wenig Probearbeit und schaffen
dazu erst noch ein (auf den ersten
Blick)  hervorragendes  Podiums-
Image. Nahe liegt sodann stets wieder
die Verlockung einer Programmge-
staltung, die bequem einem breiten
Publikumsgeschmack nacheifert: das
wiirde ein volles Haus und restlose An-
erkennung sichern!

Wo blieben aber da die Anspriiche
einer feinsinnigen Zuhdrerschaft, die
sehr wohl «Ohren hat, zu horen»?
Und wo bliebe nun Platz fiir aufstre-
bende junge Talente, wo die erfri-
schende Fragestellung neuer Musik,
neuer Auffithrungspraxis, wo die kon-
servatorische ~Verantwortung dem
musikliterarischen Meisterwerk ge-
geniiber?

Der Veranstaltungsrahmen in der Pau-
luskirche ist nicht zuletzt durch seine
Begrenzungen geprigt, den Raum mit
seinem Platzangebot, seinen klang-
lichen und architektonischen Beson-

derheiten. Sein hervorstechendstes
Merkmal ist aber sicher der nahe,
lebendige und unmittelbare Kontakt
zwischen Interpreten und Publikum.
Sicher wire ein Musikstiick am no-
blen Festspielort, von der Stereo-An-
lage oder vom Bildschirm viel perfek-
ter zu geniessen! Wer verméchte hin-
gegen jenes Erlebnis einer Konzert-
Sternstunde zu beschreiben, wenn
Horer und Spieler fithlen, wie der Dia-
log zwischen Podium und Audito-
rium zu fliessen beginnt, manchmal
harmonisch, vielleicht manchmal in
knisternder Spannung, - ein eigent-
liches gegenseitiges Nehmen und
Geben!

Glucklicherweise ist es nicht allein
eine ermutigende Schar von Musik-
freunden, die solcher Wertung zumin-
dest mit Verstindnis begegnet! Ohne
ein ebenso verstindnisbereites Entge-
genkommen der Kirchgemeinde und
threr Behorden wire wahrscheinlich
dieses kulturelle Engagement in der

Pauluskirche nicht denkbar.

Lebendige Musikgeschichte
Was Musikliebhaber unserer Tage im-

mer wieder gern vergessen: bis weit ins
18. Jahrhundert beschiftigte sich einst
die Musikpflege fast ausschliesslich
mit zeitgendssischer Literatur. Wofiir
schrieb noch Joseph Haydn seine 104
Sinfonien? — Nicht fiir einen Verlag
und auch nicht fiir einen Subskriben-
tenkreis, sondern ganz einfach fiir
seine Kapelle am Hof Esterhazy, fiir
den alltdglichen eigenen Gebrauch
also.

So unglaublich es uns heute erscheint,
gilt dies erst recht fiir die fritheren
Meister. Wie war das mit den Hunder-
ten Kantaten Johann Sebastian Bachs,
von denen bei seinem Tod nicht eine

47



einzige im Druck versffentlicht, somit
fiir die Nachwelt gesichert war? - Ver-
fertigt zum ein-, zwel-, vielleicht drei-
maligen Einsatz in der Leipziger Tho-
maskirche, verschwanden die handge-
schriebenen Notenblitter darauf bald
wieder in irgendeinem Kasten, viele
davon leider fiir immer. Die Musizier-
praxis stand bis zu Beginn des 19. Jahr-
hunderts jedenfalls fast ausschliesslich
in engem Bezug zur jeweiligen Gegen-
wartsliteratur; hiufig schrieben die In-
strumentalisten Werke zum Eigenge-
brauch, anderes - Modisches und
Wertvolles - kopierten die Interessen-
ten handschriftlich. Der Notendruck
war aufwendig, dementsprechend
teuer. Improvisiert wurde viel ofter,
wahrscheinlich das wenigste notiert.
Wie ganz anders verhilt sich das doch
heute!

Jedem Musikfreund steht ein Grossteil
der gesamten erhaltenen Literatur zur
Verfiigung, unmittelbar oder mittel-
bar, kiuflich oder leihweise. Das mei-
ste liegt im Notentext vor, vieles zu-
dem auf Tontriger. Die Musikpflege -
damit auch das Konzertleben - be-
schiftigt sich zum guten Teil mit Kom-
positionen des 18. und 19. Jahrbun-
derts. Das Zeitgenéssische ist ganz am
Rand angesiedelt. Bereits eine Bruck-
ner-Sinfonie gilt fiir manche Musik-
Konsumenten als neutdnerisch, und
die vorbachsche Literatur wird von
vielen als exklusives Spezialgebiet fiir
Unkonventionelle betrachtet.

Leider ist es recht unbequem, oft kost-
spielig und anspruchsvoll, hier gegen
den Strom zu schwimmen. Bei der
neuen Musik kommt fiir den Veran-
stalter die Qual der Wahl hinzu: aus
der Unmenge des vorliegenden Mate-
rials verantwortungsvoll und treff-
sicher Wesentliches ausfindig zu
machen. Meistens ist hier ja ein zuver-
lassiges Werturteil erst nach eingehen-
dem, tibintensivem Studium mdglich.
Ausserdem gilt es im Bereich der
Moderne, die Aufnahmefihigkeit und
Verstiandnisbereitschaft des Zuhdrers
doch ein Stiick weit mit einzubezie-
hen, denn wo die Musik angesichts lee-
rer Horerbinke zum Monolog wird,
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verliert sie meiner Ansicht nach ihre
Daseinsberechtigung als Sprache.

Zwanzig Jahreszyklen mit ihrer Pro-
grammgestaltung sind ein schénes
Arbeitsfeld fiir solche Fragen - und
wer ist schon sicher, die richtigen Ant-
worten prasentieren zu kdnnen? Im-
merhin zeigt heute der kleine Riick-
blick ein wirklich unkonventionell
weites Literaturspektrum. Das Kom-
ponistenverzeichnis beginnt mit einer
Handvoll Autoren, die noch vor 1500
geboren sind, darunter auch der
wahrscheinlich bisher bedeutendste
Schweizer Tonsetzer Ludwig Senfl.
Dreissig weitere Personlichkeiten die-
ser Liste haben ein Geburtsjahr zwi-
schen 1500 und 1600. Hier erscheinen
bereits die ersten berithmten Namen:
Palestrina, Monteverdi, Frescobaldi,
Schiitz. Lohnenswerte Musik dieser
Zeit ist aber beispielsweise auch von
Gregor Meyer, Hans Neusidler, Giles
Farnaby, Pietro Lappi und Christoph
Demantius aufgefithrt worden. - Im
nichsten Jahrhundert nimmt der
Bekanntheitsgrad der Autoren weiter
zu. Ob aber in Olten schon jemals zu-
vor Werke von August Kiihnel,
Bohuslav Cernohorsky und Antoine
Forquerai erklungen sind?

Natiirlich sind Klassik und Romantik
nicht ausgespart. Neben den vertrau-
ten Namen finden sich auch Alessan-
dro Besozzi, Gaspard Fritz, Carlos
Seixas, Sousa Carvalho oder Julius
Reubke. Die eigentliche zeitgendssi-
sche Literatur, jene unseres Jahrhun-
derts, ist immerhin mit gut dreissig
Komponisten vertreten, unter ihnen
O. Messiaen, B. Britten, G. Kurtag und
die Schweizer E. Klug, H. Studer und
Rudolf Kelterborn.

Dass auf unserem Platz die Veranstal-
tung reiner Musica-nova-Programme
unter den gegebenen Bedingungen
nicht méglich ist, mégen mir die An-
hinger der jlingsten Literatur verzei-
hen. Ebenso bitte ich jedoch alle an-
dern Musikfreunde um Verstindnis
und um etwas Risikofreude, sollten
auch kiinftig unbekannte Autorenna-
men - aus ilterer und neuer Zeit - in
den Programmen erscheinen!

Riickblick — Ausblick

Trotz ihres bescheidenen dusseren
Rahmens hat sich im Lauf der Jahre
die Abendmusik-Reihe in einer Form
eingependelt, die von manchen regel-
missigen oder sporadischen Besu-
chern geschitzt wird und deren Aus-
strahlung sich bestimmt sehen lassen
darf. Eine betrichtliche Anzahl talen-
tierter junger Kiinstler ist hier erst-
mals in der Region aufgetreten; viele
unbekannte Meisterwerke (aus der
dlteren oder jlingeren Literatur) sind
in den Programmen zu Ehren gekom-
men, und in unserem Kirchenraum
haben sich einige der namhaftesten
Schweizer Solisten und Ensembles
vorgestellt.

Mit diesen Musikabenden soll durch-
aus nicht etwa ein exklusiver Kreis von
Kennern und Liebhabern angespro-
chen werden: das breitgeficherte, kon-
trastreiche Besetzungs- und Werk-
spektrum ist auf das Interesse einer
weiteren Offentlichkeit ausgerichtet.
An den Hérer werden gelegentlich
einige Anspriiche gestellt: das sei mit
Blick auf die gewachsenen Strukturen
der ersten zwanzig Jahre mit Verstind-
nis und Nachsicht zu betrachten. Ist
ein Lieder- oder ein Streichquartett-
abend heute denn wirklich nur mehr
fiir den einsamen Spezialisten unter
den Konzertbesuchern?

Ebensowenig wie in meinem Haupt-
beruf als Musiklehrer kann es in die-
sen Konzerten darum gehen, eine wei-
tere Hilfestellung zum allseits belieb-
ten Kunstkonsum zu leisten; die Ver-
antwortung dem {iiberlieferten Erbe,
aber auch dem eigenen Wirkungskreis
gegeniiber, gebietet bestimmt mehr.
Ein Wort des Dankes soll sich hier
zum Schluss an die Mittragenden der
Konzerte in der Pauluskirche richten:
an die Gemeindebehorden, das Hel-
ferteam und an den hoffentlich stets
wieder aufnahmebereiten - gelegent-
lich vielleicht etwas belastbareren -
Horerkreis.
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