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English summary

Bomarzo: completion as a ruin

Würdige Prachtgebäude stürzen

Mauer fällt, Gewölbe bleiben,
Dass nach tausendjähr'gemTreiben
Tor und Pfeiler sich verkürzen

Dann beginnt das Leben wieder,
Boden mischt sich neuen Saaten,

Rank' auf Ranke senkt sich nieder;
Der Natur ist's wohl geraten,1

Johann Wolfgang von Goethe

In Goethe's poem, decay and a new beginning
balance each other. Human construct and vegetation,

art and nature blend into a new totality,
about which it can no longer be said exactly

where the artificially created part ends and the

naturally grown one begins. Joining the two

brings the scenery to completion, as it were.

Something similar can be observed in the sacro

bosco of Bomarzo (from 1S40 to 1S83): the

traces of time, the decay and the growth that led

to the garden's ruinous appearance today have not

destroyed but actually completed it. This is what

distinguishes Bomarzo.

The prerequisite for reading the garden this way is

a point of view that tries to overcome the

traditional antagonism between nature and culture. It
seeks to find a trans-disciplinary form of description.

The history of parks and gardens is gauged

primarily according to historical and aesthetic

categories such as ideal plans, stylistic concepts
and social backgrounds. It excludes landscape

elements and natural processes. Conversely, the

natural sciences disregard not only the cultural

coding of their objects of study but also the

historical and social dynamics. A cartographic

view and the surveying and mapping done on site

make it possible to grasp the landscape both

physically and in terms of atmosphere in its

totality and present-day appearance.

In Bomarzo the existing little wood with rugged
boulders embedded in it was transformed into a

natural work of art instead of into the imitation
and idealisation of nature that the contemporary
canon of garden design called for. Unrealistically

huge sculptures were carved to varying degrees of
completeness out of the boulders available on site.

Every natural form has the potential for being an

art form and vice versa. Set down in an inscription,

the central riddle for the visitor consists of
deciding whether nature is here pretending to be

art (inganno) or art is imitating nature (arte). The

solution, however, seems impossible: the

fragmentary aspect of the garden's spatial structure,

even in the realisation of the architectural

elements and sculptures, has so many of the qualities

of a ruin that already the original grounds, which

anticipated a ruin's inseparable unity of nature
and art, can be understood as a landscape of ruins.

Over the centuries, the built structures became

fully effective once overgrown. Orsini, who had

the garden built, thus created an image of
transience that was immortal and kept his garden

from being forgotten. The garden survives in its

ruined state, covered with a layer of live green
dust.

1 Goethe's poem states that grand splendid buildings collapse, walls fall down, vaults remain, and, after a thousand years have passed,

gates and pillars become shorter and shorter. But then life begins again, new seeds mix with the soil, vines upon vines hang down over
everything and for nature all turns out well.
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Résumé français

Bomarzo: Aboutissement en forme de ruine

Würdige Prachtgebäude stürzen

Mauer fällt, Gewölbe bleiben,
Dass nach tausendjähr'gem Treiben
Tor und Pfeiler sich verkürzen

Dann beginnt das Leben wieder,
Boden mischt sich neuen Saaten,

Rank' auf Ranke senkt sich nieder;
Der Natur ist's wohl geraten.1

Johann Wolfgang von Goethe

Dans le poème de Goethe, le déclin et le renouveau

se contrebalancent. Les constructions érigées

par l'homme et la végétation, l'art et la nature

fusionnent pour former une nouvelle entité; les

limites entre artefact et formes végétales ne se

laissent plus déterminer avec précision. Le décor

est parachevé par cet entrelacement. Dans le sacro

bosco de Bomarzo (à partir de 1540 jusqu'en

1583), des effets similaires peuvent être observés:

les traces du temps — dégradation et croissance

— qui ont façonné son aspect actuel de ruine,
n'ont nullement détruit ce jardin mais, bien au

contraire, l'ont parachevé. Ceci constitue la

particularité du jardin de Bomarzo.

Le préalable à cette interprétation résidait dans un

point de vue qui tente de vaincre l'antagonisme
traditionnel entre la nature et la culture, par une

description transdisciplinaire. L'histoire de l'art
des jardins pose en premier lieu ses jalons à

travers des catégories de termes historiques et

esthétiques, tels que plans idéaux, concepts

stylistiques et contextes sociaux, elle exclu par

contre les éléments paysagers et les processus

naturels. Inversement, les sciences naturelles

négligent la codification culturelle de ses objets

d'étude ainsi que la dynamique historique et

sociale. Une vue cartographique ainsi qu'un relevé

et travail de cartographie sur place ont permis

d'appréhender, dans sa globalité et son aspect

actuel, le paysage sur le plan physique et des

ambiances.

Au lieu d'une imitation et d'une idéalisation de

la nature telle qu'elle était de mise à cette époque

dans l'art horticole, un bosquet existant à

Bomarzo, parsemés de blocs de roche brutes et

bien intégrés dans la végétation, fut transformé en

«œuvre d'art naturel». Les sculptures, presque
irréelles par leur envergure imposante, sont

taillées dans les rochers à des degrés de précision
variés. Chaque forme de la nature possède le

potentiel d'une forme artistique et vice-versa. Une

inscription sur place pose pour le visiteur
T énigme principale qui consiste à déterminer si la

nature feint ici l'art (inganno), ou au contraire si

c'est l'art qui imite la nature (arte). Une solution

semble là impossible: l'aspect fragmentaire de la

structure spatiale du jardin, qui se prolonge

jusque dans la mise en forme des architectures et

sculptures, a autant de qualités propres à la ruine

que même l'aménagement d'origine anticipe déjà

cette fusion entre nature et art et qu'il peut être

compris comme un paysage de ruines.

Au fil des siècles, les sculptures installées

atteignent leur pleine mesure, ceci à travers l'abandon

du jardin qui retourne à l'état sauvage. De la sorte,

le constructeur Orsini conçoit une image immuable

de l'éphémère et épargne son jardin de

l'oubli. A l'état de ruine, le jardin survit, recouvert

d'une couche verte et vivante de poussière.

1 Le poème de Goethe dit que des édifices majestueux s'écroulent, des murs s'effondrent, des voûtes demeurent, et après un millier
d'années, des portails et des pilastres se désagrègent. Mais ensuite la vie reprend, de nouvelles semailles se mélangent aux terres, vrille
après vrille recouvre toutes choses et pour la nature tout tourne à son avantage.
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Pflanzen in Bomarzo

Cupressus arizonica .Glauca' -» Blaue Zypresse 1

Acer campestre Feldahorn

Quercus pubescens -» Flaumeiche

Quercus cerris -» Zerreiche

Quercus ilex -> Steineiche1

Prunus ssp. Kirsche

Laurus nobilis -» Lorbeerbaum1

Pyracantha coccinea -» Feuerdorn1

Viburnum thinus -» Lorbeerschneeball1

Ilex aquifolium -* Stechpalme1

Castanea sativa -» Edelkastanie

Ulmus ssp. -» Ulme

Cedrus deodora -» Himalaya-Zeder1

Corylus avellana -» Haselnuss

Ostrya carpinifolia -* Hopfenbuche

Polypodium vulgare -» Tüpfelfarn1

Ruscus aculeatus -» Mäusedorn1

Arbutus unedo -> Erdbeerbaum

Cornus mas -» Kornelkirsche

Hibiscus syriacus -» Eibisch

Prunus laurocerasus -» Kirschlorbeere1

Pinus pinaster -» Strandkiefer1

Berberis thunbergii -» Berberitze'

Hedera helix -» Efeu1

Asplenium scolopendrium -» Hirschzungenfarn1

Bellis perennis - Gänseblümchen1

Sedum reflexum -* Tripmadam1 (auf der Schildkröte)
Ficus carica -» Feige

Asplenium scolopendrium -» Hirschzungenfarn1

Symphytum grandiflorum -» Beinwell

Carex pendula -» Riesensegge1

Sambucus nigra -» Schwarzer Holunder

Dryopteris filix-mas -> Wurmfarn

Rubus fruticosus -» Brombeere

Populus canadensis -> Pappeln weiss

Sambucus nigra -» Schwarzer Holunder

I Immergrün
ssp. steht für eine Undefinierte Art, vermutlich domestica
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Figuren und Architekturen in Bomarzo1
1 Grosser Brunnen

2 Volutenbrunnen

3 Löwin mit menschlichem Kopf (Sphinx)

4 Schiefes Haus mit Wappenbär
5 Theater mit Obelisken

6 Altes Männergesicht (Pan)

7 Stehende Frau mit Muschel (Isis, Aphrodite)
8 Barkenbrunnen

9 Nische mit weiblichen Figuren (Nymphäum)
10 Drei nackte Frauen von hinten (Grazien)
11 Zweiter Löwe mit Kugel

12 Säulenstumpf
13 Baumstumpf
14 Brunnen mit beflügeltem Pferd (Pegasos)

15 Fischkopf mit aufgerissenem Maul (Orke)
16 Schildkröte mit weiblicher Figur (Fama)

17 Kampfszene zwischen Mann und Frau

(Roland und Amazone)
18 Unteres Stauwehr

19 Oberes Stauwehr

20 Begehbarer Menschenkopf mit hohler Weltkugel

auf dem Haupt (Aztekische Maske)

21 Bearbeiteter Felsen

22 Bearbeiteter Felsen (künstliches Tempelgrab)

23 Bank mit Wappen

24 Tempel mit Gedenktafel

25 Aussichtsterrasse mit Sitznischen und Treppe

26 Dreiköpfiger Hund (Kerberos)
2 7 Frauenfigur in Empfangshaltung (Persephone)

28 Eicheln und Pinienzapfen

29 Bärenpaar

30 Frauenfigur mit Schlangenbeinen (Echidna)
3 1 Löwenpaar
3 2 Beflügelte Frauenfigur mit Drachenschwanz

(Chimäre, Harpyie)
33 Höllenmaul

34 Banknische

35 Löwe (Goldenes Vlies)

36 Riesenvase

3 7 Mit Löwen kämpfender Drache

38 Elefant

39 Sitzende Frauenfigur mit Kindern (Demeter)

40 Sitzende Männerfigur mit Füllhorn

(Pluton, Poseidon, Tiber)

1 Die Nummerierung entspricht den in der Karte vewendeten
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Riesenfisch

Fragmente von Bauteilen

In Fels geschlagene Grotte mit Bank

Fragment einer Bank

Schlafende Frauenfigur (Psyche)

Turm (Etruskisches Turmgrab)
Relief (Jupiter, Ammon)

Zweiköpfige Büste (Janus)

Weibliche, liegende Figur

Steinring
Löwe mit Kugel

Liegende Zwitterfigur (Satyr)

Bearbeiteter Felsen

Relief einer Frauenfigur

Brunnen mit Relief

Bank beim Turm

vierköpfige Büste (Janus)

Frauenbüste (Herme)
Frauenbüste (Herme)
Frauenbüste (Herme)
Völutenbrunnen

vierköpfige Büste (Janus)

Fragmente von Bauteilen (Obelisken)

Gesicht in einer Steinplatte

Nische im Felsen

Nische im Felsen

Nischen im Felsen

Figur im Grossen Brunnen

Bank

Eingangsbau

Fragmente von Wasserleitungen aus Stein

Brücke zu schiefem Haus

Verlassenes Gärtnerhaus

Zugewachsenes Bassin vor dem Gärtnerhaus

Heute benutztes Gärtnerhaus

Hund

Bank

Fragmente von Bauteilen

Einzelne Vase

Liegende Zwitterfigur (Satyr)

Gekröpfte Doppelbank
Einzelne Vase

Löwin mit menschlichem Kopf (Sphinx)
Nische im Fels (Etruskergrab)

Steinring
Vasen
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I) 2003 ETH Zürich, Elli Mosaycbi / Christian Mueller Indcrbitzin

Legende:
1 Grosser Brunnen - 2 Erster Volutenbrunnen

3 Erste sitzende Löwin mit menschlichem Kopf (Sphinx)
4 Schiefes Haus mit Wappenbär - 5 Theater mit Obelisken

6 Altes Männergesicht (Pan) - 7 Stehende Frau mit Muschel (Isis, Aphrodite)
8 Barkenbrunnen - 9 Nische mit nackten weiblichen Figuren (Nymphäum)

10 Drei nackte Frauen von hinten (Grazien) - 11 Zweiter Löwe mit Kugel
12 Säulenstumpf - 13 Baumstumpf

14 Brunnen mit beflügeltem Pferd (Pegasos)

15 Fischkopf mit aufgerissenem Maul (Orke)
16 Schildkröte mit weiblicher Figur (Fama)

1 7 Kampf zwischen Mann und Frau (Roland und Amazone)
20 Begehbarer Menschenkkopf mit hohler Weltkugel auf dem Haupt (Aztekische Maske)

21 Bearbeiteter Felsen - 22 Bearbeiteter Felsen (künstliches Tempelgrab)

23 Bank mit Wappen - 24 Tempel mit Gedenktafel

25 Aussichtsterrasse mit Sitznischen und Treppe
26 Dreiköpfiger Hund (Kerberos)

27 Frauenfigur in Empfangshaltung (Persephone)
28 Eicheln und Pinienzapfen - 29 Bärenpaar

3 0 Frauenfigur mit gespreizten Schlangenbeinen (Echidna) - 31 Löwenpaar
32 Beflügelte Frauenfigur mit Drachenschwanz (Chimäre, Harpyie)

33 Höllenmaul - 34 Banknische

3 5 Löwe (Goldenes Vlies) - 3 6 Riesenvase

37 Mit Löwen kämpfender Drache - 38 Elefant

3 9 Sitzende Frauenfigur mit Kindern (Demeter)
40 Sitzende Männerfigur mit Füllhorn (Pluton, Poseidon, Tiber)

41 Riesenfisch - 42 Fragmente von Bauteilen

43 In Fels geschlagene Grotte mit Bank

44 Fragment einer Bank - 45 Schlafende Frauenfigur (Psyche)
46 Turm (Etruskisches Turmgrab) - 47 Relief (Jupiter, Ammon)

48 Zweiköpfige Büste (Janus) - 49 Weibliche, liegende Figur
50 Steinring - 51 Erster Löwe mit Kugel

5 2 Erste liegende Zwitterfigur (Satyr) - 5 3 Bearbeiteter Felsen

54 Relief einer Frauenfigur - 55 Brunnen mit Relief
5 6 Bank beim Turm - 5 7 Zweite vierköpfige Büste (Janus)

58 Erste Frauenbüste (Herme) - 59 Zweite Frauenbüste (Herme)
60 Dritte Frauenbüste (Herme) - 61 Zweiter Volutenbrunnen

62 Erste vierköpfige Büste (Janus) - 63 Fragmente von Bauteilen (Obelisken)
64 Gesicht in einer Steinplatte - 65 Nische im Felsen

66 Nische im Felsen - 67 Nischen im Felsen

68 Figur im Grossen Brunnen - 69 Bank
7 0 Eingangsbau - 71 Fragmente von Wasserleitungen aus Stein

72 Brücke zu schiefem Haus - 73 Verlassenes Gärtnerhaus
7 4 Zugewachsenes Bassin vor dem Gärtnerhaus

75 Heute benutztes Gärtnerhaus -76 Hund
77 Bank - 78 Fragmente von Bauteilen

79 Einzelne Vase - 80 Zweite liegende Zwitterfigur (Satyr)
81 Gekröpfte Doppelbank - 82 Einzelne Vase

83 Zweite sitzende Löwin mit menschlichem Kopf (Sphinx)
84 Nische im Fels (Etruskergrab) - 85 Steinring - 86 Vasen

Pflanzen: Die wichtigsten Pflanzennamen stehen lateinisch in der Karte. Die Zahlen

geben die geschätzten Masse von Höhe, Stammumfang, Kronendurchmesser und die
Höhe der Krone über Boden an - Bodenfarbe: Die Farbigkeit zeigt die

Bodenbeschaffenheit an. Dunkle und intensive Farbtöne stehen für feuchte Böden,
hellere für trockene Bereiche. Grüne Farbtöne zeigen an, wo der Boden bewachsen ist.
braune stehen für Waldboden, grau meint felsigen Grund oder Kies. Der Bach ist blau

dargestellt. Wo es Wegstücke gibt, sind diese gekiest und deshalb in der Karte grau
gefärbt - Inschriften: Die Inschriften sind aus der Literatur übernommen (Bredekamp
1985). Die rote Färbung und die Ausrichtung entspricht der heutigen Gestaltung am

Ort - Schatten: Es handelt sich um eine Südwest-Beleuchtung. Die Schatten gehen mit
dem abfallenden Terrain zusammen.

Mst. 1:500

Karte
des

Sacro Bosco

von
Bomarzo



Silki 4420 m Weynobar las Dejen 4543 m

Wekin Terara 3037 m

Imet Gogo 3910 m Set Derek 3591 m Imet Gogo 3910

SEMIEN (Äthiopien) - PANORAMA VOM IMET GOGO 3926 m
Standort: 38° 9' östl. Länge, 13° 17' nördl. Breite

SIMEN (Ethiopia) - PANORAMA IMET GOGO 3926 m
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