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Prof. Dr. phil. et oec. publ. Hans Seitz

10141951 Hauptlehrer fir Geschichte
am Lehrerseminar des Kantons St. Gallen
auf Mariaberg

Die spatgotische Steinmetzhiitte aut Mariaberg
zu Rorschach a.B. und ihr Hiittengeheimnis

Ordnung, Arbeitsweise, Planschliissel.
Bildsprache. Steinmetzzeichen ( 1484 —-1526)
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Die Steinmetzhtitte
auf Mariaberg

Jede Zeit hat ihr Wertmab fiir Begriffe. Ge-
danken und SchluBfolgerungen. wandelt sie
nach Inhalt und Form. verwirft sie und holt
Altbewihrtes wieder hervor und stellt es nik-
kelnagelneu zur Anwendung; denn das gei-
stige Auge der Seele vergiBt sich nicht und
schaut weiter und tiefer in die Welt als das
leibliche und denkt und fiihlt in Jahrtausen-
den. So gleicht auch der steinerne Hof- und
Zellenbau. Kloster- und SchloBbau Maria-
berg zu Rorschach am Bodensee nicht nur
einer Schau vom Balkonfenster iiber das far-
benschillernde Schwiibische Meer. sondern
auch einem belehrenden Fernblick in weite
Vergangenheit zuriick und einem mahnen-
den Lautsprecher in eine noch weitere Zu-
kunft hinein.

1
Steinmetz- und Zimmermannshtitte

BesaB in der Zeit des allgemein tblichen
Holzbaues der Zimmermeister auf dem Bau-
platz eine Schlisselstellung. so verlor er sie
in der Zeit des aufkommenden Steinbaues
an den Meister des Steinwerks. Jeder hatte
seine Hiitte. Die Stadt Luzern unterschied
einen <holzernen. und einen steinernen,
Stadtbaumeister. Auf Mariaberg stand die
Steinmetzhiitie, im Osten des Ostfliigels, wohl
aus Stein gebaut, entweder das abseits ste-
hende und im 17. oder 18. Jahrhundert ab-
gebrochene Haus oder der hart an der Nord-
wandder Klosterschule (heute Ubungsschule)
stehende und um 1840 abgebrochene Stein-
bau. Ein 7urm im Osten vor der als Marien-
kapelle vorgesehenen und zum Speisesaal
verwandelten Nordfliigel, den die Ziircher

bei der Besetzung Mariabergs im Toggen-
burgerkrieg (1712-18) zeichnerisch fest-
hielten. steht auch nicht mehr. Die Zim-
mermannshiitte, erhob sich nordwestlich der
Gartenmauer Mariabergs. hart iiber dem
Steinbruch am Burgweg.. zwischen Maria-
berg und ParadiesstraBe. Daraus entstanden
wohl die zwel Wohnhduser samt Stallung.
wovon heute das ostliche. das Pichterhaus.
noch steht. Der lateinische Text iiber die
Grundsteinlegung auf Mariaberg. am 21.
Marz 1487, stellt Erasmus Grasser. den Fran-
ken aus Schmidmithlen in der bayrischen
Oberpfalz und Stadtbiirger von Miinchen. als
Planmeister-Architekt zum verantwortlichen
Leiter tiber alle Bauhandwerker auf Maria-
berg. Die Steinmetzen, hatten in den tiber
Jahrhunderte davernden -Dombauhiitten, ei-
nen gewaltigen Anstieg erlangt. svaren an-
gesehen wegen ihrer Werke und wie die
Hochschulen mit Vorrechten bedacht wor-
den. als nunmehr gefreite, Steinmetzen. Sie
galten als gesellschaftlich gehobene. zwi-
schen Handwerk und freier Kunst gliicklich
stehende Nenschen. So sprach Hans Sachs:
«bey mir ich selbert schetz. der feinst werk-
mann sey ein steinmetz.» Daher ist es wohl
zu erklaren. dafl auf Mariaberg die Meister
des Steinhandwerks alle genannt werden.
nicht jedoch die des Holzwerkes. Und doch
ist auch das gewaltige. gotische Walmdach
Mariabergs ein Kunstwerk seiner Art. dem
tiichtige Meister zu Gevatter standen. Sie ha-
ben ihre Zeichen und Buchstaben auf die
Balken gesetzt. wie mir alt Zimmermann
Anton Riedener-Bischof sagte. der als Polier
seine Berufsgenossen ofters unterrichtend
durch den Dachstuhl fithrte. Sie scheinen in-
dessen dem unverantwortlichen Abhub von
Balkenholz in der Zeit von 1914-1959 zum
Opfer gefallen zu sein.



)
Bauhtitte und Zunft

Als nach den groBen Verheerungen in den
Hussitenkriegen (1419-36) das Bauhand-
werk von der erreichten Hohe darniederzu-
sinken drohte und Meister und Gesellen des
Steinhandwerks durch Zusammenschluf al-
ler Bauhiitten in den deutschsprechenden
Landen auf der denkwiwdigen Hiittentagung
zu Regensburg im Jahre 1459 einen Damm
dagegen errichteten. da schickte der méchtige
deutsche Hiittenbund iiberallhin seine Mei-
ster und Obminner. um bet allen wichtigen
Bauten zum Rechten zu sehen. Die Bau-
herrenwurdenangewiesen.den vorgesehenen
Meister der Priifung einer vereidigten Stan-
deskommission zu unterstellen und den Un-
ternehmer zum Eintritt in die Briiderschaft,
des Hiittenbundes zu veranlassen. ansonst
ihm weder Meister noch Geselle zu Diensten
sein diirfe. So sandte der Bund den WWerk-
meister am Munster zu Konstanz. Vinzenz
Ensinger. als Berater zum Bau des gotischen
Chores am Miinster in St. Gallen und wieder
fiinf Hauptmeister zur Grundsteinlegung auf
Mariaberg am 21. Mirz 1487, wobei sie tiber
Baulage und Bauform das beste Urteil ab-
gaben. Ja. es unterliegt kaum einem Zxveifel.

daBl auch die Werkmeister am Munster in
St. Gallen.  Heinrich  Griffenberg  (1463).
Konrad Schradi (1475), Hans Schradi (1479)
und  Stadtbaumeister Hans Ouwiller Bun-
desbriidders waren und
die Meister auf Mariaberg. deren Anstellung
der Bund wohl vermittelte und sie vor zu-
dringlichen Bewerbern beschuitzte. So 1st es
auch zu erkliren. daB alle diese Meister bis
zu threm Tode Mariaberg die Treue hielten.
so Planmeister Erasmus Grasser (1481/83
~1518). Werkmeister Bernhard Richimann
(um 1483-1497) . Lienhard Richmann (1499-
1504-1522) und Hans Graf (1522-1526).
Die drei Bauherren auf Mariaberg. die First-
abte Ulrich Rosch von Wangen im Allgiu
(1484-1491). Gotthard Giel (1499-1504)
und Franz Gaisberg (1507-1526) hatten also
wihrend der Bauzeit sowohl auf den Ian-
desverband des machtigen Hiittenbundes wie
auf die ortsgebundene Zunfi Rucksicht zu
nehmen. Jener unterstand der Unterhiitte
Konstanz (Nimsterbauhiitte). der Haupt-
hiitte in Bern. St. Vinzenzenmiinster. als der
Landeshiitte der Eidgenossenschaft. sowie
der Bundeshaupthiitte in Strafiburg. diese
dem Stadtrat von St. Gallen und dem Furst-
abt als Landesherrn. Zwar konnten auch
\Mitglieder einer Zunft in den Hiittenbund

selbstverstandlich

Spitgotischer Klosterbau Mariaberg, noch in der un-
verfalschten stillen Ruhe und Reinheit griinender
Landschaft.




eintreten, wenn es der Stadtrat erlaubte, je-
doch nur gegen die eidliche Verpflichtung.
alle Satzungen der Bundesordnung oder -ver-
fassung genauestens einzuhalten. Auch Mau-
rern ward der Zutritt erlaubt gegen die Ver-
pflichtung. zu ihrer dreijihrigen Lehrzeil
nochmals eine vierjihrige Lehrzeit fiir Stein-
metzen auf sich zu nehmen. Es war also auf
Mariaberg, weder fiir den verantwortlichen
Meister noch fiirden Bauherrn immer leicht.
ungeniigend geschulte Leute vom Zutritt
fernzuhalten. Denn beim Ubergang von der
Natural- zur Geldwirtschaft.in der Zugkraft
des rollenden Guldens. war der Andrang zum
Arbeitsplatz groB. Und die Wandelgesellen,
des gelernten Steinhandwerks meldeten sich
auf Mariaberg auch gar hiufig. Das bezeugen
die vielen Steinmetzzeichen. Und hatten
nicht auch die Gotteshausleute wegen des
winkenden Geldlohnes die Zustimmung zum
Klosterbau Mariaberg gegeben!

ovD
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Die Hiittenordnung fiir Meister,
Parliere, Gesellen und Diener

Den groBten Gewinn. den der michtige all-
deutsche Bauhiittenbund dem Rorschacher
Steingewerbe in den Schofl warf, lag in der
itberaus straff gefithrten Hiittenordnung. in
der hohen Schulung und in der genauen
Scheidung von Rechten und Pflichten. lag
aber auch in der Abwehr des unlautern
Wettbewerbes durch das feierliche Eidge-
heimnis. Die Seele des Bauwerks und der
Bauhtitte war der Meister (von lateinisch
magister). Seine Aufnahme in die Briider-
schaft> geschah erst nach reiflicher Priifung.
gewchnlich an  Hiittentagungen mit dem
feierlichen Geldbnis auf die Ordnung. mit
dem Eintrag ins Briiderbuch, und einem
Eintrittsgeld von einem Gulden, fiir Meister
und Gesellen. Die Efre des ganzen Verban-
des biirgte fiir die fachgemiBe Ausfithrung
des Werkes. MiBlang es einem vereidigten
Meister, dann bezahlte er dem Bauherrn den
Schaden und an die Hiitte erst noch eine
Bufle von 21 Pfund Wachs. Daher die stren-
gen Vorschriften iiber die Verwaltung der
Bau- und Lohngelder. die ungekiirzte Ge-
wiahrung des iiblichen Taglohnes, tiber ver-
dingte, in Akkord gegebene Gebaude, und
vor allem gegeniiber dem Bauherrn die un-
bedingte Einhaltung der Visierung und ge-
geniiber dem abgetretenen Meister die Pietiit
vor jedem cversetzten, Steine. Wie diesem
Klosterbau auf Mariaberg drei Bauherren:

die Furstabte Ulrich VIII.. Gotthard und
Franz. ihren echt personlichen Stempel auf-
prigten. so auch drei Meister 1.. 2. und 3.
Ranges des Steinwerks: Planmeister-Archi-
tekt Erasmus Grasser von Miinchen (— 1518).
Werkmeister Bernhard Richmann von Staad-
Thal (-1497) und Steingrubenmeister Hans
Waldmann von Wangen im Allgau (1487).
Und hinter beiden stand eine christliche Brii-
derschaft mit beschlieBender Gewalt. der
Klosterkonvent mit Generalkapitel und der
Hiittenbund mit Huttentagung. Unter die-
sem Zeichen stieg der Klosterbau tber dem
Bodensee empor. Und als LokAn fir seine Ar-
beit empfing Meister Erasmus ein Leibgeding

Maria. die Schutzherrin Mariabergs, SchluBstein im
Stidkreuzgang. zwischen Aposteln und Landesheiligen.
als Himmelskonigin im Strahlenmeer und Rosenkranz.
Das Jesuskind nackt. nach Renaissanceart (1518). mit
Taube und Traube als Sinnbild der Géttlichkeit und
Erlosung.



auf Lebenszeit im Wert von 200 guten rhei-
nischen Gulden. bezahlbarnaturalwirtschaft-
lich mit jarlich 10 Saum Rheintaler Wein,
lieferbar in Fissern der Abtei bis an die
Briigge von Lindau, in MiBjahren mit 2,
unter Abt Franz mit 4 Gulden fiir den nicht
gelieferten Saum Wein. Fur die Jahre 1510,
13 und 15 liegen solche Quittungen noch vor.
An jede Fahrt von Munchen nach Rorschach
bezahlte der Abt dem Meister 70 Gulden,
wenn er ihn fiir 8 bis 14 Tage nach Ror-
schach kommen lieB und gab ihm daselbst
Verkostigung und wohl auch den tiblichen
Taglohn. Werkmeister Bernhard empfing in
gleicher Anstellung 1478 an der Niklaus-
kirche in Wil drei Schilling Konstanzer Wih-
rung als Taglohn und drei Pfund Pfennig als
Meistergeld fiirs Jahr und auf Weihnachten
einen Rock. Und in Rorschach wird er nicht
weniger empfangen haben, ebenso spéter
Meister Lienhard Richmann. Dem letzten
Werkmeister auf Mariaberg, dem Ammanns-
sohn Hans Graf. wurden im Bestallungsver-
trag von 1522 als Taglohn 2 Schilling und
6 Pfennig nebst freiem Tisch auf Mariaberg
fiir die ganze Woche und ein FaB Wasser-
burger Wein zugesichert. Den «geliger,, die
Schlafstiitte. hatte er in Rorschach, wo die
Meister und ansissigen Steinmetzen Haus
und Hof besaBen und nebenbei Landwirt-
schaft betrieben, so Meister Bernhard Rich-
mann auf dem Haiderhof am Haiderbach
und Lienhard Richmann zwischen Reichs-
straffe und See im obern Flecken. So gleichen
die Rorschacher Steinmetzenhife um 1500
den Stickereiheimeli um 1900, aber mit ei-
nem Unterschiede; jene salen auf zinslosen
ibtischen Freilehen und brauchten keine
Handanderungssteuer zu bezahlen und auch
nicht soviel Angst zu haben vor den bertich-
tigten <Abzugszettelchen, der Fergger (Fer-
tiger).

Waren die Meister Seele und Geist des Bau-
werkes. so die Parliere dasselbe in der Stein-
metzhiitte. Thre Sach- und Menschenkennt-
nisse bestimmten weitgehend den guten oder
schlechten Arbeitsverlauf.Siewaren alsrechte
Hand des Meisters die Sprecher auf dem
Werkplatz (von frz. parler, weniger von
Ballei = Werkhof). Thre Aufgabe war, Teile
des Grundplanes mittelst Mapbrett (= Scha-
blone) auf dem winkelrecht zugehauenen
Stein an der Fliche der Fuge aufzureifien
und den Gesellen und Dienern (= Lehr-
jungen) bei der Ausarbeitung an die Hand
zu gehen. Thm muBten diese Gehorsam lei-
sten. Die Parliere suchten die beriihmtesten
Bauhiitten auf, um ihre Kenntnisse zu er-
weitern. Planschliissel bekannter Meister
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wiederholten sie mit stets neuen Einféllen
und trugen diese mit allen Schliffen und
Kniffen als harmonikalen Kanon unerschopf-
licher Kunst von Hiitte zu Hiitte. Diese ge-
rissenen Werkleute, oft weit gewandert und
mit allen Wassern gewaschen, konnten dem
Meister gefahrlich werden, konnten ihn <ab-
dringen von seinem baw mit worten oder mit
werken.» Das durfte nicht sein. Sein Stein-
metzzeichen ist groBer und steht an sicht-
barer Stelle oder ist mit Ring umrandet wie
dasZeichen im WappenschluBstein des Abtes
Franz Gaisberg in der Stidostecke des Kreuz-
ganges (Nr. 61). Auf Mariaberg fanden sich
wohl bestindig 2-3 Parliere zur Stelle. Im
Ganzen mogen es in der Zeit der Steinmetz-
arbeiten von etwa 1487-1519, also wahrend
eines Menschenalters, mindestens ein Dut-
zend gewesen sein, die dieses Handwerk ver-
standen, so wohl alle auf der Zeichentabelle
mit 1 untereinander angegebenen Zeichen-
inhaber («jedes Zeichen soll seinen Haupt-
mann haben»). Aber auch die unter Nr. 5.
15, 24, 25, 32, 33, 43, 46, 52, 53, 54 gezeich-
neten Steinmetzen miissen wegen ihrer Lei-
stungen auch eine besondere Stellung ein-
genommen haben. Es ist nicht immer leicht,
Parliere und Gesellen nur aus dem Stein-
metzzeichen zu unterscheiden. Aber nur die
Fihigsten werden zu diesem Amte zugelas-
sen, «daf} die Leute und er (der Meister) da-
mit versorgt seien». Daher durfte kein Stein-
metz ohne Wanderjahr nach der Lehrzeit
schon Parlier werden, aufler, wenn er auch
noch die Bildhauerlehre bestanden hatte, und
keineswegs sollte sich einer um Geld ein-
kaufen konnen. Bis all die oft gewundenen
und verwickelten Werkstiicke ins Rippen-
gewolbe und ins MaBwerkfenster eingesetzt
waren. bedurfte es sorgsamster Zeichnungen
und Modellierungen und viel Verstand, Er-
fahrung und Sachkenntnis, die nur tiichtige
Werkleute zu titigen imstande waren.

Dazu brauchte es nicht minder erfahrene
Steinmetzengesellen (= Saalgenossen), die
am Rorschacher Sandstein die aufgerissene
Zeichnung fein sauberlich herausschlugen,
sei es mit der zweihindig gefithrten Steinaxt
oder mit dem im 15. Jahrhundert aus Frank-
reich eingefithrten Schariereisen in der lin-
ken und dem Holzkniippel in der rechten
Hand, was den MeiBelschlag verfeinerte. Daf3
auf Mariaberg viele Gesellen ein- und aus-
gingen, beweisen die vielen Steinmetzzeichen
auf der Tabelle, aber auch die Schadenliste
der im Klosterbruch am 28.Juli 1489 von
den jungen St.Gallern und Appenzellern
far thren Hausbau gestohlenen Werkzeuge:
«Item, alles das geschir, so zu der steinhiitten

<

Hiittensinnbild der Steinmetzengilde auf Mariaberg,
auf Saulen des groBen Saales (Sommerrefectorium)
im Westfliigel. mit Dreieck. Quadrat und Kreis, Richt-
scheit und Waage. sowie der zweihdndigen Steinaxt
(— Fliche,), dem fithrenden Steinwerkzeug des Mit-
telalters.




9

oehort hat. hinweggetragen und verkouft.
ob 200 kniipffel vsen. klein und  grof
(Schariereisen). ob 14 zweinspitzen. by 16
steinaxen. vier groB} ysne Admmer. vil kellen
und mengerley. so darzuo gehort hat. das och
130 guldin wert ist gesin. und das oben ge-
nant geschir ist alles gestiahelt gewesen.»
Diese Angaben weisen auf die Arbeitsweise
und den Meifelschlag. der auf Mariaberg
sehr vielgestaltig ist. je nach der Bauhiitte.
von wo die Steinmetzen kamen. nach der
Stellung zum Werkstiick und nach person-
lichem Ermessen; denn die Freiheit ward
ihnen weitgehend belassen. Gearbeitet wurde
um Natural- und Geldlohn. Meister, Parliere
und Gesellen aBen am gemeinsamen Tisch.
werktags und sonntags. wohl in dem von
Abt Gotthard hergerichteten Speisesaal. Das
Gliger. das heit das Wohn- und Nachtquar-

Gotisches Siegelbild der Dombauhiitte zu Stralburg
mit Mutter und Kind als Himmelskonigin im Strah-
lenkranz mit Konigskrone. Das Wappen auf rotem
Grund (leuchtendes Zinnober). schriag steigender Bal-
ken in Silber oder WeiB. mit zwei Meisseln als Sinn-
bild von Schutz und Stirke in Geselligkeit und Gott-
glaube (ahnlich zwei Torsdulen auf Mariaberg wie

beim Tempel in Jerusalem). oben Winkelmal. Richt
scheit und Senkblei in Dreiecksform und unten Zirkel.

tier. hatten die Gesellen vielleicht auch auf
Mariaberg. sonst aber im Dorfe Rorschach.
Fir den Geldlohn fehlen uns die Angaben
fiir Rorschach. Sie waren aber weitherum
dieselben. So betrug der Taglohn auf der Un-
terhiitte zu Basel Ende des 15. Jahrhunderts
ftir Parliere und Gesellen in der Sommers-
zeit (Petri Stuhlfeier bis St. Galli = 22. Fe-
bruar bis 16.Oktober) = 8 Pfennig. in der
Winterszeit 5 Pfennig und alle 14 Tage 1
Pfennig Badegeld. Die Geldwdihrung der Go-
tik war: 20 Schilling (lat. solidus) = 1 Pfund
= 2 Gulden; 10 Schilling = 1 Gulden (fl.);
1 Schilling (8) = 12 Pfennige (d). Ein Ver-
gleich der Lebenskosten damals und heute
ist ein eitel Unterfangen. weil das Silber zur
Ware wurde und die Lebenshaltung nach
Zeit. Ort und Familie groBen Schwankungen
unterliegt. Er lieBe sich hochstens auf der
Goldbasis durchfithren. Im 15, Jahrhundert
verhielt sich 1 kg Gold zu 1 kg Silber im
schwankenden Verhéltnisvon 1:10 bis 1:13.7.
Es mogen auf Mariaberg dauernd etwa 1-2
Dutzend Steinmetzen titig gewesen sein.
ohne die vielen Maurer. Handlanger und
Zimmerleute. Sie waren mehr als nur Stein-
hauer. lhrem Meifel gehorchten nicht nur
die Gabelungen und Verschlaufungen der
Kreuzrippengewdilbe. die mannigfaltigen Zir-
kelfiguren der MaBwerkfenster. sondern auch
das Bau-. Ast- und Blattwerk der Konsolen
und der Sdulen. ja es fugten sich sogar die
heraldischen Wappen und die ausdrucksrei-
chen Képfe und Brustbilder von Heiligen in
den ellenbreiten Ring- oder Schlufisteinen
an den Gewdalbedecken der Sile und Kreuz-
ginge. sowie auch das nachmals von den
Bildfanatikern zerstorte Kirchenportal am
Eingang zum Speisesaal. Daf3 auch gelernte
Bildhauer unter thnen waren. ist erwiesen.
obwohl alle denselben Namen Steinmetz,
tragen. Sie sind jedoch nur aus den Stein-
metzzeichen an den Werkstiicken erkennbar.
die den Namen verschweigen. mit Aus-
nahme des Parlierzeichens AR. Nr.51 = Au-
gustin Richmann.Sohn des Lienhard. und dem
Meisterzeichen im Ring auf dem Wappen-
stein (Nr. 61).

Kein Wunder. wenn solchen Anforderungen
nur eine strenge und lange Lehrzeit gentigen
konnte. zuerst 6. dann 5. und unter dem
Druck. wohl der Ziinfte. schlieBlich vier
Jahre. dann aber mit einem Strafgeld der
Bauhiitte. Doch gingen manche Hiitten von
der sechsjihrigen Lehrzeit nicht ab. Der Die-
ner oder Lehrknecht. so hieB der Lehrjunge.
stand unter dem besondern Schutze des Mei-
sters und Parliers. der ihm den Unterricht
nur am Werkstiick auf dem Werkplatz oder
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Grabdenkmal des Steinmetzen Wolfgang Tenk. Stadt-
baumeister zu Steyr in Oberosterreich, aus dem Jahre
1513. frither Meister der Bauhiitte des Klosters Ad-
mont in Steiermark. von wo er Steinmetzen nach
Rorschach brachte (sein Zeichen Nr.20). Auf dem
Grabmal zu beiden Seiten des Gekreuzigten die Vier
Gekronten (Steinmetzenmartyrer in der Christenver-
folgung Diokletians 305). links unten der Meister
mit dem Zeichenwappen am FuBe des Kreuzes, rechts
ein Geselle als Wappenhalter fiir das Gerichtszeichen
der Hiitte (eine Steinaxt in der Hand des winkel-
recht gehaltenen Armes als Sinnbild der Strafgewalt
und der Gerichtshoheit des Meisters).
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i der Steinmetzhiitte, und nie gegen Geld.
erteilen durfte. Zeichnen und Modellieren
lernte er in der Hiutte. Ein Meister durfte
aul einem Baue hochstens zweri Diener hal-
ten. Werkmeister Lienhard Richmann und
nach thm Hanns Graf hatten nur einen
Lehrjungen.

I
Das Hiuittenleben nach Sitte und
Recht, mit Gottesdienst und
Fursorge

Wo so viele Menschen aus so verschiedenen
Landschaften und Lebensverhiltnissen zu-
sammenstromten, bedurfte es auch einer
straffen Sitten- und Rechtsordnung. Bewaft-
net mit dem Kurzschwert trat man zur Ar-
beit an (nichtlinger als eine halbe Elle. siehe
Schwert auf dem SchluBstein der Schmer-
zensfrau im Speisesaale). bewaffnet verlief
man sie wieder. Jeder hatte seinen Platz. fiir
sich und seine Werkzeuge. Und webh,
die Reinlichkeit und Instandhaltung nach be-
endigter Arbeit zu winschen tibrig liefen.
Strafe oder Ausschlufy traf ihn. wenn er in
Unehe lebte oder Lohn und Kleider verspielte
und vertrank. Dann traten Meister und Ge-
sellen zum Gericht in der Hitte zusammen
und sprachen das Urteil, gegen das er Be-
rufung einlegen konnte an die Unterhiitte
in Konstanz. an die Haupthiitte der Eid-

wenn

genossen in Bern oder gar an das oberste
Bundesgericht in StraBburg. Hatte die Brii-
derschaft der Steinmetzen in StraBburg herr-
liche Gottesdienste und Bittginge veranstal-
tet. die viele Laien veranlaBten. als Ehren-
mitglieder des Gottesdienstes wegen in die
Briiderschaft der Bauhiitte einzutreten (als
Aggredierte = Beigesellen). so standen auch
die Rorschacher Steinmetzen diesem erhe-
bendem Brauchtum in nichts nach, zumal
auf Mariaberg bestindiger Gottesdienst ge-
halten wurde. Meister und Gesellen nahmen
daran teil, an hohen Festen im farbigen Rock
und mit Panner und Schwert. Nicht minder
christlich war auch die Fiirsorge in kranken
und armen Tagen. Nicht nur der erkrankte
Steinmetz ward unterstiitzt aus der Kasse
der Hiitte, der Biichse,, in die jeder einen
Jahresbeitrag leistete, sondern auch die arm-
gewordene Familie. Gesund geworden, be-
zahlt er nach Maoglichkeit wieder zuriick.
Aber auch frohliche Gelage gab es auf Ma-
riaberg oder im «guldin Léwen, am Hafen
zu Rorschach genug.
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Das Gesellengeheimnis
als Standesbrauchtum

1
Die Fntstehung

Entstanden sein mag das gesellschaftliche
Brauchtum der
Griundbestand aus der Liturgie (= Anord-
nung) der Kirche. dann aber in seinem drol-
ligen. geomeltrisch  abgemessenen  Bestand
und witzigen Einfillen in der reitenden Bau-
hittte jugendlicher Laienmdonche. die von
1100 bis etwa 1300 iiberallhin um Gotteslohn
ritten. wo man sie zum Bau von Kirchen
und Klstern rief. gegriindet von den Clunia-
zensern. in Deutschland als erste nur deutsch
sprechende  Bauhtitte von  Abt Wilhelm
(1091 ) im Kloster Hirsau im Schwarz-
wald eingefithrt. Die biirgerlichen Dombau-
hiitten iibernahmen das Brauchtum und der
groBe deutsche Hiittenbund von 1459 stellte
es in den Abwehrkampl gegen den unlautern
Wettbewerb zur Abwehr von Ptuschern.

Steinmelzen in - seinen

)
Der feierliche HittengruB:
Zeichens, «Griffy und «Worty

Kam ein (Wandelgesell,. zum Beispiel von
Admont an der Enns in Steiermark. einem
im Sinne von Hirsau gegrindeten. mit St. Gal-
len befreundeten und heute noch bestehen-
dem. groBem Benediktinerkloster. nach Ror-
schach, — und tatsichlich stammt ja eine
erste Gruppe der Steinmetzen des Kapitel-
saales im Ostfliigel von dort (siehe das Grab-
denkmal von Wolfgang Denk) —dann klopfte
er dreimal an die Tire der Steinmetzhiitte
auf Mariaberg. zwei kurze Schlige und einen
ganz starken im steigenden Versmafl (v v
= Anapist). legt Ranzen und Handbundel
(Berliner,, Charlottenburger.), ab. worauf
thm der Jiingste die Ture 6ffnet und zum
Eintritt einlidt. In der Hutte legt er Hut.
Stock und Seitengewehr ab. Die Steinmetzen
tun dasselbe mit Werkzeug und Kopfbe-
deckung. ziehen den Schurz beiseite. so daB
das Seitengewehr freiliegt, stellen sich in
Ordnung als Dreieck. Viereck oder Kreis. der
Meister oder sein Stellvertreter in der Mitte.
Der Meister tritt vor, der Hahrende, drei
Schritte vor ihn, stellt die Fufle winkelrecht,
die Hinde hiittengerecht an den Oberkorper,
macht statt der Verbeugung eine winkel-
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rechte Kniebeuge. dem Sinnbild der Unter-
werfung aul freiem Hiittengrunde unter die
Rechtshoheit des Meisters. gibt das Zeichen,
nanntes /fals
dche rechtwinklig an den Hals, mit

als sog zeichen. legt die rechte
Handfl
geschlossenen Fingern und mit dem Daumen
rechtwinklig unter dem rechten Ohr. dem
Sinnbild der Anerkennung der rechtmifig
verhingten Strafe. Wieder zuriickgekehrt in
die Grundstellung. macht der Wandergesell
drei winkelrechte Schritte vor den Meister
und gibt thmden (Griff.. erfaBtdessen rechte
Hand. driickt dreimal seinen Daumen auf
den rechten Knochel des Meisters Zeigefin-
ger. Der Meister macht dasselbe und fiihlt
mit seinem Mittelfinger die Schwielen des
dahrenden, Gesellen. Dabei wechseln beide
den <offenen. freien deutschen Blicks. Der
Geselle gibt das Wort,. das PaBwort seiner
Hiitte. das meistens verloren gegangen ist.

5%5

und beide sprechen den «Gruf.. der Meister:
«Gott griitBe den ehrbaren Steinmetz. Gott
danke dem ehrbaren Steinmetz!». der Wan-
dergeselle: «Den ehrbaren Meister. Parlier
und die ehrbaren Steinmetzen lasse ich mit
Gott durch mich fleiBig griisBen». Winschte
der Wandernde Arbeit und konnte sie ithm
gegeben werden. dann lud der neue Geselle
die Anwesenden zu einem J'runke,. zu ei-
nem Geschenk, ein. jedoch erst am Abend.
Es 1st klar, daB diese feierlichen Umgangs-
formen. diese geometrisch bemessenen Kor-
perhaltungen. nicht nur bei der BegriiBung
eingehalten wurden. sondern auch bei An-
lissen und besonders beim Abschied. So gab
es geheime Vorschriften fir die Haltung des
Bechers. des Wanderstockes. fur die drei
Knopfe des Rockes. die von rechts nach links
geschlossen sein mufiten u. a. m. Die Raume
von Mariaberg wiiten viel zu erziahlen tiber
Z.echgelage. noch mehr aber der «guldin Li-
wen,. das heute noch stehende Haus an der
Ecke Haupt- und SignalstraBBe (1480 er-
offnet). Jede Bauhtitte hatte ihr besonderes
Brauchtum. Gar manches ging unter.

3
Der seelisch-geistige Gehalt
des Hiittengeheimnisses

Verschafften diese gesellschaftlichen Awfer-
lichkeiten einerseits eine feste Form und si-
cherten die Freiziigighkeit der Arbeit vor Pfu-
schern, soschieden sie anderseits die gefreiten
Steinmetzen vom iibrigen Volke. was den
Neid erweckte. Das wog aber das innere

Die Wappenkonsolen im Speisesaal Mariaberg be-
zeichnen die dbtischen Amter (hier rechts Wildhaus
und links die Vogtei Iberg). die vier Schirmorte. so-
wie Kaiser und Papst. Sie stehen als Kapitalkonsole
unter dem Geidst eines Baumstammes gleich dem
Malzeichen der Gewalt auf der Thingstitte der Ger-
manen.

Ein sprechendes Meisterstiick aus der Verbundenheit
von Natur und Technik. von Handwerk und Kunst
ist diese Bogenkonsole iiber dem Tonnengewdlbe. das
Westportal und Westkreuzgang miteinander verbin-
det. und wo auch die alte KlosterstraBe von St. Gallen
her einmiindete. An diesem Bogen arbeiteten drei
tiichtige und bewiéhrte Meister. die mit den Zeichen
5. 24 und 32. Einer von ithnen schuf das durchlaufende
Konsolstiick mit der auslaufenden Achteckrosette.
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Zwel iibereckgestellte gleichseitige Drelecke als Drei-
eckschliissel mit Sechsstern als Fiillsel.

+

Achtblitterige Seerose aul emfallendem Achteckstern
mit ebensolcher Knospe. Das schrige nach rechts
steigende Blatt triigt das Steinmetzzeichen 43, das
einzige bis jetzt aul einem Schlufistein feststellbare
Zeichen.

5

Seerose mit zwei iibereinandergelegten achtfacherigen
Blattreihen und ebensolch doppelblitteriger Knospe
und einem Stiel.

6

2 3 7
1 6
Im sidlichen Teil des Westkreuzganges, vor dem Kubisches Sechsblatt aut Sechseck mit Dreieckzwik-
Gesinde- und Empfangsraum. geben acht SchluBsteine keln. im Tellerrand dargeboten.
eine Ubersicht iiber die Plan- und Arbeitsweise der
Steinmetzen mit Dreieck. Quadrat und Kreis. mit 7
Sechs- und Achteck. mit Stern. Fischblase und Ver- Zweimal iibereinandergelegte und zweimal gebro-
schlingungen: chene und zweimal dreifach und dreimal zweifach
Auf einfallendem Achteckteppich (Barock!) doppel- verschlaufte Drahtgeflechte, als aufgelegte Flachen-
schwellende Achteckblatter mit Achteckblume. intarsie (Italien) im Rahmen eines Wulstes.
2 8
Zwiebelvierpafl im schwingenden Schlaufenrad. durch Schlubstein am Westende des Siidkreuzganges. Zwei
Fischblasen ausgedriickt, als Intarsie nach italieni- iibereckgestellte, gleichgroBe Astquadrate als Quadrat-
scher Art auf eine Flache auf-, statt eingesetzt. schliissel zum Achteck. Achtblattfiillsel.

4

12
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Hitttengeheimmnis seelischgeistig wieder auf.
Wie sich der Ritteradel durch Selbstbeschei-
dung. Treue. Hilfsbereitschaft und Gottver-
bundenheit ein neues Lebensideal schuf. so
forderte die starke Gewerkschaft des Stein-
handwerks die personliche Schulung und Er-
zichung  durch die drei fHiittentugenden:
Liebe. Treue und Hilfe. und die drei Hiitten-
pfeiler: Schonheit. Weisheit und Stirke. heute
erselzt durch Stil. Planung und Technik. Der
Lehrling strebte nach stitzender Stéirke. der

Geselle nach erfinderischer Weisheit und
der Meister nach zierender Schonheit. Darin
lag auch das alte Schulungsgeheimnis der
romischen Bauhiitte. Noch mehr. die Stein-
melzen hatten an den Domkirchen gelernt.
ithre Hattengemeinschaft dem Schutze Gottes
zu unterstellen und sie der Fiirbitte der Mut-
tergottes. des heiligen Johannes Fyangelisten
und der vier Martyvrer-Steinmetzen aus der
Christenverfolgung des Kaisers Diocletians.
«en vier Gekronten,. Severus. Severianus.
Corpophorus und Victorinus. zu empfehlen
(Kirche in Rom ). Nicht umsonst steht das
Wappenbild der Bauhiitte. NMaria mit dem
Kinde. in einem Schlufistein auf Mariaberg
im Stidkreuzgang (Bild ).
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Das Meistergeheimnis

als Geheimlehre der Flachen-
und Raummessung

1
Urkunst und Urbauhandwerk

Es war schon dem Urmenschen der Stein-
zeit vor 7000 Jahren heimisch. Wohnwinde.
Topfe und Gerite mit Punkt. Strich. Flache
und Farbe in Zahl- und Tonabstanden zu
zieren. Und so steht Zeichnen. Malen. Rech-
nen, aber auch Musik am Uranfang alles
menschlichen Wissens und Kénnens. Und
wie von selbst wurden allmihlich die drei
Grundelemente der Flachen- und Raummes-
sung. der Geometria. sichtbar. und nahmen
kiinstlerische Formen an in der Bronce- und
Eisenzeit des 2. und 1. vorchristlichen Jahr-
tausends. In den praktischen Dienst der
Menschheit traten sie aber erst im Urbau-
handwerk. als man die Baulinie. die Bauaze
suchte anhand der Schattenlinie der Sonne
am Mittag. daher Mittags- oder Sonnen-
linie, genannt. bei den Christen die <heilige
Linies> von Westen nach Osten. Darauf wurde

mit der Schnur ein gleichseitiges Dreiech
gezogen. auf seiner Basis eine Senkrechte
mit gleichseitigem Viereck ( = Quadrat ) und
aul dem Scheitelpunkt der Kreis. So waren
die drei Grundelemente der Bauplanung mit
Dreieck. Quadrat und Kreis oder wie die
Alten sagten. mit Triangel. Vierung und
Zirkel. auf bloBer Streckeneinteilung. ohne
arithmetische Zahlenmessung. wenigstens in
den Grundrissen vorgezeichnet. Die Urlehr-
meister des Bauhandwerks. der Grundschule
aller Kinste. die Sumerer. Agypter und
Griechen. gaben der Bauplanung in ihren
Tempelbauhiitten die grundlegende Form.
mit Dreieck. Quadrat oder Kreis. in Grab-
kammern. Tempeln und Pyramiden. behan-
delten aber jeden Teil fiir sich.

v

Die Gotik

Die christlichen Bauhiitten des Mittelalters.
die der Gemeindebeamten (Kleriker . Mon-
che und Biirger. schritten auf diesem \Wege
weiter. Aber erst der Hochgotik in Frank-
reich gelang es in der ersten Halfte des 13.
Jahrhunderts. — die Romanik hatte damit be-
gonnen —. Dreieck und Quadrat durch 7rian-
gulatur und Quadratur in ein klassisch ein-
heitliches Bausystem zu bringen. zuerst den
gesamten Grundrifi (Kathedrale von Char-
tres erster Dreleck-Grundriff . dann auch
den gesamten Aufrifi. In dieser All-. Ein-
und Ganzheit begannen Kathedralen. Dome
und Munster. wundersam ausgeglichen. bau-
schén und baufest. den Himmel zu stiirmen.
Handwerker haben den Plan aufs allerein-
fachste erdacht und ihn in leichtfaBliche Re-
geln gebracht. Aber dieses klassisch hoch-
gotische Einheitsdenken verwandelte sich
schon nach einem halben Jahrhundert in ein
immer noch gotisches Teildenken und in eine
Abkehr vom hohen Baustil zum niedern
Zierstil. oft unter Ausschaltung der ihm
fremden Renaissancekunst und Hinwendung
zum Barock.

3
Das Zeichenbild der Geheimlehre
und seine Lehrer

Will man in die Geheimlehre der Altmaister
eindringen. sollte man vorher drei Kenntnis-
kreise beachten: die Flichen- und Raum-
messung. von den Alten Geometria genannt.



Rorschach A\'Izlri‘db(‘l‘g MittelmaBie der 31 (33) Mabwerkfenster in cm
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AufriBhohe

Fenstermafle in ecm Ostkreuzgang Nordkreuzgang Westkreuzgang Stdkreuzgang
Durch-  Streuung | Durch-  Streuung | Durch-  Streuung [ Durch-  Streuung
schnitt 6 Fenster | schnitt 8 Fenster schnitt 7 Fenster | schnitt 10 Fenster
1 Breite von Kante zu Kante | 0000 951 057 | 96812  267-270 | 27020 | 269-272| 27030  269-273
Grundrify
2 Breite von Kante zu Kante | oo o | o16.037 | 217,06 | 216218 | 290928 | 219-991| 290 219-222
AufriB
3 Abste?nd von Grundrify und 0 1250 51.06 50-52 50 1051 50.3 50-51
Aufrily
4 Jonsmaiiankianes 1835 179-198 | 18042  179-184 | 18071  180-183| 18020  179-182
(senkrechte Lehne)
| Lichtweite = Glasbreite 176.25 171-191 172,12 171=174 174,30 173-176 | 174.30 173-177
Abstand zwischen Bank- .
—79 = ¢ s " ; 5 5 I
6 lange und Lichtweite 1= B:3=0 8 7-10 65 =10 5.9 =
7 Untere Bankleiste Hohe 3,41 15-18 8,69 7-9 8.6+ 8-9.5 8.40 7.5-8
8 Banksitz — ebene Hohe 31.66 31-33 31,42 31—32 31.71 29-32 31.40 30-32
Banklehne — senkrechte 1
0516 24.5-2 9) 7. 3 e 855 1975
9 Ritckwand. Hohe 2516 24.5-26 3042 27-35 30 28.5-31 2855 27.,5-30
10 Obere Bankleiste, Hohe 18 18 18 18 18 18 18 IS
11 Ganze Fensterbank = Hohe 81.66  73.5-84.5 88.43 85-91 87.21 86-89.5 86.40 83-89
12 Kl dli Tl == 17133 163184 | 1685  161-177 | 17128  168-181| 1665 164172
Glasflache )
stand von Ho eite
13 Alpand e S6ke il Rreite 491 —15-+7 | =337 —11-+3 | —314 —2-+6 7.8 210
der Lichtweite
Mabwerk — Radius —
14 MaBwerkbogen = Radius 88.12 85.5-055 | 86.06 85587 8712 86.5-88 87.15  86.5-88.3
mnerer BOg(‘ﬂ
- i 0 MalBwerk-
15 f;;li‘:imh” ard BlaBe 23945 2485-272.5| 25456 247254 | 25840 2545-268| 253.65  251-250
16 Pemterb(l)gmm and. Hohe 48 43 48 48 ag 48 48 48
oder Breite
17 e 388.95  370-404 301 3845300 | 303.64 3805403 | 388.05 384304
Kante zu Kante = Grundrif}
18 Ganize Restethshe vou 32366 316-339 | 32525 319332 | 33771 335-342| 333.60  330-336
Kante zu Kante = Aufrifi £2:9 - R e fil ) . i
Abste y 1 3
19 L 6520 5475 65.75  63.5-68 5502 525-65 | 545 5150

Tabelle in

Schlufizahlen

Einheits-
maf}
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Kapitelsaal mit Kapelle. DurchschnittsgroBe: 1+, 67/
10, 27 m. n-s/w-o: Joche: 4.87/5.15m. n-s/w-o.
Planzeichnung von DMeister Erasmus Grasser. ein
Wegweiser fiir sein Kunstschaffen auf Mariaberg:
Zwel tbereinander gelegte Fintellungsnetze. das Qua-
dratnetz (. Quadratur) und das Dreiecknetz (- Tri-
angulatur) bezwecken einen genaueren Mabstab und
ergeben den Planschliissel (siehe diesen). Die Tel
lung des Raumes in sechs Joche zu je vier Teil-
quadraten (24— die Doppelzahl der Apostel und die
mutmabBliche Briiderzahl im Kloster St.Gallen) er
moglichte nicht nur die Ubermalung des Raumes in
Gruppen- und Einzelbildern. sondern auch dessen
urspringliche Einteilung in drei Schiffe von Westen
nach Osten mit drei Altiren an der Ostwand und
spater von Siiden nach Norden in zwel mit einem
Altar an der Nordwand.

Planschliissel zum Kapitelsaal. Mitteljoch zwischen
Ture und Sdulen: zwei schriggestellte Kreuzbalken.
urspriinglich das Malzeichen der Gesetzesgewalt auf
der Landsgemeinde der Germanen. hier der Beschluf-
kraft des Klosterkapitels, dann auch das Marterzei-
chen des Apostels Andreas, das Andreaskreuz.

die dreifache Bildsprache fur Seele. Geist
und Leib: das Sinn-, Ordnungs- und Abbild.
von den Christen Symbolik. Liturgie und
Fvangelium genannt und das Wesentliche
und Ubereinklingende. woraul es in allem
zuerst ankommt. Die I'lichen- und Raum-
messung: War die Bauaxe mit KompaB und
WinkelmaB gefunden und der gegebene
Bauraum durch die Visierung abgesteckt.
suchte der Planmeister (Unterscheidung zwi-
schen praktischem und theoretischem Bau-
meister erst seit dem Tuillerienbau in Paris.
zweite Hilfte 16. Jahrhundert), «en ge-
rechten  Steinmetzengrund.. das Grund-
lein, (modulus = Madeli). den Schliissel,
die Grundlinie oder Grundform. sei es ein
gleichseitiges Dreleck (= Triangel) oder ein
gleichseitiges Viereck (= Vierung = Qua-
drat). wovon er nicht mehr abwich. und
welche Grundform im ganzen Bau so- und
sovielmal enthalten ist; daher die strenge
Vorschrift fiir einen nachfolgenden Meister.
sich genau an die Visierung zu halten. Dieses
aus dem gerechten Grunde nehmen, nann-
ten sie Grundlegung, = Grundrif, und ihn
causziehen, cAuszug, = AufriB. beides als
Einheit ausgetithrt. denn der Aufrifl wichst
aus dem GrundriB heraus (Bild). Die fran-
zosischen Kathedralen zeigen im Grundrif3
das Dreieck, zwel oder drei aneinander. je
nach der gewiinschten Gréfe (= Triangu-
latur). Koln das Quadrat (=Quadratur).
Mailand im Grundrify Quadratur. im Aufrify
Triangulatur. So fand der Planmeister alle



Die Steinbearbeitung auf Mariaberg. nicht zuletzt
die formenreichen Wandkonsolen und Rippengewdalbe.
geben auch Aufschlufy tiber die soziale und berufliche
Eingliederung der Meister und Gesellen in das Volks-
ganze. Sie erziahlen. dald die meisten von ithnen neben-
bei auch Landwirtschaft trieben. die Natur als Lehr-
meisterin nahmen und Ast-. Wurzel- und Blattwerk
nicht schematisch. sondern in oft geradezu kiinst-
lerischer Weise frei und neu gestalteten und daf} ithr
Planmeister Erasmus Grasser ebenso kantig als Holz-
schnitzer wie mollig weich als Steinmetz die Pline
entwerfen konnte. so diese Wandkonsolen im Nord-
kreuzgang.

Langen und Breiten und Hohen aus Drei-
eck, Quadrat und Kreis (Triangel. Vierung
und Zirkel) mittelst Zirkel. Winkelmaf; und
Richtscheit (Lineal) allein nur durch Stref-
keneinteilung. nicht durch ZahlenmaBe, die
er hochstens fir den Bauherrn brauchte. Da-
bei ging er fir die Raummessung immer von
der Innenseite der Mauer aus. Die kleineren
Mafe fiir die Gliederung der Mauern. Fen-
ster und Turen erhielt er durch Verkleine-
rung von Dreieck und Quadrat. Er stellte in
ein  Grundquadrat soviel Kleinquadrate
ubers Eck. als er durch diese Halbierungen
MaBstrecken brauchte. Ahnlich mit dem
Dreieck. Eswird durch senkrechte und waag-
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rechte Linien in sechs gleiche Teile geteilt
und von den Kreuzungspunkten dieses Grund-
dreiecks aus soviel kleinere Dreiecke gezo-
gen. als man zur Berechnung der Strecken
und Punkte braucht. z. B. fur den Standort
von Taufbecken. Altdren. Kreismittelpunk-
tenusw. Diese geometrische Planung gestaltet
eine tiberbordende Fiille von immer neuen
Schlisselstellungen. so mit der Arbeit gleich-
laufender Linien. mit dem Einsatz von Quer-
linien. mit dem Ubereinanderlegen von gan-
zen Quadrat- und Dreiecknetzen. mit der
Verbindung von Quadrat und Kreis zum
Vierpass und von Dreieck und Kreis zum
Dreipafi. mit der bereits genannten Ver-
jiingung, durch Ubereckstellung. durch die
Schwenkung, oder (Durchdringung, zweier
gleichgroBer Quadrate um 459/ und durch
Steigerung, sowohl der Quadratur und der
Triangulatur. Nicht nur hat der Planmeister
nach scharfen geometrischen Gesetzen die
drei Bauteile der gotischen Kirche: Tiirme
und Vorhalle. Haupt- und Seitenschiffe. so-
wie den Chorbau nach Punkt. Linie und
Flache in ein wraltes Gesetz des Einklangs
aller Verhiltnisse gezwungen. in einen har-
monikalen Kanon, sondern es gelang ihm
auch. das Kreuzrippengewdilbe aus dem bau-
lich gefesselten Strebewerk der Hochgotik
zu lésen. es aus der Hohe des Dombaues her-
unterzuholen und es in der Spétgotik dem
aufstrebenden Buirgertum als neuen niedern.
aber sichern und heimeligen Wohnbaustil
einzurichten. Mariaberg ist ein Musterbei-
spiel hiefiir. auch noch fur einen zweiten
wichtigen Teil der Geheimlehre: die Ver-
bindung der Geometrie mit der dreifachen
Bildsprache: dem Sinnbild der Seele. dem
Ordnungsbild des Geistes und dem Abbild
des Leibes. Sie sind so alt wie die Kunst sel-
ber. erhalten aber in der christlichen Zeit
eine starke Umdeutung, so auf Mariaberg.
und geben dem ganzen Bau eine all-. ein-
und ganzheitliche Préigung. die sich nicht
ausschalten laBt. am allerwenigsten vom Ge-
heimnis. Und das dritte, was diesem gehei-
men Kunstschaffen einen reizvollen Klang
verleiht: es baut auf Wesen und FEin-
klang, auf. Handwerker haben es geschaffen
in Jahrhunderten und es ihren <Dienern,.
den Lehrjungen. in leichtfaBlichen Regeln.
Sinnbildern und Zahlen dargeboten, weil
manche von diesen weder lesen noch schrei-
ben konnten.

Dieses von der Geschichtsforschung. weil
schwer zugiinglich. so vernachlassigte Kunst-
schaffen der Gotik als schematisch und
phantastisch leicht abzutun, i1st aus Unwis-
senheit und Uberheblichkeit fehl am Platze.



Die Lehrer dieser geometrischen Planungs-
weise waren ernste Denker und Forscher.
Sie seien hier nur kurz angedeutet. weil sic
auf Mariaberg allenthalben durchschimmern
und durch die Steine zu uns reden. Da ist
einmal das denkwiirdige 13. Jahrhundert mit
Leonardo da Pisa. genannt Fibonacci, mit
seinem Buche «Liber
Abaci, iiber die dsthetische Rethe. der Fran-
zose Villard de Honnecourt mit seinem Skiz-
zenbuch von 1235 und vor allem der Do-
minikaner Albertvon Lauingen (1193-1280).
der das gesamte Wissen seiner Zeit im Kopfe
trug und in seinen Vortragen vor denStein-
metzen von Straffburg tber das Bauplanen
das «Wesenhafte, und Ubereinklingende,
und die Sinbildlichkeit, zum Durchbruch
brachte.

Im dyvnamischen 15. Jahrhundert hatten Ein-
fluB auf Mariaberg: der Monch Fra Luca
Paciuoli (1445-1510) mit J.a Summa de
Arithmetica Geometria,. 1494, und Jd.a Di-
vina Proportione,. 1497. worin er als einzige
Richtschnur (= Kanon) die goldene Zahl
gelten 1aBt (Beziehnung = 1.618). Leonardo
da Vinei (-1519) hat fur dessen Buch Viel-
eckkorper gezeichnet. Die deutschen Meister
wirkten aus néachster Nahe; so Hans Hésch.
«Geometria deutschs, 1472; Matthias Rorit-
zer. ReiBbiichlein der MaBbretter,. 1486;
Lorenz Lacher. {Unterweisungen fiir seinen
Sohn Moritz,, 1516. und Albrecht Diirer.
Unterwelsung der messung. mit dem zirkel
und richtscheydt, in linien. ebbenen und
gantzen corporen,. 1525,

1202 erschienenen

)
Das freie Kunstschaffen der

gotischen Meister und ihr Kampf
gegen den unlautern Wettbewerb

Die geometrische Arbeitsweise vermittelte
erst einen vielversprechenden Anfang fiir
den werdenden Kiinstler. wenn auch sie mit
dem Reichtum der Bildsprache verbunden
ward. Zum freien, personlichen Kunstschaf-
fen fithrte ihn erst der dritte Weg: der per-
sonliche Einsatz. Durch stete Verinderung
von Punkt, Linte und Fliche. durch Hal-
bicren. Drittelen und Viertelen gelangte er
noch zu keinem genauen Mafstabe. Fr muBte
noch Krifte aus sich selbst einsetzen: den
abwdigenden Verstand (rationales Messen).
die versuchsbereite Erfahrung und die weit-
ausholende Sachkenninis. Und stets hielt der
Meister  Bauschonheit und  Baufestigkeit,
Asthetik und Statik, im Auge. Jetzt wurde
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der Ratschlag Albert Diirers Wirklichkeit:
«Trigst Du den harmonikalen Kanon im
Kopfe. brauchst Du nicht immer neu zu
meassen!» Das war wahrlich kein schemati-
sches Arbeiten. Jetzt wirkten sich auch jene
weltordnenden und weltsinnenden  Kriifte.
jene drei Kunstwerke im Menschen selber
selbstiitig aus: das schaffende Kriiftespiel:
ein bergversetzender Glaube. eine felsenfeste
Hoffnung und eine verzeihende Liebe als
Urgrund; eine nie versiegende Sehnsucht
nach Reinheit. Wahrheit und Gerechtigkeit
als Urziel; und ein unermiidliches Ahnen.
Wissen und Kénnen als Urweg aller mensch-
lichen Kultur. gleich einem dreimal dreifach
gekoppelten Rossegespann der Jahrtausende;
und neben ithmher das weithin vernehmbare
Neunergespann menschlicher Sprache: der
Begriff mit Ding-, Tun- und Bestimmungs-
wort, der Gedanke mit Satzgegenstand. -aus-
sage und -bestimmung. und die Schluffolge-
rung mit Begriff. Urteil und SchluBsatz, ein
Kunstwerk sondergleichen. aber in seiner
All-, Ein- und Ganzheit weit ubertroffen
durch das Gebet. das feinste Zwiegesprich auf
allerhochster Ebene zwischen Schopfer und
Geschopf. Das hichste Gegengeschenk aber
ist Friede. Freiheit und Freude im Herzen.
und Wachstum. Fursorge und Pflichtbewufit-
sein in der Gemeinschaft. Der gotische Mei-
ster trug diese hohen Werte wie ein inner-
stes Btindel mit sich, wie viele Beispiele be-
weisen, nicht zuletzt Meister Erasmus Gras-
ser selber. Aber keinem winkt unbesorgtes
Gliick hienieden. Der unlautere Wettbewerb.
angespornt durch die Kriege und den rollen-
den Gulden des geistigtechnischen Umbru-
ches, drohte das hohe Steinhandwerk dar-
nieder zu reiflen, bis der Hiittenbund von
1459 das Fidgeheimnis auf seine Arbeits-
weise legte.

Speisesaal  (Refectorium) 1m  Nordfliigel. Durch-
schnittsgroBe: 24.44/ 1048 m. der Joche 4.88m in dor
Saallinge und 5.14 m in der Saalbreite, 5/5m.
Planzeichnung: Von vier Saulen. die wiederum auf
vier Saulen stehen. die das Kellergewdlbe tragen.
strahlen vier groBe Rautenkreuze und zehn Vier-
sterne aus, von deren Mittelpunkt Ring- oder SchluB-
steine wie Sonnen leuchten. Wie der Planmeister an
der Ostwand fir ein mittleres Fenster Raum schafft.
zelgt die verdnderte Rautenform.

Planschliissel zum Speisesaal : Vom Winkel des Qua-
drates laufen Querlinien in den Mittelpunkt der ge-
geniiberliegenden Seiten und vom Mittelpunkt der
Seiten solche in die gegeniiberliegenden Winkel. Aus-
gefithrt wird nur der Vierstern mit dem Kreuz und
als Mittelpunkt der SchluBstein. Die 10 Viersterne
ergeben zusammen die groflen vier Rautenkreuze.




IV
Planschliissel und Bildsprache

1

Der Gesamtbau:

ein neuer Wohnbaustil nach
gotischer Planung

Zur Baugeschichte verweisen wir auf unsere
Arbeiten 1m  <Rorschacher Neujahrsblatts
1962 und 1963. Hier sei zum besseren Ver-
standnis folgendes bemerkt.

Mariaberg wurde 7483 von Abt und Kon-
vent als einfacher Prioratsbau. gleichsam
als Zweig- oder Ausweichstelle fir den Fall
kriegerischer Verwicklungen beschlossern und
von den Gotteshausleuten. von Papst und
Kaiser bestdtigt und bis 1526 vollendet. im
engern Sinne des eigentlichen Klosterbaues
von 1487—1519. Begriindet wurde es als
Flucht aus bedrickender Enge der wachsen-
den Stadt (um 5000 Seelen) und vor sich
mehrenden Schikanen des steigenden Reich-
tums und Herrentums. Das Ziel war die Ein-
samkeit in stiller Landschaft am Bodensee.
als Riickkehr zu den Uranfiangen des Monch-
tums im Sinne der michtig laufenden Kir-
chen- und Klosterreform. war der Stein- und
Holzreichtum des Rorschacherberges. die
Neuordnung der Klosterwirtschaft und fiirst-
abtischen Landesverwaltung. und nicht zu-
letzt das neue Hafentor und der neue Hafen-
markt zu Rorschach zur Wiedererlangung
der verlorenen klosterlichen dryhait.. Erbaut
wurde das neue Kloster unter der sich selbst
meldenden Schutzherrschaft des michtigen
alldeutschen Bauhiittenbundes des Stein-
handwerks von 1459. der groflen Briider-
schaft der gefreiten Steinmetzen. unter ge-
ziemender Berticksichtigung der Bauhand-
werker der Gotteshausleute durch den Bau-
herrn. Vorbild war der Neubau des Reform-
abtes Lodovico Balbo (seit 1409) im Bene-
diktinerkloster S. Giustina in Padua. ein Hof-
bau mit Einzelzimmern ( Zellen ) anstelle des
Schlafsaales fiir jeden Monch. als Entge-
genkommen an die freiere Personlichkeit der
Zeit, und mit einem Garten fiir jeden. in Er-
innerung an die Gartenklause der Wiisten-
viter des Urmonchtums.

Der Bau erstand auf einer dritten Stufe des
Rorschacherberges auf der Grundlinie 448,50
Meter iiber Meer (Rorschach 399) als regel-
mifiges Viereck von 78 auf 60 m Gesamt-
raum und 43,6 auf 35,1 m Hofraum, in der
Gesamthohe von 19,50 m, wovon 8,10 m auf
die zwel Geschosse und 11.40 m auf den
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Dachstuhl entfallen. mit einem tonneniiber-
wolbten Keller von 3.35 und 3.85 m Tiefe
unter dem ganzen Nordfliigel. Neu an die-
sem  Klosterbau sind
Ménchszellen zu beiden Seiten eines breiten
Rundbogenganges im ganzen Ost- und zur
Halfte im Nordkreuzgang. auf der untersten
der drei Dielen des hohen gotischen Daches.
Dervoraus berechnende Fiirstabt UlrichRosch
hatte sie angeordnet. lange vor dem franzo-
sischen Baumeister . N. Mansart (1598-
1666). nachdem die Mansarden benannt
werden. Nach dem Klosterbrande wurden
die Roschzimmer nicht wieder erstellt. wohl
aber die beiden Giebelzimmer zum See an
dem Ost- und Nordfliigel. die im 18. Jahr-
hundert einem Walmdach weichen mufiten.
Auch wurde das Dach beim zweiten Bau aus
billigerem. jiingeren WeiBitannenholz erbaut
und auch die aus dem Senkel geratenen Klo-

die FEstrichzimmer.

Tire zum Speisesaal im Nordfligel. als Kirchenpor-
tal erstellt 1513 von den Bildhauern-Steinmetzen 2+
(oberster Teil mit Schmerzensmutter), 53 (Seitenge
wiande mit Bildnische links) und 52 und 54 (dasselbe
rechts) und wieder zerstort mit den Halbstarken von
Rorschach durch Hofammann Andreas Heer. nach
dem durch Ziirich an ithn am 7.Juli 1529 ergangenen
Aufgebot: «Grande malum sacras adeo temerare figu-
ras: also jn die bilder toben. sey Got klagt jm hymel
oben. 1529, Auf dem Spruchband Mariens: «Quotiens
hunc gladium cor ejus senserat pium. Anno Domini
15135 (Wie oft hat ihr frommes Herz dies Schwert
gespiirt! Im Jahre des Herrn 1513.)




stermauern
durch Strebemauern  gestitzt. Die Brand-
steine sind am Ostfligel noch sichtbar. Diese

der  Sparsamkell wegen nur

Roschzimmer.  dieser  Estricheinbau.  stellt
Mariaberg  baugeschichtlich  zwischen  das
zweigeschossige gotische und das dreigeschos
sige barocke Kloster als selbsteigenen Bau.
Aber auch nach der Bauplanung steht es zwi-
schen der rein geometrischen des 13. und der
rein metrischen des 19, Jahrhunderts. denn
es wendet schon weitgehend neben der geo-
metrischen Streckeneinteilung die arithme-
tischen Zahlen nach Korpermafen an. am
liebsten den Fuff und die Elle (30 und 60 cm ).
doch schwanken die MaBe sehr (siche Maf-
werkfenster). Vieles aus der Rimerzeit st
im Schweizervolk kaum ganz ausgestorben.
<o der Rundbogen. die Mauerdicke. die Dach
ziegel und vor allem der romische I'ufl von
29.6 ecm. Wie hal
Erasmus Grasser auf Mariaberg geometrisch
entworfen? VWie beim Dom von Mailand
nahm er den GrundriB aus der Quadratur.
die durch das Jochsystem gegeben war. und
den AufriB aus der Triangulatur. wobei aber
das Vor- und Nachgeben iiberaus frei ge-
handhabt wurde., und beides auch als Netze
zur genaueren Bestimmung ibereinander
gelegt werden konnten. Kein MafB ist genau
wie das andere. Das Grundquadrat gleicht
mehr einem Grundrechteck. wobei die Langs-
seite zwar unmerklich von der Breitseite ab-
weicht. so in den vier Kreuzgingen von 4.56
zu 4,33 m im Durchschnitt, was einem Qua-
drat von 4.44 oder 4,50 m entspriche, im
Kapitelsaal des Ostflugels ist das Verhiltnis
im Durchschnitt 4,86 m Jochlinge und 5.14m
Jochbreite, gleich einem Idealquadrat von
5m. im Refectorium (Speisesaal) dieselbe
durchschnittliche Linge 4.88 und 5.14 m
Breite. was ziemlich dieselbe Jochgrofle er-
gibt, und auf dieses Grundjoch oder Grund-
quadrat kommt es bei der geometrischen
Planung eben an. Und da spielt auf Maria-
berg. wie bereits gesagt. die Anwendung der
Kérpermafie unangenehm mit, kamen doch
die Steinmetzen aus allen deutschen Gauen
zwischen Wien und StraBburg, besonders
aus Osterreich und Bayern, und brachten
thre MaBe mit; der Fuf allein schwankt auf
Mariaberg zwischen 28 und 32 und die Elle
zwischen 48 und 60 c¢cm. Doch klagen wir
nicht an. Die Einfuhrung des genauen Me-
termafles enthob den Architekten des ver-
standesmaBigen Abwigens, des erfahrungs-
maBigen Versuchens und des sachgemiaBen
Vielwissens, mit einem Wort, er verlor den
harmonikalen Kanon aus seinem Kopfe.
Und das war schlimm genug.

Planmeister-Architekt
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Planschliissel und Sinnbild im
Kreuzrippengewdaolbe (Symbolik)

Mariaberg bietet aus dem Geiste der Zeit
heraus einen solchen Gedanken- und For-
menreichtum. dafl wir uns auf weniges We-
sentliche beschrinken miissen. wollen wir
die Einheit und Ganzheit nicht verlieren:
denn auf die kam es in der Gotik und kommt
es heute von neuem wieder an. Will man in
die Geheimlehre der gotischen Planmeister
eindringen. missen vier Punkte ins Auge
gefaBt werden: Zeichen. Bild, Ton und Per-
son. jedes in seiner Vielgestalt und alle wie-
der zur Ein- und Ganzheit vereinigt, eben
zum harmonikalen Kanon. Sie sind dem
Menschen des 20. Jahrhunderts so fern und
wiren auch ihm so wertvoll. nimlich das
Schliisselfeld der uralten und ewigjungfroh-
lichen Flichen- und Raummessung. der Geo-
metrie; die drei Bild- und Kunstsprachen fur
Seele. Geist und Leib: das Sinn-. Ordnungs-
und Abbild: die den drei Altmeistern der bil-
denden Kiinste. den Sumerern, Agyptern und
Griechen und auch den drei christlichen Bau-
hiitten des Mittelalters. der christlichen Ur-
Gemeinde-. Kloster- und biirgerlichen Dom-
bauhiitte wohlbekannte Kunst. die mit Drei-
eck. Quadrat und Kreis eingeteilten Strecken
anhand einer tonenden Saite (Monokord) in
tonende Zahlen. in musikalische Tonab-
stinde zu iibersetzen und so das Bau- und
Kunstwerk auf Aug und Ohr einzustellen;
und schlieBlich noch der dreifache Einsatz
der Person: ein denkendes Abwigen. eine
Untersuchungsbereitschaft aus der Erfah-
rung und eine weite Vergleichsméglichkeit
aus umfassender Sachkenntnis. Dabei ist zu
beachten. daB} die sekrale Kunst vom Uran-
fang an die Fithrung hatte. dal namentlich
in der Zeit der Gotik die Zeichenkunst sich
mit der Bildkunst vereinigt zum Zwecke der
Steigerung von Gedankeninhalt und Form,
am liebsten mit dem Sinnbild (griech. sym-
bolon = ein Zeichen, woraus man sich etwas
abnimmt, ein Wahrzeichen. ein Sinnbild. ein
Bekenntnis.  Symbolik = Versinnbildli-
chung). Das leicht Fafibare. weil es auf ein-
fachste Weise zum innersten Menschen. zur
Seele. spricht, diente vor allem dem beruf-
lichen Schulunterricht auf dem Werkplatze.
Dann stellten sich die Steinmetzen wie heute
die Bildtechniker weitgehend in den Dienst
des Volksschulunterrichtes. der christlichen
Glaubensbelehrung. und schufen Schulbilder
aus Stein. Abtbischof Salomon I11. fordert
um 900 die Kiinstler auf. sich in den Lehr-
auftrag Christi einzuschalten. weil die Kunst

Die vier markanten. rippenkreuztragenden Siulen im
Speisesaale. mit schoner Zeichnung in Kapital und
SaulenfuB. Kreuzrippengewdolbe. weil der Raum von
Abt Ulrich Rosch als Marienkapelle firs Rorschacher
Volk vorgesehen war.

Westflugel, Groller Saal. Siidwand. ostliche Wand-
cippe: Beispiel fiir Abdnderung des Rippenplanes
wegen der Saaltiire: Vor- und Nachgeben. ein prak-
tischer Vorteil der gotischen Planung!
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Westfliigel. GroBler Saal (Sommerrefectorium, Werk-
raum): Planschliissel zum Saulenfufl mit GrundriB
— «Grundlegung: und Aufrifl Auszug.. Ganze
Saule in einer Einheit nach gotischer Art.

20

dem Volke Glaubenswahrheiten am unmait-
telbarsten beibringe. Und er schuf aus dem
Kloster St.Gallen einen Mittelpunkt aller
Kinste. Diese st.gallische Kulturblite war
durch das gotische Kunstschaffen beeinflufit
wie ihr Gegenteil. der Bildersturm, durch
das judische Gesetz: «Du sollst Dir keine
Bilder machen zur Anbetung!» unter Weg-
lassung des zweiten Teiles, was den Sinn
vollig verandert.

Wie der Lehensstaat mit seinen sich {iber-
und unterordnenden. sich kreuzenden und
verschlingenden Rechtsverhiltnissen einer
bunten Landkarte glich. so auch Mariaberg
mit seinen geometrischen und symbolisch-
liturgisch-evangelischen Verbindungen und
Durchwirkungen einem mit Linien und Bil-
dern gewobenen Teppich der christlichen
Zeit. Das Ganze. jeder Fliigel. Saal und Kreuz-
gang ist Ausdruck eines fuhrenden Leitge-
dankens. gibt ihn weiter an den folgenden
Raum und laBt thn im gegentiber liegenden
Flugel als Gegenspiel abklingen. Spiel und
Gegenspiel, Bild und Spiegelbild sind fiih-
rende Gedanken der Spatgotik. Auf dem Bau-
geviert Mariaberg ruht das Sinnbild der
Stadt Gottes, dariiber ein symbolisches Kreuz
mit dem Balkenfufl am Westeingang unter
dem SchluBstein mit der Inschrift: «ci hand
gecpilt um diss rock», und dem Balkenkopf
unter dem Schlufistein mit dem Bildnis des
Auferstandenen (Engel mit Kreuz und Dor-
nenkrone) vor dem Hauptaltar im Kapitel-
saal. als Sinnbild fir Sinn und Zweck dieses
Baues. Der Kapitelsaal, — 1900-1964 Musik-
saal — der Versammlungsraum des Kloster-
konventes unter Fiuhrung des Abtes, ist fiir
die Arbeitsweise des Planmeisters Erasmus
Grasser sehr aufschlufreich. Er teilt den
Raum in sechs Grundjoche oder -quadrate
(Raum 14.6 auf 10,3 m und Joch 4.86 auf
5.14m. L. Br.). diese in vier kleine, so daB 24
Quadrate entstehen, was der doppelten Zahl
der Apostel und der GriéBe der Klosterfa-
milie entsprach. Uber diese Quadratur legt
er die Triangulatur. wie beim Dom von Mai-
land im AufriB, nur umgekehrt, und zum
selben Zwecke, um genauere Punkte zu er-
reichen, hier fir die beiden Saulen und die
sechs SchluBsteine. Damit hat er sowohl den
Schliissel, das Malzeichen der germanischen
Landsgemeinde (an einem Baum auf dem
Thingplatz befestigt) als auch das neue
christliche Sinnbild, das Andreaskreuz. er-
halten und zwar durch Ubereckstellung des
kleineren Quadrates. In das mittlere stellt er
das Kreuz mit dem Schlufistein, sechs an der
Zahl, wovon funf mit dem Wappen des
Abtes Ulrich Rosch. ein Fingerzeichen fir



seine weilgehende Gewalt. Die ausgefithrten
kleinen Quadrate geben dem Werkmeister
die Moglichkeit, diese zu brechen und damit
den Gewdlbebau zu gestalten, sie auch tief
zu fihren, um die Gewolbezwickel bemalen
zu lassen. Die Kapelle konnte zwei- oder drei-
schiffig gebraucht werden. Zuerst waren es
dret Schiffe von West nach Ost, mit den
drei Altdaren an der Ostwand, seit 8. Juli 1489
mit tiglichem Gottesdienst, spiter nur noch
zweischiffig von Stiden nach Norden. Dieser
geometrische Schliissel mufl schon den Ger-
manen bekannt gewesen sein und wurde
auch fur die Unterkirche (Krypta) der um
730 erstandenen Otmarskirche in St. Gallen
verwendet, nur mit anderer Ausfithrung.
Die reiche Bemalung mit Freskenbildern
wurde erst in der Zeit von 1564 bis 1568
ausgefiihrt.

Diente der Hauptraum im Ostfliigel dem
beschluBfassenden Kapitel, daher das Mal-
zeichen. das Sinnbild der Gesetzgebung. als
Schlussel, so im Hauptraum des Nordfliigels
das Rautenkreuz und der Rautenstern; denn
er war schon vom groflen Erneuerer Fiirst-
abt Ulrich Risch fur eine verbesserte Seel-
sorge des Rorschacher Volkes vorgesehen. Der
anders gesinnte Furstabt Gotthard Giel lie3
jedoch die Sakristei zur Kiiche mit Rauch-
fang einwolben und sie mit seinem Wappen
schmiicken und den noch nicht eingewslbten
Saal als Speisesaal verwenden. Sein Nachfol-
gerjedoch. der kunstverstandige Kunstmézen.
Farstabt Franz Gaisberg, beauftragte den
grofen Bildkunstler Erasmus Grasser, den
bessern, den zeitgemiBen Gedanken wieder
aufzugreifen, ihn zur Marienkapelle einzu-
wolben und ihn inner- und auBerhalb mit
dem letzten und hochsten spitgotischen
Kunstaufwand auszuschmiicken. Daher das
mit Bildwerk geschmiickte Kirchenportal mit
dem Bildnis der Schmerzensmutter, das Hof-
ammann Andreas Heer mit Leuten aus Ror-
schach zerschlug. nachdem er am 7. Juli 1529
von Zirich den Marschbefehl zur Besetzung
Mariabergs und des Schlosses erhalten hatte.
das begehrte Landammannamt im Fiirsten-
land aber nicht erhielt, dafiir jedoch Ober-
vogt und SchloBherr zuRorschach wurde. Ei-
nem Mutigen gelang die rechtzeitige Abrie-
gelung der Saaltiire und damit die Rettung
der herrlichen Schlufsteinbilder und Konsol-
wappen darin. Die Planung des Raumes
vollzieht Meister Erasmus auf gleiche Weise
wie den Kapitelsaal, mit Quadratur und dar-
tibergelegter Triangulatur. Dort erreicht er
sechs Joch-Rippenkreuze mit eingesetztem
SchluB- oder Ringstein, hier, in einem
Raume von durchschnittlicher Linge und
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Planschlissel fiir Ost- und Westireuzung: Spiel und
Gegenspiel. Oben: Ostkreuzung: die zwei nordlichen
Joche mit den vier Evangelisten: 1. Matheus. 2. Mar-
cus. 3. Lucas. +. Johannes. Planschliissel: Dreiteilung.
daher Zickzacklinie der Schlufisteine. mit Ausnahme
der Halbierungslinie des Nordjoches vor dem Stie-
genportal. zwecks Erreichung des Gangendes in der
Form eines Walmdaches. Unten: links der Nord-
kreuzgang (siehe diesen). rechts der Westkreuzgang
mit dem Schweilituch Christi (5) und dem Lamm (6)
in den SchluBisteinen. Das Spiel und Gegenspiel der
beiden Kreuzginge liegt im Dreieckscheitelpunkt der
Rippenfiihrung.



Ostkreuzgang: Hauptbaulinie und Baubeginn in der
Nordostecke. In den SchluBisteinen: 4 Evangelisten
und 14 Nothelfer als Lebensfithrung und -bewih-
rung. Im FenstermaBwerk und Rippengewdlbe: der
sinnvolle Lebensrhythmus, verstiarkt durch den Ein-
klang von Kalkweifl und Sandsteingriin zu erziehe-
rischer Reinheit und heimeligwarmer Gebhorgenheit
in den geschlossenen Raumen einer klosterlichen Hof-
burg, leider stark beeintrichtigt durch die arge Wand-
beschmutzung.

29

Breite von 2444 auf 10.48 m. zehn Joche
von durchschnittlich 4.88 m in der Saallinge
und 5.14 m in der Saalbreite. was einem
Idealquadrat von 5.01 m entspricht. denn die
ZahlenmaBe schwanken von Wand zu Wand
und von Joch zu Joch. In diesem Grundqua-
drat von 5 aul 5 m zog der Meister Quer-
linten von jedem Winkel in jede Mitte und
von jeder Mitte in jeden Winkel. ein sehr
einfacher und wohl auch wie der schon ge
nannte ein lingst bekannter Schliissel. Der
Uneingeweihte kann damit nichts anfangen,
Vleister Erasmus aber schul damit die 10
Rautensterne als Umrahmung der vier gro-
Ben, sich gegenseitig haltenden und auf Séu-
len ruhenden Rautenkreuzen. Jeder Kreuz-
arm gleicht einem zweifachen Dreieck. Fs
kommt also beim Schliissel immer darauf an.
was der Meister ausfithren will und was
nicht. Er kennt so und soviele Méglichkeiten.
versteht sie auf Bau. Bildwerk oder Gemilde
anzuwenden. sieht und hort die wesentliche
und ubereinklingende Richtschnur. worauf
es ankommt. den harmonikalen Kanon. So
lebt der Altmeister in einer iberaus reichen
Welt der Kunst und der Ausgeglichenheit
und es ist schwer, festzustellen. was er alles
an Werten in sich trug.

Die Kreuz- und sternengeschmiickte Saal-
decke sollte im Kreuzgang vor dem Saale
durch diedreischonsten gotischen Jochkreuze
noch tiberboten werden, das Vierpafi-.Schlau-
fen- und Strahlenkreuz. Das erste erlangte er
aus zwel iibereck gestellten Quadraten: aus
dem duBlern das tbereckstehende Flichen-
kreuz (Malzeichen und Andreaskreuz wie im
Kapitelsaal ), aus dem innern das senkrecht
stehende VierpaBkreuz. Das Schlaufenkreuz
plante er aus Quadrat, Dreieck und Kreis,
wobei das innerste kleinste Quadrat die vier
Kopfe (kleine Kreise) der innern Schlaufen-
figur. des Schlaufenspiegels. umfaBit. samt
dem Gaisbergwappen und der Jahrzahl anno
Domini 1515, das mittlere Quadrat die vier
innern Schlaufen oder Eiformen des tibereck
in die Winkel des Grundquadrates gestellten
Doppelschlaufenkreuzes. das duBBere Grund-
quadrat aber die auflern abgeschnittenen
Schlaufen umfaBt, die wie Minnchen im
Quadratwinkel stehen, gleich den Vierern,
im Bruderbuch,, und in der Quadratmitte
das senkrecht auf dem Kopfe stehende mitt-
lere Schlaufenkreuz aufnimmt. Das Grund-
quadrat in den Silen ist groBer als im Kreuz-
gang. jenes ideal 5/5, dieses 4.5/4.5 m. hier
genau n-s 4.52/4.51, o-w 4.32/4.35 und das
mnere mittlere 2,10/2,09 m. Die Steinmetzen.
die daran arbeiteten, waren nach der Haufig-
keit ithrer Zeichen die Nr. 46, 5, 32, 77, 58,



Der Westkreuzgang mit seiner durch Halbierung er
reichten Geradlinigkeit der SchluBisteine. Im Norden
der Aufgang zu den Schulzimmern, links Mitte der

alte Haupteingang. rechts das breite Hoftor
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21. Das dritte herrliche Jochkreuz ist das
einem Sonnenrad gleichende Strahlenkreuz.
Auch es triagt das Gaisbergwappen mit der
Jahrzahl anno Domini 1516. In das Grund-

quadrat wird eines tibereck gestellt. bei Mei-
ster Erasmus besonders beliebt. und daraus
ein Achteck geformt. in Deutschland bevor-
zugt. Vier spitzwinklige Dreiecke. mit ithrem
Scheitelpunkt auf der Konsole aufliegend.
tragen mit ihrer Grundseite das Achteck.
auf deren Seiten acht Dreiecke aufbauen.
die in ithrem Scheitelpunkt vom Steinring
ausstrahlende Stege auffangen. wobei sich
die drei zusammenlaufenden Linien tber-
schneiden und mit den leuchtenden Flachen
und dunkeln Rinnen ein buntes Spiel zwi-
schen Licht und Schatten ergeben. noch ver-
stirkt und gesteigert durch die reiche Rip-
pengliederung und -fihrung. Hier drangt
sich der Planmeister. cerasm der snitzer> und
Rasmus der Pilthawer, michtig in den Vor-
dergrund und hebt in scharfen Kanten und
spitzen Winkeln den einen und in molligen
Waulsten und Hohlkehlen den andern hervor.
Und wie verantwortlich war die Arbeit des
Werkmeisters und wie vielseitig die des Par-
liers. Versetzers» und Gesellen. Da staunt
man nicht mehr. daf3 die Arbeit der Stein-
metzen ein volles Menschenalter dauerte.

Die drei Kreuzgangjoche vor dem schinsten
gotischen Saale der ganzen Ostschweiz — der
Saal diente der Zeitereignisse wegen nie als
RorschacherVolkskapelle. sondern als Speise-
saal (Refectorium) und 1854-35 als evange-
lischer Betsaal — zeichnen das Kreuz und
geben den christlichen Bauzweck an. Die
nach Westen folgenden sieben Joche aber des-
selben Nordkreuzganges verkiinden die Welt
des Wohnbaues und freuen sich im muntern
Wechselspiel geometrischer Flachen oder
Korper. Aus jedem Joch lacht da die freu-
dige Welt spitgotischen Kunstschaffens. spre-
chen die genannten Lehrer. die Schulbucher.
die zu Rate gezogen wurden. Den Vieleck-
korper. das Kristallbild im vierten Joch. von
Osten nach Westen gezihlt. zeichnete Leo-
nardo da Vinci (1452-1519) fir seinen
Freund. den Franziskaner Frater Luca de’
Paciuoli. tir dessen Buch [La divina propor-
tiones als Begleittext mit Kérperzeichnungen
(Originalbild in der Bibliotheca Ambrosia-
na in Mailand. mit giitiger Zustellung von
Fraulein Dr. Dora Fanny Rittmeyer. St.Gal-
len). Je zwel Joche werfen sich den Ball in
dem gotisch so beliebten Spiel und Gegen-
spiel zu. so Joch 5 und 7 den Wiirfel und 6
und 8 das Dreieck. und zwar in der Spiel-
weise. daB der Wiirfel tiber das Dreieck und



Westkreuzgang. Fenster 5. n-s: Planschliissel des
Parliers Augustin Richmann. von ithm links auf der
Fensterbank eingezeichnet., vom Verfasser ins Fen-
ster gesetzt. Links im Gewinde sein Parlierzeichen
mit A.R., das einzige dicser Art. Im Fensterbogen
die Zeichen bewahrter Gesellen oder Meister. Aubler-
halb die Durchschnittsmafie der Fensterhohe! Fen-
sterbreite 270. Fensterbank 180. Lichtweite
174 und Fensterdrittelung — 58 cm. Siehe Mittel-
mafitabelle und iiber das MaBwerk im allgemeinen
den Text!
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dieses iiber den Wiirfel hinwegftliegt. Konnte
man das Volksleben noch anschaulicher im
Rippengewdlbe festhalten? Und tritt nicht in
dem ineinander geschobenen Dreieck der
harmonikale Kanon aus dem Skizzenbuch
des Villars de Honnecourt von 1235 greifbar
vordas Auge des Beschauers? Und lehrt nicht
Meister Erasmus im Joch 9, daB3 die Wieder-
holung den Schliissel, hier den des Speise-
saales. unvergeBlich mache, und in Joch 10
und 11. daBB man. die Scheitellinie der tibri-
gen Kreuzginge in zwei verschobenen, auf-
einandergelegten Quadraten im voraus ver-
anschaulichen kénne? Das ist nicht nur ein
Spiel aus dem Volksleben fur das Volk, son-
dern auch das Reifezeugnis fiir den kiinstle-
rischen Geist von Plan- und Werkmeister,
von Parlier und Gesellen. Und nicht nur
Mariaberg ist ein Beispiel dieses reichen geo-
meltrischen und bildhaften Kunstschaffens
der Spatgotik. Landauf und landab, in Kir-
chen. Klostern und Wohnbauten begegnen
uns diese Schliissel in ihrer Beziehung zum
Sinn-. Ordnungs- und Abbild. als Beweis da-
fir. daBl die Welt damals noch eine Vielheit.
Einheit und Ganzheit war. noch ein Dasein
und kein bloBes Geschift wie heute, sagt der
Basler Geschichtsforscher Jakob Burkhard.
Es ist eine Lust. auf dem Wege zwischen
Koln und Wien an der Decke einer Kirche,
sei sie grofy oder klein, das Jochsystem mit
der reichen Fille auf Mariaberg zu verglei-
chen (siehe die Bilder). Ob der vielseitige
Meister Erasmus Grasser die gefundenen
Streckenmafle auch mit einem klingenden
Saiteninstrument in Tonabstinde, Mariaberg
also in eine tonende Welt versetzt habe, 1st
moglich. miuBte aber auf Grund der geome-
trischen Schliissel mit solchen der Musik
erst noch errechnet werden.

3

Planschlissel und Ordnungsbild
im MaBwerk der Kreuzgangfenster
(Liturgie)

a) Das Mafuverhiltnis:

Zur Abklirung der gotischen Geheimlehre
sind zeitraubende Messungen nicht zu um-
gehen. Sie wurden an den 31 Kreuzgang-
fenstern mit Lehramtskandidaten durchge-
fiihrt und das Ergebnis in Finzeltabellen fest-
gehalten. Hier sei nur die Durchschnitts-
tabelle fiir alle 31 Fenster wiedergegeben und
mit wenigen Worten erldutert (Tabelle).Die
beiden Brunnentore und die zwei zu Hoftoren
verwandelten MaBwerkfenster sind nicht
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inbegriffen. Dabet ist zu bemerken. wie aus
allem hervoreeht. dafy der Planmeister Eras-
s Grasser mit Dreieck.Quadrat ( Rechteck )
und Kreis plant. daB aber dev Werkmeister
sernhard und Lienhard Richmann. sowie
Parlier und Gesellen mit den landesiiblichen
Karpermafien rechnen. dafy also Mariaberg
auf dem Wege zum genauen Metersystem
vorwirtsschreitet wie baugeschlichtlich we-
gen des Fstricheinbaues zum dreigeschossi-
gen Barockkloster. Und da wie im Miinz-
wesen die KorpermaBe sich nach Stadt und
[Land unterschieden. die Steinmetzen von
iiberallher kamen und ihre MaBe mitbrach-
ten. die Bauzeit iiber dreifig Jahre dauerte
und die Brandstifter von St. Gallen und Ap-
penzell zudem noch vieles zerstorten. ist es
var nicht zu verwundern. dafy die mit dem
Zentimeter aufgenommenen Mafe allent-
halben schwanken und oft betrdichilich (siche
Tabelle ). Aber. es ist ebenso erstaunlich fest-
zustellen. wie Altmeister Erasmus all diese
Geister aus nah und fern mit seinem geo-
metrischen Planstab <selbstherrlich in  die
[cke weist. so daB dem harmonikalen Kanon
dadurch kein Eintrag getan wird. Von den
alten MaBen belieben der Fufi. schwankend
von 28-32 cm (Romer 29.6 cm. Bern 29.3.
Schweiz  30. St. Gallen 31.4). die FElle.
schwankend von 48-62 cm (biblisch 48 cm.
Bern 54.25. Schweiz 60. Luzern 62.9). die
Rute von 290.34 cm. aber auch die Finger-
breite 2.016. die Handbreite 8.06 cm. davon
dreimal = die Spanne von 24.19 cm.

Das auf das Auge wirkende Fensterbild wird
bestimmt durch das Verhdltnis zur Wand
und seine Gliederung. s steht 80-100 cm.
im Durchschnitt 88.72 c¢cm {iber dem Boden
(= 3 FuB. Nullinie = 44854 m ii. M.) und
30 cm unter der Gewdlbedecke (= 1 Ful))
und steht zum andern Fenster im Abstand
von 201-245 cm. Es ist in die Breite und
Hohe gedreiteilt. in Fensterbank. Lichtweite
und Mafwerkbogen. Das Fenstergewdinde
(Seiten- und Bogenwand) mifit durchwegs
die biblische Flle = 48 cm. im Durchschnitt
ist die Bank 180 cm lang. 87 cm hoch. die
Lichtweite 174 ¢cm breit. 168 ¢m hoch. der
Radius des Mafwerkbogens allein = 87 cm.
Im Ganzen hat die Fensterhohe im Aufrifd
390. im Grundrifl 330 cm. Die Lichtweite
schlieBt in drei Bogen ab von 58 cm Durch-
messer und wird nochmals  gedrittelt zu
19.33 cm. Das Verhiltnis lautet 1:2:3 FuB
= 30:60:90 cm. Damit haben die drei Zahlen
der dsthetischen Reihe: 3-5-8 mit dem Be-
ziehungswert 1.618 der goldenen Zahl und
die Tonabstinde: Terz—Quint-Oktav ihr Auf-
enthaltsrecht auf Mariaberg.

b) Das Mafwerk:

Uber den drei Bogen von 58 bzw. 53/54 cm
Durchmesser. welche die Lichtweite nach
oben abschliefen und auf den beiden duBern
Seiten- und innern Stabgewiinden aufruhen.
liegt in einem Halbkreis von 174 em Grund-
und 87 em Hohenlinie (Radius) das - Mafi-
werk, des Kreuzgangfensters. Es Ist aus ei-
nern Stein und wie wenige Steinmetzzeichen
darauf anzeigen. von einem Steinmetzen
gehauen. Denn eine grofe Zahl von Stein-
metzen auf Mariaberg haben alle Arbeiten
des Steinhandwerks daselbst gemeistert: Rip-
pengewdolbe und MaBwerk. Konsolen und
Siulen. Blatt- und Astwerk. die Portritbilder
und Wappen auf SchluBsteinen. das Trep-
pengelinder im Ostfliigel und das Bildwerk-
portal zum Refectorium. Fiir jede einzelne
Arbeitsgatiung hatte der «Diener, (= Lehr-
junge) noch ein Jahr verlingerter Lehrzeit
zu bestehen. Den Plan fiir dasMafuwerk ent-
warf Meister Erasmus Grasser. Hatte er 1m
Kreuzrippengewdlbe der sprechenden Seele.
dem Sinnbild. die Fihrung tbergeben. <o
lief er im MafBwerk den ordnenden Geist zu
Worte kommen und bestimmte fir jeden
Kreuzgang 1-2 Ordnungsbilder als Leitbild
(Liturgie = Anordnung. Gestaltung. Reihen-
folge ). das erzahlt. was in diesem Baufligel.
im ganzen oder nur dem halben Teil ge-
schieht. Und wie er dort mit Winkel. Richt-
scheit und Zirkel arbeitet. so hier vor allem
mit dem Zirkel. wenn er auch wie dort mit
Dreieck. Quadrat und Kreis gestaltet. am
meisten mit dem Kreis. Auf den Zirkelpunkt
kam alles an. So lautet der Weistumspruch.
aus einem alten Steinmetzbiichlein:

Was ihr in Stainkunst sehen muft.
daf} kein jrr noch abweg 1st.

sonder schnur recht ein Lineal.
durchzogen den Cirkel tiberall.

so findest du drei. in viere stehn.

und also. aus eins. durchs Centrum gehn.
auch wieder aus dem Centro in dreyv.
durch die viere. im Cirkel ganz frev.
Des Steinwerks Kunst und all die Ding.
zu forschen macht das Lernen gring.
Ein punkt. der in den Cirkel geht.

der im Quadrat und drey angel steht.
treft ihr den Punkt. so habt ihr gar

und kompt aus Noth. Angst und Gefahr.
Hie mit habt ihr die ganze Kunst.

versteht thrs nit. so ists umsunst
Alles. was ihr gelernet habt.
das klagt euch bald. damit fahrt ab!

Wir greifen. um diesen Arbeitsrahmen nicht
zu sprengen. nur einige Ordnungsbilder her-
aus. Im Westfliigel war der Haupteingang
(das Nordportal. erst 1777 erstellt. als dan-
kendes Denkmal fiir den Abschluf3 der Fiir-



1

Nordkreuzgang: Planschliissel der Einzeljoche. von
Osten nach Westen. DurchschnittsgroBe aller Joche
dieses Kreuzganges: Quadratseite nach Ganglange auf
Gangbreite £.52/ 444 m 450 /450 m. Joch |
Vierpalikreuz im Malzeichen. gezeichnet mit Qua-
drat. Dreteck und Kreis.

D

Joch 2: Einfaches. groBes Schlaufenkreuz in Quadrat-
mitte und kleiner, schrig und doppelt gezogen in die
Quadratwinkel. deren Kopfe im innersten Quadrat-
kreis als Vierpalikreuz das Wappen des Abtes Franz
Gaisberg mit der Jahrzahl 1515 umschlieBen. das
hochste und letzte Spiel der spitgotischen Technik
(Albrecht Diirer)

3

Joch 3: Auf vier spitzen Konsoldreiecken ein ruhen
des Achteckkreuz mit achtfach strahlender Sonne als
Wappenring des Abtes Franz Gaisberg mit der Jahr-
zahl 1516, ein wiirdiges Denkmal in Rorschacher
Sandstein fiir den groBen Kunstforderer.

1

Joch 4: Ein Achteck mit Vierstern als Vieleckkorper.
gezeichnet von Leonardo da Vinci fiir fra Luca.

5

Joch 5 und 7: Wiirfel aus Quadrat und Dreieck als
Wiirfelspiel und Gegenspiel tiber Joch 6 hinweg.

6

Joch 6 und 8: Vierstern aus dem Dreieck, mit schri
ger. einmaliger Rautenverschlingung von Konsole zu
Konsole, was eine flieBende. stark bindende und zeich-
nerische Bewegung hervorruft. Rautenspiel und Ge-
genspiel tiber Joch 7 hinweg. Joch 9 -— Planschliissel
im Speisesaal (siehe diesen).

7

Joch 10 und 11: Zwei verschobene Quadrate: Strek-
kenmessung durch Streckeneinteilung mittelst Qua-
drat. wie in Joch 6 und 8 mittelst Dreieck. das Wesen
des gotischen MafBstabes ohne arithmetische Zahlen.
Inneres Quadrat 2 (27 wr.

&




stenlandstrafie. 1771-78. von Staad {iber
Rorschach-St. Gallen bis Wil, mit neuem An-
schlufy an Mariaberg). Da wurden die Giste
emplangen und bewirtet. Da lag das Som-
merrefectorium und der Gesindesaal, wohl
auch Emplangsraum. Davon erzihlt im
MaBwerk des Westkreuzganges, gleich 1m
ersten Fenster von Norden nach Stden das
ruhende Rad. gebildet aus dem Sechseck mit
Kreis und sechs innern Halbkreisen fir die
Naben und gleich im zweiten Fenster als be-
schwingtes Rad. gebildet aus drei innern
Halbkreisen mit beschwingt zusammenlau-
fenden Enden, genannt Fisch-oder Schwirmm-
blasen ohne Nasen. Im rechten Kreisrad
drehen sich die Blasen nach rechts. im linken
nach links. Im folgenden dritten Fenster ist
nur ein groBes beschwingtes Rad mit drei
Schwingblasen., von denen jede durch tief
gelegte Dreieckzwickel. genannt Nase. im
Halbkreis einen kleinen Kreis, gleich einem
Kopfe bilden. Wesensgestalt annehmen und
wegen ihrer geschweiften. schwingenden
Form Fisch- oder Schwimmblasen genannt
werden. Jetzt gleicht ein solches Rad mit
Schaufeln auch einem Wasserrad und ist als
solches auch anzeigendes Ordnungsbild der
Klosterwerkschaft.Die Agy pter sind wohl die
ersten, die den Halbkreis mit gleichmifBig
zusammenlaufenden Enden fiir eine Lotos-
blume brauchten, dargestellt aut Mariaberg
im Steingelinder im Ostfliigel. geschaffen
durch die beiden Steinmetzen Nr. 8 und 24.
wobel der zweite auch beim Portal zum
Speisesaal mitwirkte. Das beschwingte Rad

ist entstanden aus einer der vielen geometri-
schen Schltsselstellungen, durch Teilung des
Kreises und Wiederzusammensetzung der
Halbkreise in verkehrter Weise.

Auch die Ordnungsbilder des gegentiberste-
henden Osthkreuzganges erzihlen von Per-
sonen. Auch sie geben Bewegungen an. aber
ganz innerster Art. wie denn auch die Bewe-
gungsmotive im MafBwerk vorherrschen. Und
da ist der Planmeister Erasmus Grasser der
richtige Mann am rechten Ort. Wie Christus
iber Bethanien von Nordosten zum letzten
Gang in Jerusalem einzog, zum jubelnden
Empfang und zur Kreuzigung, so begann
Meister Erasmus den Bau auf Mariaberg
auch von Nordosten und setzte dort den Rei-
nigungsbrunnen und die Frohbotschaft. die
vier Evangelisten. als ziindendes Feuer fiir
Abt und Konvent im Kapitelsaal, der Bau-
herrschaft. fiir Meister und Gesellen der Bau-
fithrung. dargestellt auf den Konsolen dieses
Ganges, und fiir jene, welche die Patent-
prifung der Heilslehre erfiillt hatten, die
Heiligen der 14 Nothelfer, verherrlicht in
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den SchluBsteinen des Ganges. Und wie hat
Meister Frasmus dieses lodernde Herzfeuer
m Stein gebracht? Durch awfwéirts ziingelnde
Fischblasen. wie es die Franzosen liebten
(style flambovante) oder seitwdrts nach der
Art der Englinder (style rayonante). Und
dhnlich deutete der Meister die im Siiden zu
bauende Kirche im MaBwerk durch drei go-
tische Fenster an. ebenso vor dem Speise
saale. der nicht bentitzten Kapelle. und ganz
anders im westlichen Teile desselben Kreuz-
ganges das tolle Leben der Welt durch zwei
sich puatschende Bécke im Bilde von zwei sich
anrennenden Fischblasen (Fenster 6 o—w).
So legten Meister. Parliere und Gesellen
Seele. Geist und Leib in dieses von Leben
und Kunst erfillte MaBwerk auf Mariaberg.
(Siehe die entsprechenden Bilder)

+

Das Abbild der Frohbotschaft
als Bildwerk und Gemalde
(Evangelium)

Bertihrt das Sinnbild leichtfaBlich und be-
schwingt den innersten. den seelischen Men-
schen. und
Geist hinweisend zum Denken an. so leitet
das Abbild das leibliche Auge unmittelbar
auf das. worliber es etwas aussagen. wovon
es was erzihlen will. Und es redet auf Ma-
riaberg von der Frohbotschaft Jesu Christi
(griech. euangelion = gute Botschaft. lat.
evangelium). von der Nachfolge und der Ge-
meinschaft der Schwestern, und Bruder..
der Heiligen,. das heiBt der durch die Taufe
Geheiligten, und von einer Erde und Him-
mel umspannenden Briuderschaft,. lauter
Bezeichnungen der Urchristen unter sich.
Was standen dem Abbild an geometrischen
Moglichkeiten zur Verfiugung? Zwel hoch-
gotische Formen: der Steinring oder Schluf-
stein im Steinrippengewolbe fur ein Hoch-
bild aus Stein. im ganzen 82 Schlufisteine.
und die tiefgesenkten. langrund von Stein-
rippen eingerahmten und von Schluf3steinen
abgeschlossenen Gewdlbezwickel und Wénde
im Kapitelsaale des Ostfliigels ftir Fresken-
gemdlde. Meister Erasmus entwarf sie nach
den Wiinschen der Bauherren. im Sinne der
Uberlieferung der Kirche. wohl auch nach
vorliegenden Skizzenbiichern und sicher viel
aus eigener grofier Erfahrung und kiinstle-
rischer Eingebung. Ausgefithrt wurden die
Bildwerke — die Fresken missen wir ganz
beiseite lassen — von den Tlchtigsten unter
den hundert auf der Tabelle angegebenen

regt das Ordnungsbild seinen
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Steinmetzen. Ob Mester Erasmus Grasser
als hochgeschulter und leidenschaftlicher
Bildschnitzer und Bildhauer nicht auch das
eine oder andere selber gemeifielt habe. ist
aus dem Geiste und der Arbeitsweise der
Bauhiitte fuglich zu bejahien; denn die zahl-
losen Werke seiner Hand tragen landauf und
landab meistens weder Namen noch Zeichen.
Und emnseitige und schematische Stilkritik
kommt diesem umfassenden Kunstschaffen
nicht bei.

Wie bringt Meister Erasmus die Frohbot-
schaft in den Stein hinein? In Form von
drei Briiderschaftens: als christliche Brider-
schaft.ausgehend von den vier Evangelisten.
sinnbildlich in der Nordostecke des Ost-
kreuzganges stehend. wo auch der Bau sei-
nen Anfang nahm. tibergehend zu den Brust-
bildern von Jesus und Maria. der Apostel.
der 14 Nothelfer und der Landesheiligen.
im ganzen 43 Portritbilder; als geistliche
Briiderschaft von Abt und Konvent. also der
Bauherrschaft, dargestellt als Familienwap-
pen der drei Bauherren. im ganzen 11 Wap-
pensteine. ohne die auf Konsolen und an
Winden: als weltliche  Briiderschaft von
Meistern und Gesellen der Steinmetzhiitte.
der Baufithrung. wiedergegeben als Konsol-
kipfe im Ostkreuzgang (1489 und 1529 weit-
gehend zerstort). und als Arbeitsbeispiele im
stdlichen Westkreuzgang auf acht Ring-
oder SchluBsteinen. Da sie die Arbeitsweise
der Steinmetzen auf Mariaberg andeuten.
wollen wir sie von Nord nach Stid anftihren:
L. in einem Tellerrand. ein gespanntes. ein-
fallendes Achteck. darin ein doppeltes Wel-
lenspiel von acht sich lésenden Blatthnopsen
mit einem achtblittrigen Blumenkern in
der Mitte; 2. Auf einer glatten Tellerfliche.
dem Wulstring entlang flieflend. acht Fisch-
blasen. die in der Mitte ein ibereckgestelltes
Vierpaf-Zwiebelkreuz bilden; 3. Zwei seit-
wiirts (neinander geschobene. gleichseitige
Dreiecke. so daB zwei Seiten senkrecht. die
Spitzen waagrecht stehen. mit dem groBien
Sechsstern im mittleren Sechseck und sechs
kleineren am Rande; 4. eine Achteckblume.
mit ebensolchem Kern und dem Steinmetz-
zeichen Nr.43 auf einem Blatt. dem ein
zigen dieser Art auf einem Schlufistein. viele
wohl beil der Wegnahme der Olschicht durch
Steinmetz Preims im Jahre 1927 untergegan-
gen; 5. eine Seerose mit Stiel. als doppelte
Achterblume mit ebensolcher in der Mitte;
6. ein Sechseck mit sechs davon vier tibereck
gestellten Blattern. als Kérper gradlinig und
vertieft; 7. Zwei iibereinander gelegte Vier-
ecke. gebrochen. geschweift und verschlauft.
als aufliegende Rundstibe, nach Art der ita-

lienischen Holzeinlagen  (ital. tarsia). die
mehrere lbereckgestellte  Quadrate durch
Schlaufen verbinden; 8. Zwei gleichgroBe.
ithereckgestellte  Astquadrate mit — emer
Herzblattblume im Achteck. Dall auf Ma-
riaberg das Achiteck das Sechseck Giberrun-
dete, war damals in deutschen Landen tib-
lich, neu ist aber der Einfluy aus ltalien. auf
alatter Ebene eine Intarsienarbeit. zwar nicht
ein-. sondern aufzulegen. was dem Steinmeltz
moglich wurde. Und dalb dem Rorschacher
Steinmetz manches Ast- und Blattwerk so
naturnah gelang. hatte seinen Grund in der
zusdtzlichen Lehrzedt. und in der Landwirt-
schaft als Nebenbeschiiftigung. wenn er an-
sissig war.

Uber die Wappen im Steinring verweisen wir
aul unsere Arbeit im Rorschacher Neujahrs-
blatt 1963. Den Reichtum der Bildnisse der
Heiligen darzustellen. kann nicht Aufgabe
dieser Arbeit sein. so aufschlufreich das
wiire. Hier sei nur das Wappenbild der Bau-
hiitte vorgefihrt. Maria mit dem Kinde. der
Schutzherrin der Steinmetzen und Maria
bergs. Ein dreifacher Perlenkreis umrahmt
gleich einem Rosenhag das Brustbild der rei-
nen Magd auf flammendem Strahlengrunde.
threm Sinnbilde. Unter der Himmelskrone
fliefen die wellenden Haare iiber die Schul-
tern. Milde sinkt das Kleid dieser einfachen
I'rau aus dem Volke in die Falten, wihrend
der Jesusknabe nach italienischer Art nackt
und spielend auf ithrem rechten Arme ruht.
mit der Rechten die fliegende Taube hilt.
das Bild des heiligen Geistes. seiner Gottlich-
keit. und mit der Linken in die Hand der
Mutter die Traube reicht. als Mittler zwi-
schen Gott Vater und Menschen. Alles strebt
nach  Wahrheit, Ausdruck und Schonheit
und stets aus der Ifiille der Vielheit zur be
seelten Einheit und Ganzheit (Bild).

v
Die Steinmetzzeichen
auf Mariaberg

|
Intstehung, Zawveck und Bedeutung

Entstehung: Die Bildersprache und die aus
ihr verkiirzte Buchstabenschrift schufen die
Grundlage wnd frithe Werkmarken, und
Hauszeichens das Vorbild fiw die Stein-
metzzeichen,. Schon Meister Hiram am Bau
des Salomontempels 7u Jerusalem gab seinen



Nordkreuzgang, von Osten nach Westen aufgenom-
men, mit dem neuen Nordeingang von 1777 in der
Mitte. Die Gesamtaufnahme wirkt verwirrend, weil
jedes Joch einen eigenen Planschliissel triagt und fir
sich betrachtet sein will.



Gesellen (Marken, (um 1000 v. Chr.). Die
rémischen Steinmetzen benutzten als Merk-
zeichen vor allem gradlinige. die romani-
schen runde Buchstaben. Aber Seele und Ge-
stalt. Inhalt und Form gab den Steinmetz-
zeichen, erst die Gotik aus der geometrischen
Bauplanung mit Dreieck. Quadrat und Kreis.
Die Briiderschaft. des alldeutschen Bauhiit-
tenbundes von 1459 verschaffte diesem ur-
alten Zeichen, die volle Anerkennung nach
Zahl. Zeichnung und Sinnbild. wihrend es
in der folgenden Barockzeit durch Verschnor-
kelung, zugleich mit der Bauhutte, zur
Zunft.. absank.

Zweck: Hatte der Lehrjunge. der Diener,.
seine sechs-, mindestens aber funfjihrige
Lehrzeit bestanden _. die vierjihrige wurde
mit einer GeldbuBe bestraft —. dann gab ihm
der Meister, manchmal auch die Unter- oder
Haupthiitte, wenn er es begehrte, eine geo-
metrische Grundzeichnung. einen Schliissel.
woraus er sich nach freier Wahl und eige-
ner Lebensauffassung ein Steinmetzzeichen
setzte, das thm bei der feierlichen Losspre-
chung, oder (Abdingung, als urpersonliches
Ehren- und Arbeitszeichen tibergeben wurde
und das unveranderlich auf Lebenszeit ver-
blieb, auch wenn er Parlier oder Meister
wurde. Im Annabergerstreit von 1518 sagte
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Jakob von Schweinfurt: «meyn zeichen, wel-
ches meyn ehr antrifft» Es gehorte zum
Werkplatz. wo es auf jedes Werkstiick ge-
setzt ward und als Arbeitsausweis und zur
Lohnberechnung diente. Das erweckte in thm
ein Ehrgefithl und einen Stolz. besonders da
der Dienst am Kunden, iiber alles stand.
Das Geheimnis. das der Hiittenbund auch
darauf legte. verdringte nicht nur den Pfu-
scher vom Werkplatz. sondern lieB auch den
Namen des Tragers zurucktreten und ent-
fremdete ihn anderseits von den andern
Schichten des Volkes.

Bedeutung: Baugeschichtlich erhalten die
Steinmetzzeichen einen groffien Wert. wenn
sie den Bauunterbruch durch einen Wechsel
anzeigen. wenn Parliere ihre (gerissenen
Pline, mit allen Schliffen und Kniffen von
andern Bauten mitbhringen und das Lernen
auf dem (Rifiboden, der Steinmetzhiitte be-
fruchten und die Wandelgesellen, neues
Brauchtum in das Hiittenleben bringen. Hin-
ter jedem Steinmetzzeichen steht ein namen-
loser Lebensroman, der viel erzihlen konnte
iiber weite Wanderwege. tiber Freud und
Leid des Steinhandwerks, iiber Kunst, Wirt-
schaft, Gesellschaft und Familie. Und gerade
dieser ergiebigste Forschungsquell wurde am
allermeisten vernachlassigt.

Stdkreuzgang: [.und 2. Joch, o-w: Gewdilbeplan
schliissel mit Steinmetzzeichen als Beispiel ihres Stand
ortes und ihrer stets aufwiirtssteigenden Fithrung.
Die Dreiteilung d2s Scheitelbogens ergibt die Zick
zackfithrung der SchluBsteine. Thre Bilder: Christus.
die Apostel. Maria und die Landesheiligen. sind Ord
nungsbilder des liturgischen Hinweises auf die an-
schlieBende Dreifaltigkeitskirche, die der Zeitereig-
nisse wegen unterblieb (siche das schone Kreuzgang-
bild Seite 31).

2
Die Zeichenschlissel und
-sinnbilder

Die Zeichenschliissel: Gefunden werden die
Schliissel der Steinmetzzeichen wie die der
geometrischen Bauplanung aus Dreieck.
Quadrat und Kreis durch Teilung, Verklei-
nerung. Verjiingung, mittelst Ubereckstel-
lung. durch Schwenkung, beziehungsweise
Verschlingung, zweier gleichgrofier Qua-
drate oder Dreiecke um 45 Grad, durch Ver-
bindung von Quadrat und Kreis zum Vier-
kreis oder Vierpal und des Dreiecks zum
Dreikreis oder DreipaB und durch Zugrunde-
legung von waagrechten und senkrechten
und schriigen Linien (Quadratur und Trian-
gulatur). Beliebt waren in deutschen Landen
Achteck und Sechseck. Prof. Franz Rziha
(sprich Schicha) nimmt 1883 in seinen
grundlegenden Studien tiber Steinmetz-Zei-
chen, (Mitteilungen der k. k. Central-Com-
mission der Denkmale. Wien 1883, Hof- und
Staatsdruckerei) an, daB3 die vier Haupthiit-
ten des deutschen Hiittenbundes vier allge-
mein fiir ihr Gebiet verbindliche Zeichen
und Schliissel gefithrt hitten, namlich Kdln
Quadrat und Triangulatur. Strafburg Drei-
eck und Quadratur. Bern (fiir das Gebiet der



Fidgenossenschaft) Kreis und DreipaB. und
Wien Kreuz und VierpaB. Nun sind aber die
verschiedenen Zeichenschliissel so sehr tiber
das ganze deutsche Hiittengebiet zu allen
Zeiten verlagert. daB3 sich diese Annahme
nicht halten liBt. wohl aber seine andere
Ansicht iiber die engere Verwandtschaft.
auch Tir Mariaberg. Gelegentliche Vorliebe
fiir diese oder jene FForm ist moglich und
kann festgestellt werden. Das Geprage eines
sichens wird also bestimmt durch

Steinmet
Winkel und Linien. die zueinander in einer
scharfen GesetzmiBigkeit nach MafB. Ver-
héltnis und Anordnung stehen. Wird diese
verletzl. verliert es das Wesen eines Zel-
chens. Nur die Grofie kann sich dem Schlag-
eisen und dem Werkstiick anpassen. also fir
ein- und dassselbe Zeichen verschieden sein.
Prof. Rziha stellte fir die Begutachtung 14
Generalschliissel auf. die gentigen. simtliche
Zeichen mn eine Grund- oder Mutterfigur
einzureihen, auch die auf Mariaberg (siehe
Bild).

Die Zeichensinnbilder: Zum Zeichenschlis-
sel gehort das Zeichensinnbild. Es ist so alt
wie die Kunst selber, wohl weil es aus der
Seele des Kiinstlers klingt und leichtfaBlich
wieder in die Seele des Beschauers eindringt.
Auf seinen groBen Reichtum in der Welt-
kunst hat der Dominikaner Albert wvon
Lauingen an der Donau die Steinmetzen von
Straburg 1im 13. Jahrhundert aufmerksam
gemacht und aus seinem die Welt umspan-
nenden Wissen sie auf das hingewiesen. wor-
auf es in aller Kunst ankommt, auf das
Wesenhafte und das Ubereinklingende,. aul
Wesen und Klang. Und diesen reichen Schatz
fiir Verstand und Gemiit itbernahm nun der
Steinmetz der Spdtgotik.

Drei Dinge halfen das Sinnbild gestalten:
Glaube, Brauchtum und Werkzeug. wobei
die Zahl mitwirkte. Der christliche Glaube:
1 versinnbildet Gott, 2 den Schutz Gottes.
ausgedriickt durch zwei Portalsidulen oder
-lowen, 3 die Dreifaltigkeit Gottes, 4 die
Stadt Gottes, 7 die 7 Gaben Gottes (Sakra-
mente), und die 7 freien Kiinste (3 und 4).
12 die Apostelzahl u. a. m. Der rechte Winkel
ist Sinnbild der Gerechtigkeit Gottes, der
Kreis der Vollkommenheit und der «gerechte
Kreis, der Kraft Gottes. Das Brauchtum (Ri-
tuale) des Hiittenbundes: Der rechte Winkel
ist das Sinnbild des «inwandelbaren gerech-
ten Lebens, des Bruders, und der Gerichts-
hoheit des Meisters. Die Senkrechte deutet
auf die <heilige Linie,, die Bauaxe von We-
sten nach Osten, die Waagrechte auf die
Welt, der Kreis auf die Geschlossenheit des
Bruderbundes, sein Mittelpunkt auf das Ge-
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Studkreuzgang, mit den 10 reichen MaBwerkfenstern.
eine Fluchtlinie darbietend von belebter baulicher
Schénheit. Er ist der auf Mariaberg am meisten mal-
tritierte Kreuzgang, auch vor und nach der Ein-
quartierung der Bourbackiarmee. Die vielen zerstor-
ten Konsolen. verschlechtert in Gips. sind Hohnbilder
auf den Rorschacher Sandstein.



heimnis des Bundes. Die Hiittenfarbe ist blau.

weiB und gold. wobei blau fuhrt.

Die Werkzeuge: Der waagrechte Strich ver-
sinnbildet die Waage. der senkrechte das
Senkblel, der Querstrich das Richtscheit. der
Halbkreis den Lehrbogen oder die Bieges
(von biegen. verstarkt die Biicke). ein spit-
zer. gleichschenkliger Winkel den Zirkel. ein
rechter Winkel das WinkelmaBl und ein
spitzer Winkel die (Schmiege, (von schmie-
gen. anschmiegen. verstirkt schmiicken).

3
Zeichenbestand und
-unterscheidung

Abdruck und Abklatsch: Dab so viele Arbei-
ten iiber den Bestand von Steinmetzzeichen
nur teilweise oder gar nicht verwertbar sind.
hat seinen Grund einerseits in den grofien
Schwierigkeiten. anderseits in der Unzuldng-
lichkeit und Ungenauigkeit der Arbeitsweise.
Schon die Abnahme der Zeichen ist wegen
der Hohe oft unméglich. Aut Mariaberg er-
laubten die niedern Verhiltnisse, den gan-
zen Zeichenbestand ohne Ausnahme am gan-
zen Baue vorzunehmen. Behilflich waren da-
bei die Lehramtskandidaten Anton Schenk.
jetzt Sekundarlehrer im Rorschacherberg.
Gallus Schenk, nun Primarlehrer in St. Gal-
len und Frnst Brigger. Primarlehrer in
Rheineck. Thnen sei der geziemende Dank
auch an dieser Stelle ausgesprochen. Wichtig
ist schon der Abdruck. da er den Sandstein
weder verletzen noch beschmutzen darf. Am
besten geschieht das mit feinem Hafnerlehm.
der im Tonbrand zum Negativ und im noch-
maligen Abdruck zum Positiv wird. Oder. es
wird auf den feuchten Lehmabdruck Gips
gelegt und gerottelt, so daBl er in alle Fugen
eindringt und solange belassen, bis er hart
wird. Die Losung von der Lehmform voll-
zieht sich nach der chemischen Formel: Gips
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1

Nordkreuzgang, Fenster 5. o—w (Gaisbergfenster):
Zweischenkelrad. mit zwei gegliederten. flieBenden
Fischblasen und sinkenden Seitenblasen als Bewe-
gungsmotiv, geschaffen durch Steinmetz 5. dem meist-
beschiftigten auf Mariaberg.

)

Ostkreuzgang. Fenster 1. n-s: Flammenmotiv mit
zimgelnden Fischblasen. ein Ordnungsbild des Geistes.
liturgisch hinweisend auf das in Christus glithende
Herz (der 14 Nothelfer in den Schlulisteinen dieses
Kreuzganges). gemeibelt durch Steinmetz 24 und
gezeichnet.

3

Stidkreuzgang. Fenster 8. o-w: Dreischenkelrad. mit
dret gegliederten Fischblasen und zweil steigenden
Seitenblasen. Motiv der beschleunigten Bewegung.
gemeiBelt und gezeichnet von Steinmetze 2:4.

'

Stidkreuzgang. Fenster 6. o-s: dreit Kirchenfenster
mit Vier- und Dreipafl. als liturgischer Hinweis auf
die im Siiden zu erstellende. jedoch nicht ausgefithrte
Klosterkirche. geschaffen durch Steinmetz 25, der
mit 24 stets zusammenarbeitet und die oft schwer zu
unterscheiden sind.

5

Ostkreuzgang. Fenster 5. n-s: Zwischen zwei sich
neigenden Kopfen das Sinnbild des hl. Abendmahls
(Eucharistie). im Weltallring das Erlosungskreuz mit
den von allen vier Himmelsrichtungen zum Mittel-
punkt der Welt sich vereinigenden Konigslilien. dem
Siegeszeichen Christi iiber die Welt. hier zugleich
als Ordnungsbild des Geistes. ein liturgischer Hin-
weis auf den Altar der nahen Kapitelskapelle. Dieses
schine und grobte MaBwerkfenster tragt das Zeichen
des Steinmetzen 43.




entbindet Wasser. Der Abdruck mit Plasto-
lin ergibt zwar feine Formen. ist aber we-
niger zu empfehlen wegen des zuriickgelas-
senen kleinen Olfleckes, der sich zwar wie-
der verlieren soll. Einfacher ist der Abklatsch
durch Pauspapier. deren Umkehr das Po-
sitiv ergibt. oder durch Einpragung mit dik-
kem Ldschpapier. unter Nachhilfe von Fin-
ger und Stift. Wichtig ist. gelegentliche Ver-
letzungen von Zeichenlinien durch Verwit-
terung oder Erneuerungsnachschlag von An-
fang an ins Auge zu fassen. So sind die Zei-
chen 95-97 aus diesem Grunde fragwiirdig
geworden, wurden aber dennoch aufgenom-
men. weil 95 als einer der Konsolsteinmetzen
an der Fensterwand des Westkreuzganges
auftritt. und 24 ist oben am Portal zum
Speisesaal nur mit bester Photographie fest-
zustellen. wobei ein naher Verwandter, 54,
wohl sein Sohn, am Portal und auch am Ge-
wolbe des Saales mitwirkte und nachher aus
dem Gesichtsfeld verschwindet, ebenso sein
Mitarbeiter 52, wiithrend 53 dem Bau die
Treue bis zum letzten halt.

Zeichenfuff und -schattierung: Fin Zeichen
kann bloB als Linie oder mit feinstem Zwik-
kelschlag aufs Werkstiick eingemeiBelt wer-
den, mit oder ohne Zeichenful am Linien-
ende, das heiSt mit Zwickeldreieck. Auf Ma-
riaberg scheint die einfache Linienfiihrung
vorzuherrschen, was dem Zwecke des Ar-
beitsausweises vollauf geniigte. Aber, dann
erscheint plotzlich am selben Zeichenende
ein feines Zwickeldreieck, wie das Stein-
metz 3 immer macht, so daBB man annehmen
muf, die Verwitterung habe in den vierhun-
dert Jahren gar manches zerstort. Auf der
T'abelle werden sie in der bessern Ausfithrung
dargestellt und mit der Schattierung. Die Li-
nienfithrung mit und ohne Fufl wurde in
erster Linie angewendet und ergibt sehr ein-
fache und schone Bilder.

Spiegel- und Kopfzeichen: Alle Zeichen
werden in der Spitgotik gewohnheitsmaBig
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aufstergend dargestellt. zum Beispiel beim
Rippengewolbe in der Richtung zum Schluf-
stein, und ebenso nach rechts. Man stelle
sich also, um es richtig zu sehen, mit dem
Kopfe unter den SchluBstein: denn jedes
Zeichen hat nur eine Normalstellung. Nun
gibt es aber auch solche. die auf dem Kopfe
stehen, ganz sicher unfreiwillig: denn der
Steinmetz konnte unmoéglich in jedem Falle
genau wissen., wie der Versetzer, — es be-
durfte hiefiir einer besondern Anlernung —
das Werkstiick einsetze. besonders nicht
beim Fenstergewinde. wo die meisten Kopf-
stellungen vorkommen. Die sind richtig zu
stellen. Immerhin erscheinen Kopfzeichen
oft als richtige Steinmetzzeichen. Anders
verhalt es sich mit dem Spiegelbild. Die
geometrische Bauplanung arbeitet geradezu
mit dem Spiegelbild aus technischen und
kiinstlerischen Griinden. indem sie zum
hohen Rippensteg noch eine innere. tiefere
Wiederholung mit Zwiebeldreieck = (Nase,
und Halbkreis = Kopf, als Ubergang
zur Flache setzt. Auch plant sie mit Ge-
gensiatzen. Diese Gewohnheit und viel-
leicht auch der Handstempel zum Siegeln
kann den Steinmetzen dazu gefiihrt haben.
gelegentlich das Spiegelbild seines Zeichens
zu setzen, also aus reiner Liebhaberei. Aber
dies widerspricht dem Ernst dieses Zeichens.
Es kénnte als Versetzzeichen, in Betracht
kommen. So steht an einem Fenster am Ge-
winde links das nach rechts schauende Zei-
chen 17 und am Gewinde rechts das nach
links schauende Zeichen 18. aber dann fallt
es wiederum ein andermal ganz aus diesem
Rahmen. Bleibt noch die Mdglichkeit. die
auch von Fachleuten vertreten wird, daf} je-
des Spiegelbild einen neuen Gesellen anzeige.
Dies kann ich aus 25 und 26 ziemlich sicher
behaupten, schon aus dem Grunde, daf} der
Zeichenschlag von 26 feiner ausfillt und
erst im Nordkreuzgang (1515) einsetzt und
sich bis zum Siidkreuzgang (1519) steigert,

wihrend 25 in ungleich hoherer Zahl vor-
kommt. Im ganzen habe ich 78 Spiegelbilder
festgestellt. Fallen die als Personen aus
dem Kreise. dann bleiben auf Mariaberg
immer noch 82.

Meister. Parliere und Gesellen: Das Stein-
metzzeichen des Veisters unterscheidet sich
von dem des Gesellen nur dadurch. dab er es
in ein Wappen oder einen Ring setzt, so
Planmeister Erasmus Grasser, aber nur er-
sichtlich aus seinem Papiersiegel (1). und
der unbekannte Meister im WappenschluB3-
stein des Firstabtes Franz Gaisberg in der
Stidostecke des Kreuzganges. wohl ein fri-
herer Meister. jetzt Wappen- und Bildnis-
Bildhauer, auf Mariaberg. also mehr als
blo J.aubhauer, oder gar nur Steinhauer.
doch alle nannten sich Steinmetzen, (Zei-
chen 61). Das Zeichen 21 kénnte das von
Werkmeister Bernhard Richmann sein (gest.
1497) oder dessen Spiegelbild 98: und wenn
man das erste auf den Kopf stellt. gleicht es
dem von Werkmeister Lienhard Richmann
41 (an der Ostwand 1519). Die Parliere set-
zen 1hr Zeichen auf schweren Werkstiicken.
an sichtbare Stellen. gewchnlich etwas grofier
als sonst. Die Einer-Zeichen von 1-91 diirf-
ten solche sein. 11 eriffnet den Reigen im
Kapitelsaal unmittelbar tiber dem Portal. 21
schmiickt die nordliche Sdule im selben
Saal. 51 ein Fenstergewinde im Westkreuz-
gang (5. Fenster n-s). einzig in dreifacher
Art: als Parlierzeichen mit Richtscheit, Win-
kelmaB und Steinaxt, mit den Anfangsbuch-
staben A.R. = Auwgustin Richmann. Sohn
Lienhards. sein einziges Zeichen (auch Bern-
hards Sohn hiefl Augustin). Zeichen 71
steht mit gleichméaBigem. sauberem Schrig-
schlag (9 Schlédge auf 5 cm) auf einer Kreuz-
rippe der zweiten Siule (n-s) im groBen
Saale des Westfliigels (Sommerrefectorium.
jetzt Werkraum) und an der Saule selbst
auf dem SaulenfuB Steinmetz 59. dieser grofie
Wandergeselle, und auf der ersten Sdule (n-s)



desselben Saales Steinmetz 81. wohl auch
Parlier. In eben diesem Saale an der zweiten
Séule prangt auch das einmalige Zeichen 100.
das ein Hiitten-, spater Zunftzeichen darstellt
und doch auch Steinmetzzeichen sein kann.
Zwei groflere Hiittenzeichen sind ebenfalls
grofy und leicht an diese Sdulen aufgezeichnet.
Es scheint fast, sie selen gegen den unwilli-
gen Bauherrn Freitherrn Furstabt Gotthard
Giel von Glattburg ausgesprochen, der dem
Werkmeister nachgewiesener Weise den
Baukredit vorenthielt. In diesem Saale er-
tonte also wohl der Ruf: «AufgepaBt, hier
arbeitet die Gewerkschaft des Steinhand-
werks, der grofe deutsche Hiuttenbund!»
Moge auch die heutige Hochkonjunktur die-
sen Ruf nicht tiberhoren! Das gleich einem
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Parlier grofie Zeichen 91 steht einmal im
nordwestlichen Joche des siidlichen Saales im
Ostfliigel und im Westflugel. Es diirfte einem
der zuletzt auf Mariaberg arbeitenden Stein-
metzen angehoren. Alle tbrigen Zeichen
deuten Gesellen an, unter denen sicher man-
cher das Amt eines Steinmetzen-Parliers
innegehabt hat, so 5. 15, 24/25, 32, 33. 43
und 53.

Form und Verwandtschaft: Nicht zu ver-
nachlassigen ist bei der Aufnahme des Zei-
chenbestandes die genaue Zeichenform. denn
sie enthebt einen vieler Schwierigkeiten und
zeigt zudem noch die Zeichenverwandtschaft
an, und namentlich auf Mariaberg. Hier
geben Kreuz und Winkel dem Steinmetz-
zeichen das Geprige. Das Kreuz rithmt man

Wien. den rechten Winkel StraBburg nach.
Und zwischen Wien und StraBburg fluten
die Wandelgesellen, des Steinhandwerks
hin und her (dartber spiter). Schon Meister
Erasmus eréffnet den Reigen mit dem Kreuz
auf dem Anker und seinem Namen unter
dem Kreuz. Gibt es eine augenfilligere Ver-
sinnbildung seiner Weltanschauung? Und
unter seiner Leitung meiBelt der Steinmetz 2
mit dem bloflen Kreuz den Stiegenbogen in
der Mitte zum Aufgang im Ostfligel zum
zweiten GeschoB. Und es folgt gleich 3, der
Steinmetz mit den feinsten Verzwickelungen
seines Zeichenkreuzes auf schiefer Ebene, der
nach dem Tode Abt Ulrichs unter dem un-
tatigen Abt Gotthard am neuen Chorbau
der Martinskirche zu Arbon (1490-96) mei-



Tabelle samtlicher Steinmetzzeichen auf Mariaberg.
Sie wurden nach Jochen, MaBwerkfenstern und Por-
talen in feinem Hafnerlehm abgedruckt, in den Stand-
ort der Planzeichnung eingesetzt und zu Ubersichten
zusammengestellt. Nur so konnte ihre Vollstandig-
keit und ein wissenschaftliches Bild dieser kiinstle-
rischen und urpersonlichen Geheimzeichen erreicht
werden. Hinter jedem steckt ein Lebensroman. Ge-
nau hundert verschiedene auf Mariaberg! Und bei
der peinlich genauen Spiirarbeit diirften kaum fiinf
Steinmetzen, und bei den {iber 1600 festgestellten
Zeichen kaum einige hundert unter Tiinche und Ver-
bauung noch verborgen liegen. Im {ibrigen verweisen
wir auf den Text! Die Numerierung. 1-10 in jeder
Zeile, erleichtert das Aufsuchen der Zeichen.

Belte. wie auch 6, 37. 44 und 79. Im ganzen
gibt es 76 [reistehende Zeichenkreuze. in
Verbindung mit dem Winkel aber noch weit
mehr. Dann steht es in der Mitte. und der
Winkel wird unten oder oben mit thm ver-
bunden. Der Winkel. der rechte oder offene.
prigt die meisten Zeichen. was der geome-
trischen Planung zugrunde liegt. héaufig in
Verbindung mit der Gabelung. die er von
der Kreuzrippe herholt und mit dem Schrdig-
strich. der wieder eine Folge der Triangu-
latur 1st. Seltener fugt er noch ein Drittes
an. den Kreis mit dem Zirkel. so als Kelle.
Figur 52. oder als Kreisstiick. Figur 53. oder
als Geisel. Figur 46—48. Mit einem Wort:
eines wichst aus dem andern heraus.

Aus der Zeichenform leitet sich die Zeichen-
verwandtschaft ab. Sie beweist auf Maria-
berg. daB der Vater oder Onkel oder Lehr-
meister seinem Sohn oder Neffen oder Lehr-
jungen seine Grundfigur gab und dieser nur
wenig daran édnderte. dafl also die Unter-
oder Haupthiitte wenig dazu leistete. aufler.

wenn sie dazu angehalten wurde. Ganze.
auch zeitliche Verwandtschaften weisen auf
die Steinmetzen 1-3. dazu auch in der Geo-
metrie die von 11-14, vielleicht unter Ein-
schluB von 15 und 16. Der Familie Rich-
mann angehéren die Zeichen 21 und 98. so-
wie 22-26. und 41.42. Und eine sichtbare
Familie bilden die Steinmetzen 31-39. sie
tauchen mit der Richmann auf und missen
mit ihr in einer Verbindung gestanden ha-
ben. Mit den Richmann scheinen eine Be-
ziehung zu haben der oder die (Laubhauer,
43 und 44 und der Steinhauer 45. sowie der
Bildhauer 52. Und wieder gehéren die Stein-
metzen 62-69 und die von 74-80 zur Gruppe.
oder Freundschaft und Verwandtschaft zu-
sammen. wenn Spiegel- und Kopfbild viel-
leicht den neu hinzugekommenen Steinmet-
zen helfen wollten, da sie nicht zur Briider-
schaft> gehérten und doch eingeordnet wer-
den muBten oder wollten. Auch die Kreuz-
zeichen von 81 bis 90 und 99 miissen Bezie-
hungen haben, da sie zum Teil ziemlich spit
und eher miteinander auftreten. Es gibe dar-
iiber noch manches zu sagen. Der Forscher
wird selber auf manches stoBen. Wie leicht
1aBt sich z. B. zwischen 35 und 68 eine Ver-
bindung herstellen! Oder die Frage nach
dem Tauzeichen. das in 17-20 und 53 vor-
kommt. Es ist das dgyptische oder Antonius-
kreuz mit einem Querbalken iiber dem ver-
kiirzten Hauptbalken, das auf das Gesicht
des Propheten Ezechiel zuriickgeht und wo-
fiir Franz von Assisi so begeistert war, weil
es den Segen Gottes ganz besonders in sich
schliefle.




4
Die Rorschacher Steinmetzen
zu Hause und auf der Reise

Der Steinmetz als Lehentriger mit Haus und
Hof: Es gereichte der Forschung zum Vorteil.
daB jeder neue Abt eine Generalerneuerung
der Lehen durchfithrte und es ihre Politik
war, die Steinmetzen zur Forderung des
Steingewerbes durch Lehen moglichst an
Rorschach zu fesseln. Als solche Lehen ka-
men in Betracht Haus und Hof, gewéhnlich
am Seeufer, weil der Zins darauf dem Lan-
desherrn, also dem Fiirstabte zufiel, weiter
Acker und Wiese, Rebberg und Steinbruch.
So waren die Steinmetzen nebenbei auch
Kleinbauern, Steinbruchbesitzer und Stein-
héindler. und zu allem ward ihnen der Le-
henszins als Freilehen, erlassen. Ihre soziale
Stellung war mehr als ausgeglichen; denn
sie bezogen Geldlohn, was im Ubergang von
der Natural- zur Geldwirtschaft eine Ellen-
bogenfreiheit verschaffte. So standen die
Steinmetzen im Aufstieg zum neuen Biirger-
stand im Vordergrund, was nicht wenig Neid
und Eifersucht erweckte. Dieser platzte im
Bildersturm und gab ihm ein héchst sozial-
wirtschaftliches Geprage, das Bildverbot der
Juden in weitester Ferne lassend. Der Sturm
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auf die Maschinen im 19. Jahrhundert lauft
auf derselben Linie. Welche Steinmetzen
sind als Lehentrdger eingeschrieben und in
welcher Zeit? Da ist einmal T'oni, der Stein-
metz (1479), Jorg Schdifler mit seiner Frau,
Gretha Horchentaler, und seinen Sohnen
Othmar, Ulrich und Jorg (1492-1520),
Werkmeister Bernhard Richmann. der auf
dem Haiderhof, zwischen Haiderbach und
LandstraBe (heute MariabergstraBe) saB
(1483-1497). Vit Bingesser (Bingasser) mit
Bérbel, seiner Frau, mit Hans, Sara, Barbel
und Anna, seinen Kindern, sitzt in Haus und
Hof an LandstraBe und Bach, einem Frei-
lehen, schuldet dem Abt 10 Gulden zu 15
Schilling Zins (1517-1548), Hanns Morgen
(von Lustenau) mit seiner Frau Anna Schay
sitzt auf Haus und Hof zwischen See und
ReichsstraBe (1520-1556). Nach dem Klo-
sterbau Mariaberg werden noch folgende
Steinmetzen genannt, die frither auch be-
teiligt gewesen sein konnen: Meister Bastian
Schwab und Margaretha, seiner Frau, auf
Haus und Hof zu Rorschach (1533-1538),
Marcus Miiller (1537—1555), Jakob Alther,
der die Steinmetzen auf der Tagung von
StraBburg, 1563, vertrat. Auch die Familie
Kempf von Staad kommt unter die Lehen-
trager von Rorschach. Einer von ihnen, Jorg,

Siidkreuzgang, Fenster 10, o-w: ein Dreischenkel-
Schwungrad, mit drei Fischblasen ohne innerer Zwik-
kelgliederung und mit dem Steinmetzzeichen 43 (wie
Fenster 5 im Ostkreuzgang). Das Rad, das Motiv der
Bewegung wird hier wie ein Wappen von zwel ste-
henden Minnchen gehalten. Sie sind mit Kopf und
Zweifull aus der Fischblase entwickelt. Gezeichnet
von Seminarist Leonhard Rothenberger, jetzt Lehrer
in Rorschacherberg.
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wurde als Steinmetz Birger von Konstanz
und dann Kanzelbauer von Freiburg im
Breisgau, woran er sich mit seinem Bildnis
verewigte (siehe Schriftwerke). Nicht alle
sefhaften Steinmetzen sind im Lehenbuch
vermerkt oder konnen dort ausfindig ge-
macht werden. Sie safien wohl auf eigenem
Grund und Boden. Solche sind die Steinmet-
zen. 5; 6, 9; 15; 17:.24; 25 26 31, 32;. 87,55,
56,72, 73,77, 79. 84 (nicht gleichbedeutend
mit 4), 92, 98 (Spiegelbild zu 21 oder um-
gekehrt) und 99 (ein anderer als 2). Dazu
kommen noch die. welche weder mit Namen
noch mit Zeichen als Dauersiedler feststell-
bar sind. sowie die Aufenthalter und Durch-
reisende. die Tage und Wochen bleiben. Wir
kennen also Namen ohne Zeichen und Zei-
chen ohne Namen. Warum? Sie waren alle
eingetragen mit Vor- und Familiennamen
und mit dem Steinmetzzeichen 1m Briider-
buch, der Steinmetzhiitte,. Dieses aber ist
untergegangen. wohl schon im Bilder-. Bu-
cher- und Urkundensturm, der aradikalen
Reformation,. der auch die «Unter-, Haupt-
und Bundeshiitte Konstanz. Bern und Straf}-
burg, erlag und erst wieder 1563 nach dem
alten Wortlaut. aber ohne den alten Geist
wieder erneuert wurde. Nach dieser neuen
Zeit gab es in Rorschach noch etwa ein Dut-
zend Steinmetzen. Das Steingewerbe war
durch die Glaubenskampfe am Hafenorte
um mehr als die Hélfte zuriickgefallen.

Der Reiseweg der Rorschacher Steinmetzen:
Nichts 1st so aufschluBreich fiir Kunst-, Kul-
tur-, Wirtschafts- und Familiengeschichte
wie der Reiseweg der Steinmetzen der Spat-
gotik. Das 15. Jahrhundert gleicht nicht um-
sonst so sehr dem 20. Alles ist in Bewegung:
Goldgeld, Buchdruck, Kanone und Segelschiff
treten ihren Siegeszug um die Welt an und
verandern Fihlen und Denken. Der Stein-
bau beginnt den Holzbau zu verdrangen. Die
Steinmetzen finden allenthalben Arbeit. Das
Wandern wird ihre Lust, 1,2, 3 und mehr
Jahre. Sicherer Taglohn diinkt sie mehr wert
als gewagtes Soldgeld. Das Gesellengeheim-
nis halt ihnen die Pfuscher vom Leibe. Auf
das «gerechte GruBwort, 6ffnet jede Stein-
metzhiitte: auch dem geheimnisvollsten
Fremdling, die Tore und den Arbeitsplatz.
Das war die lebendige Verkehrsfreiheit.
Schade, dafl Abertausende von Steinmetz-
zeichen durch Unwissenheit und Voreinge-
nommenheit, Tréigheit und Gleichgiiltigkeit
verloren gingen! Der andauernde Bilder-
sturm macht auch den letzten Steinmetzzei-
chen das Leben schwer.

Gar manche Steinmetzzeichen auf Mariaberg
erzihlen die Lebensgeschichte ihrer Triger.

Auf alle Hundert einzugehen verwehrt der
Rahmen dieser Arbeit. Das konnen andere
ausbeuten. Hier nur einige Beispiele! Um
nicht dhnliche oder gleiche Zeichen der frii-
hern oder spatern Zeit irrtumlicherweise mit
einem lebenden Steinmetzen zu verbinden.
darf man das Zeichen nur in einem Men-
schenalter von etwa 40 Jahren spielen lassen.
Die Kenntnis seiner Arbeitsweise hilft mit.
seinen Lebenspfad und seine Schulrichtung
aufzuklaren, was mit Ricksicht auf Meister
und Parliere besonders wichtig 1st. Aber
eben. da versagt die stilkritische Kunstfor-
schung und hinterlaBt unbeackertes Land.
Weil zeitliche Angaben wertvoll sind. sollen
die Zeichen mdglichst nach den drei Bau-
herren ausgeschieden werden. Schon die erste
Gruppe der Mariaberger Steinmetzen unter
Abt Ulrich Résch (seine Bauzeit 21. Marz
1487 bis 13. Marz 1491), die den Kapitelsaal
im Ostfliigel einwolbte. Nr. 11-14. vielleicht
bis 20, unter ihrem Parlier Nr. 11 (grofles
Z.eichen tiber der Saaltiire) weist auf die Bau-
hiitte der mit dem Kloster St. Gallen befreun-
deten groBen Benediktinerabter Admont in
Steiermark. Mit der Beendigung des Saales
verlassen sie den Bau wieder. Dieses (Brider-
buch von Admont.. heute irrtiimlicherweise
im Besitz des Landesarchivs in Graz. weist
fir diesen Parlier 11 unter diesem Zeichen
den Namen Matheus Waldner auf. Bevor er
nach Mariaberg kam (1487-89). arbeitete
ernachgewiesenermaBen an der Muslikapelle
im Ranf zur Zeit des Nikolaus von der Fliih.
dann an der Stiftskirche in Schénis (1486).
nachher auf Mariaberg, an der Martins-
kirche in Chur (1491) und schlieBlich als
Baumeuster der St. Margrethenkirchein llanz
(1510/18), und kehrt nachher wahrschein-
lich wieder in seine Heimat zurtick. Auch
das Zeichen Nr. 59 steht im selben Bruder-
buch. nur auf dem Kopf. ein Zeichen. daB
auch diese Geltung hatten. Sein Namens-
triager heit Stephan Wultinger. Aber ein
Zeichen 1aBt besonders aufhorchen, Nr. 20.
ist es doch das Steinmetzzeichen des Hiitten-
meisters von Admont, der 1480 im Hitten-
buch verzeichnet ist. der Baumeister der
Stadt Steir in Oberosterreich wurde und
1513 starb (das Hiittenzeichen, der rechte
Arm mit der Steinaxt, als ein Gerichtszei-
chen auf seinem Grabstein). Hatte er auf
einer Reise nach oder von StraBBburg. wohin ja
jeder «gerechte, Steinmetz einmal strebte, die
Verkostigung auf Mariaberg bei seinen alten
Hiittenbriiddern durch einige Werkstiicke
verdient oder kam er als Admonter Gast des
Fiirstabtes? Moglich wire das. Noch ein an-
derer mag auch von Admont den Weg nach
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Rorschach gefunden haben. André Farnitzer.
Auch sein Zeichen kommt einmal vor, genau
wie 11. nur mit rickwirts gebogener Ga-
belung (nicht in der Tabelle). Nach dem
Briidderbuch scheinen die Steinmetzzeichen
von Admont auf Mariaberg Nachahmer ge-
funden zu haben. So ist das Spiegelbild von
40 das Zeichen des Admonter Steinmetzen.
namens Sebold Westolf.

Rorschacher Steinmetzen arbeiteten in der
flaven Zeit von 14911499 und 15041510
auswiirts im ganzen Umbkreis von Rorschach.
so an der Martinskirche Arbon. an der Mar-
tinskapelle Appenzell. am Miinster in Kon-
stanz und Uberlingen. am Portal der Ste-
phanskirche in Lindau, an der Wasserkirche
zu Ziirich, am Kloster in Weingarten und
anderswo. Nach Beendigung des Baues schei-
nen manche Osterreicher und Bayern wieder
in ihre Heimat zurtickgekehrt zu sein. Wir
treffen Mariaberger Steinmetzen an der
Stadtkirche zu Schwatz im Tirol, deren
Baumeister Erasmus Grasser war, an der
Kirche zu Hall. Jenbach. weiter in Karnten
und Steiermark. Manche Zeichen geben ei-
nem eine Frage zur Beantwortung. Hat das
ahnliche Meisterzeichen wie 61, dem Bild-
hauer der SchluBsteine im Siidkreuzgang
(1519). eine Beziehung zum Grabstein des
in Greglingen, Deutschland, 1572 verstorbe-
nen Jerg Bentz (Kunst und Stein, 1961,
S.21)? Und hat das Zeichen 57 mit dem
rechten Winkel nach links und dem Kreuz
darauf, dessen Tréager unter den Abten Ul-
rich und Franz titig war, nicht auch eine
zu Meister Bartholomdus Firthaler, dem Fr-
bauer der Kirche Laas in Karnten? Und das-

1

1. Schliissel aus Quadrat mit dem daraus abgeleiteten
Steinmetzzeichen 79. — 2. Schliissel aus Quadrat be-
steht aus der Doppelfithrung der beiden Quadrate
durch Verjiingung.

3. Schlussel aus Quadrat mit dem Steinmetzzeichen 59.

3
4. Schliissel aus Quadrat mit den Steinmetzzeichen:
5-6-11-20-25-41-98.

1. Schliissel aus Dreieck mit dem Zeichen 3.
5
2. Schliissel aus Dreieck mit dem Zeichen 43.

3. Schliissel aus Dreieck mit den Zeichen 77 und 85.

-
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selbe Zeichen 58 auf einem spitzen Winkel.
nur im Spiegelbild davon, fithrt Gregor Hau-
ser, der 1515 von Freiburg im Breisgau als
Dombaumeister nach Wien berufen wurde.
dort in die Fronleichnamsbruderschaft ein-
trat und 1522 starb. Und eben dieses Kreuz
auf spitzem Winkel findet sich viermal auf
dem Schlaufenkreuz vor dem Speisesaal, auf
dieser schwersten und letzten Kunst der
Spatgotik, wovon Albrecht Diirer sagt, daB
so etwas nur gemacht werde, wenn der Bau-
herr Geld und der Meister Kenntnisse genug
besitze. Und daB Gregor Hauser auf seinem
Wege von Freiburg nach Wien an den welt-
verbundenen Bodensee kam, ist zeitlich und
berutlich méglich; denn das Schlaufenkreuz
triagt eben die Jahrzahl 1515. und es war die

Gewohnheit der Meister und Parliere, auf
ithren Reisewegen moglichst viel und Neues
an werdenden Bauten zu lernen. Das war
thre Schule. Auf Mariaberg sah Gregor Hau-
ser das geplante Strahlenkreuz. das 1516 aus-
gefithrt wurde. schon in den Modellen und
Zeichnungen. Und eben dieses machte er zum
Grundrifi des Nordturmes zu St.Stephan in
Wien. den erst Caspar Saphori 1556 1m
neuen Stil der Renaissance vollendete. Ar-
beiteten unter Ulrich Rosch Steinmetzen aus
Admont in Steiermark. so unter Franz Gais-
berg solche von der Dombauhiitte in Regens-
burg. So sind die Zeichen 62-69. 74-80 und
die von 86-90 stammverwandt mit der bav-
rischen Pfalz oder deuten wenigstens dort-
hin. Ja 69 ist das Zeichen des Dombaumei-
sters Wolfgang Roritzer. der swegen einer
Majestiatsbeleidigung im Jahre 1514 ent-
hauptet wurde. Doch soll man sich in der
Zeichenverwandtschaft vor zu weitgehen-
den Folgerungen hiiten! NManches Zeichen
wurde spiter wohl einfach iibernommen.

5
Der Arbeitsanteil der Steinmetzen
unter den drei Bauherren

Wer ist verantwortlich woftr?

Die Zuteilung der Steinmetzzeichen und ihre
Einordnung nach Bauwerk. Bauherr und Bau-
zeit ist fur die kunstgeschichtliche Forschung
Voraussetzung. Die Bauzeit dauert fiir Ma-
riaberg im weitern Sinne von 1484-1526 =
40 Jahre. fur die Arbeit der Steinmetzen aber
von der Grundsteinlegung des Klostergebau-
des am 21. Méarz 1489 bis Herbst 1519, der
Beendigung des stdlichen Kreuzganges. = 30
Jahre. gleich elnem werktitigen Menschen-
alter von damals. Im ganzen wurden auf
Mariaberg am Gesamtbau unter peinlichster
Sucharbeit hundert verschiedene Steinmet-
zen festgestellt. die Spiegelbilder mit einbe-
zogen. die Kopfbilder jedoch nicht. Nun miif3-
ten diese letzten nach dem Admonter Brii-
derbuch auch mitberechnet werden. Daskam
so. Kamen viele junge oder neue Gesellen
auf die Steinmetzhiitte, hatte man alle Not.
ihnen ein personliches Arbeitszeichen zuzu-
teilen, und man griff kurz entschlossen zum
Spiegel- und auch Kopfbild. Trotzdem bin
ich der Ansicht, daB lange nicht alle Spiegel-
und noch weniger Koptbilder eigentliche
Steinmetzzeichen sind, sondern jene beson-
ders und diese gelegentlich als Versetzzei-
chens oder zur Bewertung eines Werkstiickes
verwendet wurden. Diese hundert Steinmetz-
zeichen wurden am ganzen Klosterbau auf



Steinmetzzeichen des Werkmeisters Lienhard Rich-

mann von Staad, Gemeinde Thal, des kunstrichen.,
an der Ostwand des Ostkreuzganges. mit der kiinst-
lerischen gotischen Jahreszahl 1519, als eben das
reiche Werk der Steinmetzen in den Kreuzgingen
unter dem Kunstmizen Fiirstabt Franz Gaisberg voll-
endet war. Das Zeichenkreuz ist durch offene Win-
kel, ricckwirts und vorwirts schauend, sinnvoll ver-
ankert. Eine ganze Reihe von Zeichen deuten die
Verwandschaft mit der Steinmetzfamilie Richmann an.

1682 Werkstiicken festgestellt und alle von
mir nachtraglich zu Studienzwecken in die
Planzeichnung genau nach Standort in den
Gewélben, auf Konsolen und den Maflwerk-
fenstern nach Sdlen und Kreuzgingen ein-
geordnet, auch fir spéitere Fortfithrung die-
ser Forschungsarbeit. Immer wieder fehlt bei
einem folgenden Werkstiick das Steinmetz-
zeichen. Nun hat mir seinerzeit schon Herr
Stiftsarchitekt Anselm Schimpf am GroB-
minster in Straburg die Ansicht vertreten,
daB die Steinmetzzeichen auch auf der Riick-
seite eines Werkstiickes stehen kinnen. was
mir der 1956 verstorbene Schuldirektor Leo-
pold Horl in Graz-Andritz. selber ein eifriger
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Erforscher der Steinmetzzeichen. bestitigte.
Als Offizier im zweiten Weltkrieg entdeckte
er Steinmetzzeichen an dem durch Bom-
ben zerrissenen spitgotischen Rathaus zu
Schweinfurt am Main und an der spitgoti-
schen Marienkirche zu Wiirzburg auch auf
dem Sturz, der Riickseite eines Werk-
stitckes. Damit wiirde sich also die Zahl der
als Reitzeichen, zur Abrechnung des Mei-
sters mit den Gesellen gesetzten Steinmetz-
zeichen mehr als verdoppeln, schitzungs-
weise auf etwa 4000 Zeichen. Immerhin
diurfte dies die Zahl der hundert Steinmetzen
bei der Art der eingeschlagenen Forschungs-
welse kaum um ein halbes Dutzend ver-
mehren.

Unter Firstabt Ulrich Risch: Bauzeit 21. 3.
1487 bis 28.7.1489 und 1490. Mirz—1491.
13. Miirz. Welche Steinmetzen standen ithm
zur Verfugung und was leisteten sie? Bel
der Fingewélbung des Kapitelsaales — von
1900-1964 Musiksaal des st. gallischen Leh-
rerseminars — die Steinmetzen Nr. 3-21, 31,
33. 44, 56 und 98, dieses mit 44 verwandt.
Die Saaltiire schuf 27, die Sakristeitiire da-
neben 29, die daneben zum Vorratsraum 38,
das Stiegenportal zum ersten Stock im selben
Kreuzgang 22. 23 und 28. den Stiegenbogen
in der Mitte Nr. 2 und das Stiegengelinder
oben 8 und 24. Diese grofie Arbeit scheint im
Klosterbruch keinen Schaden gelitten zu ha-
ben. Nur die Altire und die gemalten Sta-
tionenkreuze wurden mit Hellebarden und
SpieBlen «zerstoBen,. Nr. 2 meilelte auch die
Gangtiire zum Keller und 56 auch die zum
Ostkeller im groflen Kellerraum. Bei der Ein-
gewdslbung des Ostkreuzganges halfen Abt
Ulrich wahrscheinlich erst nach dem Kloster-
bruch von den alten 32, 43/44 und den neuen
25/26.59/60 und 7477, und im selben Kreuz-
gang beim Bau der ersten drei Mafwerk-
fenster (nur eine Bogenkehle) die Steinmet-
zen der alten Garde: 6, 16, 17/18, 24/30, 31,
34, 40, 44, 45, 46 und der jungen Garde: das
schone Zeichen 50 und 92. Das Mafwerk
des Brunnentores im Osthkreuzgang aber
schuf Steinmetz 6 und das von Fenster 1. die
Herzflammen, Bildhauer 24, der mit 8 auch
das Gelander fertigte. So ist also gleich bei
diesen ersten Steinwerksarbeiten der Beweis
erbracht. daBl die Steinmetzen auf Mariaberg
als Stein-, Laub- und Bildhauer alles mit ih-
rem Meiflel bewiltigten, auch die SchluB-
steine, wie wir noch sehen werden. Im Nord-
kreuzgang fallen unter Bauherrn Ulrich
Résch nur noch das Brunnentor und die 5
Réschenfenster. Daran arbeiteten von den
bisherigen 5, 6, 15/16,17.25,31/34/37, 43/44.
und von den neuen 60, 67/68, 83, und 92.
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Das ursprimmglich fiinfte Fenster. von Osten
nach Westen, wurde in ein Hoftor verwan-
delt. Hier nahm derTod dem unermudlichen
Bauherrn Ulrich Rosch den Befehlsstab aus
der Hand.

Unter Fiirstabt Gotthard Giel von Glattburg:
Bauzeit 1199, Frithjahr—12. April 1504. Tat-
sache 1st. daly dieser weltmiannische Abt von
den  FEidgenossen zur Weiterfithrung des
Klosterbaues erst gemahnt werden mubBte
und daf er im Nordfliigel anstatt Sakristei
und Kapelle Kiiche und Speisesaal einrich-
tete, den astlichen Keller iiberwolbte und mit
einem Linfahrtstor versah. und dafs er hochst-
wahrscheinlich den grofen und kleinen Saal
im Westfliugel einwalbte. offenbar. um dort
das Sommerrefectoriurn und einen Emp-
fangs- und Gesindesaal bereitzustellen. Bei
diesem letzten Saale im Siiden des Westflii-
gels gingen dem Werkmeister das Baugeld
aus.sodal er die Arbeit einstellen mufte. was
man der diirftigen Einwolbung auch ansieht.
Ber der Einwdilbung der Kiiche halfen die
Alteingesessenen 6. 37. 44, 60 und neu 79.
beim Grofisaal (Sommerrefectorium. heute
Werkraum) 25. ein Richmann. mit 31 Zei-
chen. 5 mit 29. 6 mit 7. 53 mit 8 und 77 mit
I8 Zeichen oder Werkstiicken. Zu diesen tra-
ten in diesem Saale eine ganz neue Gruppe
von Steinmetzen. von denen 72 und 73 mit
40 und 11 Werkstiicken die Fithrung haben.
dazu neu 59. 70. 71. 91 (auf einer Siule)
und 94. Die Saaltiire im Siiden zeichnen 69
und 92. Die fir die Steinmetzen trostlose
Arbeit im siidlichen Kleinsaal (Empfangs-
raum und Gesindesaal ). heute in zwei Schul-
raume abgeteilt. leisteten 6. 25/26 (der letzte
erstmals) und einmalig. wohl eine Verwvandt-
schaft dazu 97. weiter 53. 73 und erstmals
91 und einmalig wohl damit verbunden ein
Steinmetz mit Kreuz auf Gabel. ohne den
Bogen, was dem Hiittenzeichen von Strafi-
burg entspricht (nicht auf der Tafel).
Unter Firstabt Franz Gaisberg von Kon-

stanz: Bauzeit 1507. 1513-1519-22/26: Die-
ser kunstlichende Abt 6ffnet den Steinmetzen
die Tore und scheut keine Geldspende aus
eigener Tasche. FEr beginnt seine Bauarbeit
mit dem Glockenturm (1507 ). die Stein-
metzentitigkeit wohl 7513 mit dem Kapel-
lenportal zum spitern Speisesaal. Vier Stein-
metzen-Bildhauer haben daran gearbeitet:
24 im Portalbogen die Schmerzensmutter,
Seitengewiinde mit Bildnische links 53 und
Seitengewinde mit Bildnische rechts 52 und
54. alles zerstort durch Hofammann Andreas
Heer mit Halbstarken am 7. Juli 1529, weil
er von den Zirchern Amtsstellen erhoffte.
Die Eingewdlbung des Speisesaales erfolgte
wohl gleichzeitizc. Die Steinmetzen dieses
schonsten gotischen Saales in der Ostschweiz
(heute durch Scheidewand in Speisesaal und
Schulzimmer verschandelt | waren (die Zah-
len in Klammer bezeichnen die Hiufigkeit
threr bearbeiteten Werkstiicke ): 5 134, 52
(32). 8 (26). 35 (24).533 (23). 54 (13). 55
(6), der neu eintrat und nach dem Saalbau
wieder weiterzieht. wohl einer von den «ewig
wandernden Steinmetzen,. neu auch 64 und
30 (8 und 1). 76 (1) meiBelt Konsolen und
wohl alle. die am Portal mitwirkten. Hier
muB bemerkt werden. daBl 54 wohl der Sohn
von 24 ist und daB er nach Vollendung des
Saalbaues in die Fremde zieht und nicht

Ecke Ost-Nordfliigel. erster Stock: schones Stiegen-
gelander. ausgefuhrt von den Steinmetzen 8 und 2+
und in uralter Uberlieferung vorgezeichnet (siehe

diese’.
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wieder erscheint, und daff 24 und 25 durch
den ganzen Bau auf Mariaberg bleiben und
daf} sie anfianglich gar nicht unterschieden
wurden. auch nicht wohl konnten. weil die
Krimmung oft gradlinig gebrochen ausge-
fahrt wurde. je nach dem Werkzeug. das er
gerade in der Hand hielt. Auch ist der Ge-
wolbebau in der Mitte des Saales einmal un-
terbrochen worden. worauf die neuen Stein-
metzzeichen hinweisen.

Im Jahre 1514 (Jahrzahl im Schlufstein)
vollendete Werkmeister Lienhard Richmann
den Osthreuzgang vom 7. Joch n-s an und
vom Hoftor (frither wohl Fenster) bis und
mit 6. Fenster n-s. Am Gewdélbe wirkten mit
die Steinmetzen: 5, 6, 15, 25, 32, 37, 40. 4.
46 und 92. Verantwortlich fiir die Konsolen
des Osthreuzganges sind. an der Ostwand n-s:
Konsole 1=5, 2=77, 6=77. 7=44. 8§=73.
9=92 und Westwand (= Fensterwand) n-s:
Konsole 3=16. 5=17. 7=68. 8=15. Die
iibergangenen Konsolen tragen wohl Zeichen
auf der Riickseite. An den Mafwerkfenstern
finden wir die Steinmetzen in Fensterbogen
und -gewidnde: 5. 6. 16/17. 25. 31. 34. 45. 67
und 77. Dies gilt nur fur die Gaisbergfenster
vom Hoftor in der Mitte bis Fenster 6 im
Stden. Fiir das Mafwerk kommen die auf
dem Einfassungsring um dieses herum ge-
setzten Zeichen in Betrachi. vor allem 24
oder 25, 5 und 6, aber auch 34 und ganz
besonders 43. dessen Zeichen das MaBwerk
in Fenster 5 tragt. das grofte und sinn-
bildlich wohl schonste Fenster. das der Eu-
charistie. Es kénnen fiir das MaBwerk auch
die Steinmetzen 47. vielleicht noch 60 und
02 in Betracht kommen. Das MaBwerk des

6. Fensters. n-s. style flamboyante. stammt
hochstwahrscheinlich von 24. Das Siidzim-
mer des Ostfliigels. leider getrennt. walbten
die Steinmetze: 5. 6. 8. 9. also Kopfbild als
gliltiges Steinmetzzeichen. 31. 35. 40, lauter
Alteingesessene und 91, der im Westfliigel
erstmals genannte.

Die Baujahre 1515 und 1516 sind gezeichnet
durch die Einwdilbung des schinen Nord-
kreuzganges und der Vollendung der Maf-
werkfenster vom Hoftor bis Fenster 8. o—uw.
der Gaisbergfenster. Arbeiten daran von: 5.
8. 24. 25, 26. dieser hier zum erstenmal. 32.
43. 44, 46, 73 und 79. Das Mafwerk-Fenster
5 o-w hat Steinmetz 5 ausgefiihrt. das 6.wohl

1

1. Schliissel aus Quadrat und Kreis VierpaB.

3
2. Schliissel aus Quadrat und Kreis Vierpal.

1. Schliissel aus Dreieck und Kreis Dreipald.
4
2. Schliissel aus Dreieck und Kreis Dreipald.
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2. das 7. vielleicht 43 oder 5 und ebenso §.
weil diese am Bogen mitarbeiten. auben und
innen, wo sie die Zeichen setzen. Das Maf3-
werk selber (st aus einermn Stiick geschaffen.
Das herrliche Rippengewdlbe im Nordkreuz-
vang erforderte besonders tiichtige Kriifte.
Jedes Joch (st ein Kunstwerk mit eigenem
Sinnbild und will fiir sich gezeichnet. photo-
graphiert und betrachtet sein. Als Fluchtbild
wirkt der ganze Gang daher sinnlos, auch fur
das Auge, anders der Siidkreuzgang (Bild).
Wir geben die Hiiufigheit der Werkstiicke
der Steinmetzen [iir dieseseinmalige Rippen-
gewdilbe im Nordkreuzgang an. Fs haben
daran Anteil: Steinmetz 5 =81 mal. 46 =63,
32=04, 24/25=54, 79=26. 6=23, 43=17,
77=16,26=12,78 =8, 58=4, 21 =1. Dieses
letzte kénnte Nachahmung oder Erbe sein.
Im ganzen sind es 367 Zeichen. Alle diese.
mit Ausnahme von 6 und 43. sangen in den
drei schonsten Jochkreuzen vor dem Speise-
saal das letzte Hohelied der Spitgotik und
setzten damit dem um diesen Bau hochver-
dienten Firstabt IFranz Gaisberg ein wohl-
verdientes Wappendenkmal. Im selben Nord-
kreuzgang sind die grofen Biindelkonsolen
doppelstindig. aus einem obern und untern
Teil gebaut. \Wir nennen ihre Steinmetzen
nach Konsolen von o-w. Konsolen der Nord-
wand: Konsole 2=41/32. K. 3=5/46. K. 5=
5/5,k.6=46,k. 7=32,k.8=5.k.9=5; Kon-
solen an der Siid- oder Fensterwand: von
o—w: k. 3=32/5.k.4=32/46.k. 5=3246.k.7
= 46, k. 8=25/46. Die Nichtgenannten tra-
gen keine duBlern Zeichen.

Die Jahre 1517 und 1518 dienten dem Aus-
baw des Westhreuzganges. Am Gewdélbe wirk-
ten die Steinmetzen: 24/25=26mal. 5=24,
32=23,79=19,46=15.26=12. 43= 5mal.
Die Konsolen meisterten an der Ost- oder
Fensterwand: n-s: Nordwesteck-Konsole 1=
32. K. 2 und 6=95 (Zeichen verletzt) K.7
= 24. K. 8=EFckkonsole Siidwest=43. An
der Westwand: K. 1 und 2=24. K. 3=46.
K. 4=24,K.5=78. K. 9=46.K. 10=32. Das
innere Westtorportal mit der grofien Ast-und
Wurzelkonsole schufen die besten Stein-
metzen: 5, 24 und 32. Einer von diesen ist
Meister der Konsole. An den Mafwerkfen-
stern im Westhreuzgang wirkten: 5, 25, 32,
43.406. 51. 68, 69. 79 und 99. Ein Steinmetz-
zeichen darauf ist wohl bei der Befreiung vom
Olbelag 1927 untergegangen.

1519 ist das Schlufjahr der Steinmetzarbert
imStudkreuzgang. Es arbeiteten am Rippenge-
wélbe: 5=35mal, 43=32. 32=26, 79=19,
24/25=18, 26=16, 46=16, 78=2, 44=1.
An den Konsolen der Fensterwand finden
sichdieSteinmetzzeichen: K. 1=79.K.3=43,

K.8=32.K.9—40. Die Konsolen an der Siid-
wand sind simtliche untergegangen durch
MiBbrauch des Raumes als Remise und
durch Gips verschandelt. An Bogen und Ge-
wiinde der Mafwerkfenster dieses Ganges
waren folgende Steinmetzen beschiiftigt: am
meisten 72 und 73. die wohl zwei Freunde
gewesen sein miissen, da sie miteinander
kamen und gingen. dann aber wieder die
Rorschacher Biirger: denn der Abt schenkte
jedem. der es begehrte, das Biirgerrecht des
Hafenortes, so wohl Steinmetz 5. 9, 16, 17, 18.
25.26, 31, 32. 34. 43 und vielleicht 59. 76. 78
und 92. Neu tauchen an diesen Fenstern die
cichen auf. eine ganze Gruppe. die

Kreuz
wohl von Regensburg kommen. so die von
83-90. Das Kreuz 83 steht mit 8 auf dem-
selben Werkstiick im Ostkreuzgang. Meister
und Lehrjunge. Im Mapwerk zeichnet fiir
Fenster 7 und 8=24. fiir Fenster 10=43.
Die Haufigkeit der Steinmetzzeichen auf
Werkstiicken ist durchaus nicht immer ein
Zeichen fiur die gesamte Arbeitsleistung.
denn die kann durch ein Zeichen auf der
Riickseite bewiesen werden. Oder sie sind
bei der Erneuerung, 1927 untergegangen.
so sehr man darauf Riicksicht nahm: denn
nicht jeder sieht die Zeichen sofort. Veiflel-
schlag und Steinmetzzeichen sind bel der
Erneuerung zu erhalten. Die Haufigkeit der
Zeichen beweisen immerhin die Treue zum
Baufiihrer und Bauherrn. nicht minder zum
Hafenort Rorschach. Auch diese Rangord-
nung verdient einen Kranz. obwohl die Zah-
len nur einen Bruchteil der geleisteten Ar-
beit angeben. Es folgen der Reihe nach die
Besten und Wigsten: Steinmetz 5 mit 281
festgestellten Zeichen auf Werkstiicken. der
nirgends fehlt und schlechthin die geringsten
und schwierigsten Arbeiten leistet. auch das
MaBwerk an Fenster 5 o-w im Nk (Nord-
kreuzgang ). Der Bildhauer am Stiegengelan-
der und Portal zum Speisesaal. sowie am
MaBwerk von Fenster 1. n-s Ok und wahr-
schemlich auch Fenster 6. sowie Fenster 7
und 8. o-w Sk. kann trotz der Hiufigkeit zah-
lenméBig nicht festgestellt werden. weil seine
Zeichenverwandtschaft 24 von 25 bei der
kleinsten duflern Beeinflussung kaum festge-
stellt werden kann. Dagegen zeichnet 25 mit
180 und sein Gegenzeichen mit 40 Werk-
stitcken. Auch er ist allen Bauherren treu
geblieben. Ein iiberaus fleiBiger und tiich-
tiger MeiBelfiithrer war 46 mit 148 Zeichen.
ebenso 32 mit 126. Der einzige. der sich in
cinem SchluBstein des Wk auf einem Blatt
verewigte, 43 mit 68 Zeichen, ist auch der
Steinmetz des MaBwerkes im schonen Fen-
ster 5 n-s des Ok. dem Sinnbild der Eucha-



Gotischer harmonikaler Kanon des Meisters Erasmus
Grasser im Rechteck von 10.5/ 1.8 cm: Meister- und
Gesellengeheimnis im Mittelmafl der Originalgrofie
des Stabwerkes oder mittleren Gewiéndes der ur-
spriinglich 33 MaBwerkfenster auf Mariaberg. Origi-
nalmafe: Waage —— 10.5-8.4—-3.3 cm: Senke — 2.7 -
7.2cm. Das Kreuz im Ankerkreis. mit seinen An-
fangsbuchstaben E.G.. ist Sinnbild des Kénigreichs
Christi. dem der Meister im Leben folgte. Nirgends
auf Mariaberg ist das Meisterzeichen eingehauen und
iberall griitbt es uns aus dem Verborgenen der Maf3-
werkfenster. welch ritterliche Selbstbescheidung!
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ristie. ebenso des MaBwerkes in Fenster 10
des Sk. Sein Gegenspiel 44 zeichnet 11mal.
Ein MaBwerkarbeiter ist auch 6 am Brun-
nentor des Ok. Im ganzen 76mal. Die an-
dern zeichnen: 79=61mal. 72=63. 37 =27,
77=49. 76=13. 8=20, 17=26, sein Gegen-
spiel 18=8, 16=23 und dessen Gegenspiel
15=3. wihrend 3=7 und 4. sein Partner
6mal vorkommt. 56 im ganzen aber nur
4mal. was soviel heifit. daB er hiufig aus-
wirts arbeitete und immer wieder nach Ror-
schach zuriickkehrt, wie es die Wander-
gesellen auch etwa so machten.

SchluBgedanke : Kultur und
Schicksal

FFassen wir das Gesagte in Kiirze zusammen:
Mariaberg ist ein seltenes Denkmal aus der
Welt der Gotik. ein unschiitzbarer Reichtum
aus Ueberlieferung und christlicher Welt-
anschauung. vielseitig und duBerst klar, trotz
strengstem Geheimnis, reich an mitschwin-
genden Beriffen. Gedanken und SchluBfol-
gerungen. die immer wieder zur geistigen
Eimheit zusammentlieBen und zur seelischen
Ganzheit emporwachsen. Der geschlossene
Hofbau. die vier sich kreuzenden Wandel-
ginge. der grimliche Rorschacher Sandstein
als gesuchter Baustoff der weiten Bodensee-
landschaft withrend Jahrhunderten, ja Jahr-
tausenden. und das michtig schiitzende
Walmdach, gotisch dreifach erhoht. mit sei-
nem erstmaligen Einbau von FEstrichzim-
mern als Monchszellen. lange vor Mansard.
sind nur die duBere Hiille einer groBen in-
nern Seele. die aus ferner Vergangenheit
weit in die Zukunft schaut. Zwei christliche
Briiderschaften des aufsteigenden Biirger-
tums gaben ihr Form und Leben: der Bene-
diktinerkonvent des Klosters St. Gallen (612
747-1805) und der Hittenbund gefreiter
Steinmetzen aller deutschsprechenden Lande
von 1459, die miichtigste und wegen ihrer
Werke auch angesehenste und am meisten
bevorrechtete Gewerkschaft des Mittelalters.
Beide steuerten gemeinsam auf ein hohes
Kulturziel hin: die geistliche Bruderschaft
auf emne Erneuerung und Vereinfachung des
Lebens fir Seele. Geist und Leib in der
Ruhe lindlicher Abgeschiedenheit, bei per-
sonlicher Freizeitgestaltung im Einzelzim-
mer und eigenem Garten. die weltliche Brii-
derschaft durch strengste Handhabung der
Bundesordnung zur Einhaltung der hochge-
stellten Berufsehre, und des Dienstes am
Kunden,. durch Bereicherung der geometri-
schen Kunstplanung in den Grundelementen
Dreieck, Quadrat und Kreis, um die drei-
fache Bildsprache mittelst Sinnbild fur die
Seele. Ordnungsbild fiir den Geist und Ab-
bild fir den Leib und mittelst der vom Do-
minikaner. Albert dem Grofien, im 13. Jahr-
hundert den Steinmetzen wieder ins Ge-
dachtnis gerufenen hohen Zielsetzung auf
Wesen und Einklang,, jener uralten Richt-
schnur des Einklangs aller Teile, des <har-
monikalen Kanons,. In dieser Welt entstand
Mariaberg.

Doch auch hohe und starke Kulturgemein-
schaft unterliegt dem Wandel der Zeit. Die
christliche Briiderschaft wurde zur Schick-
salswende unter dem, schon von Abt Ulrich



Oben :

Planschliissel zum Stiegengelander mit dem Stein
metzzeichen 24 links und 8 rechts, feinfiithlig ange
glichen an den Sinn der Stiege: das Aul und Ab durch
steigende und sinkende Ballone (von der Lotosblume
zur Fischblase). das Hin und Her durch hoch- und
tiefgehende Bogen. Quadratur und Zirkel zeichnen
das kleine Quadrat im Vierpabkranz und Ballon als
Grundlein, das eidversprochene Geheimmnis des Mei

sters.

Unten:

Seite des Steingrabes Christi aus dem 13, Jahrhundert.
aus Kunst der Gotik in der Schweiz.. Verlag Lucien
Mazenod. Steigende und fallende Ballone mit Vier
palikreuz.

Rosch vorgeahnten. wachsenden «Weltlich-
tum> (Verweltlichung). Ein ganzes Biindel
von Neid. MiBgunst und Angst Ioste sich zur
Entladung gegen den alldeutschen Hiitten-
bund von 1459, als auf der Dezembertag-
satzung der Eidgenossen zu Baden die Boten
von Schaffhausen hinterbrachten. «die Stein-
metzen fihrten eine Briderschaft und be-
nihmen sich sehr mutwillig,. (Heimbringen,
wurde beschlossen und noch im selben Mo-
nat. gleichsam als Weihnachtsgeschenk. das
Verbot erlassen. <es sel die Briiderschaft im
ganzen Gebiete der Eidgenossenschaft abzu-
stellens, als ob sich Briiderschaft von der
Gewerkschaft trennen lieBe. Und alsogleich
begannen im Volke die ersten Anzeichen
des Bildersturmes gegen das Werk dieser ge-
heimnisvollen  Steinmetzen in Bau. Bild-
werk und Gemailde. Und mit dem Schyveizer-
sturm verband sich der Deutsche Sturm ge-
gen «die Allgemeine christentliche Kirche..
In dem nun einsetzenden Kampfe um «die
Reinheit des Wortes Gottes, stellte das Zunft-
handwerk die StoBarmee. das neue Herren-
tum des Stadtrates iibernahm die Befehls-
diktatur und die Stadtgeistlichkeit 6tfnete die
Arsenale der Bibel. Und wie ein Wirbel-
sturm wiilzte sich die vernichtende Woge des

St. Gallen

und
ausgehend. rheinabwirts bis iiher StraBburg

Bildersturmes. von Ziirich

iiber Ulm. und
1522

und bodenseeauswwirts bis
zerstorte in einem einzigen Jahrzehnt -
1532, was Wissen und Konnen, Fleil und
Schweif} innert Jahrtausenden an innerlich-
ster und wahrster Kunst geschaffen hatte.
Die meisten Haupt- und Unterhiitten des
Steinmetzenbundes fielen. Nur einer. Martin
Luther. bindigte die triibe Flut mit den
Worten: «Es ist gefahrlicher. die Bilder aus
den Kirchen zu nehmen als sie darin zu be-
lassen.»

VWie rasch und riicksichtslos der sinnlose Ver-
nichtungsbeschluff des allmachtigen Stadt-
rates die Steinmetzenfarmilie an den Bettel-
stab brachte und ihr die nitige Nahrung auf
lange Sicht entzog. zeigt mit zwiespaltiger
Seele die untertanige Eingabe der Steinmet-
zen von StraBburg an die gnadigen Herren
im Jahre 1525 (siehe unter Archivquellen
Und fiir den {iberlebenden Hiittenbund war
es eine Genugtuung. als 7563 reformierte
Stddte aus eigenem Gewissensdrang (Ziirich
und St. Gallen waren mit dabei) die Ord-
nung. (Verfassung) des Hiittenbundes in
alter Fassung wieder herstellte. doch ohne
Gottesdienst. ebenso die Bundeshiitte in Straf3-

)
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Fries mit Lotosblumen aus Elfenbein. von der Konigs-
burg Samaria.. -+ km nordlich Jerusalem. 9. Jahrh.
v. Chr.: aus Atlantis: 1933. Heft 2.

burg und die Haupthiitte der Eidgenossen-
schaft. aber nicht mehr in Bern. sondern in
Zirich. Und nochmals raffte sich die Kunst
der Steinmetzen zu einer letzten Bliite im
Barock und Rokoko auf. die in der gotischen
Planung schon vorgezeichnet war. Aber der
Geist der alten Bauhiitte versank mehr und
mehr in der landesiiblichen Zunft mit her-
abgesetzter Schulung und in der Gleichset-
zung der «gefreiten Steinmetzen, mit den
nun ebenfalls {reien NMaurern,. Und als 1681
die Franzosen Strafburg besetzten und 1707
der deutsche Reichstag jeden Verkehr mit
dieser Bundeshaupthiitte verbot. da wurde
in London 1717, in bewufiter Anlehnung an
die straffe geheime Ordnung. das hohe Kul-
turziel und die soziale Hilfsbereitschaft «der
Briiderschaft der Steinmetzen der alldeut-
schen Bauhiitte des Steinhandwerks von
1459, die Loge (= Hiitte) der Freimaurer,
gegriindet. Und wie die deutsche Bauhiitte
erlebte auch das Kloster St. Gallen noch eine
nachtrigliche Rechtfertigung. als ihm die
Stadt St.Gallen im Wiler Vertrag 1566 ein

46

eigenes Stadttor und eine Klostermauer ge-
wihrleistete, was sie ihm 1480 vorenthalten
hatte. Und jetzt blithte auch das Kloster
nochmals wunderbar auf.

Doch dem zweiten gewaltsamen Umsturze.
dem franzosisch-romanischen. erlagen sie alle
beide. Hatte der Bildersturm das Werk der
Bauhiitte weitgehend zerstort. so zerschlug
nun die Aufhebung der Ziinfte auch die ver-
fassungsmaBige Ordnung. nach dem Grund-
satz: «Freie Bahn dem Tiuchtigen!» Fur die
geschulten Steinmetzen hief} das: «Freie Bahn
auch dem Untiichtigen!» Jeder Schneidermei-
ster konnte nun auch Baumeister werden. Die
letzten Altmeister dieser hohen Steinmetzen-
kunst nahmen um die Mitte des 19. Jahrhun-
derts ihr Geheimnis mit ins Grab. Die Ord-
nungs- und Briiderbiicher, der «deutschen
Bauhiitte, verschwanden (noch erhalten im
Stadtarchiv St. Gallen). und ein Stilchaos
sondergleichen driickte der Neuzeit den
Stempel auf die Stirne. Die Einfithrung des
Metermafies enthob den Meister des den-
kenden Abwigens. des wissenschaftlichen
Versuches und der Erweiterung des Sach-
wissens, was ihn als standiger Ansporn so
eigentlich zur umfassenden Kimstlerperson-
lichkeit werden lie3. So ist die Kunst der Alt-
meister heute eine versunkene. und aus ge-
fithlsbetontem Vorurteil. aus Uberheblichkeit

und Unwissenheit. eine weithin unbekannte
Welt. Der Bildersturm strahlte seine versen-
gende Glut tber Jahrhunderte hinweg.
Und auch das blithende Benediktinerkloster
St. Gallen erlag wie die «deutsche Bauhiitte
dem zwelten gewaltsamen Ansturm. Ziwei
Fremdlinge gaben den Ansporn: Napoleon
Bonaparte mit seiner Aufmunterung an die
Minner der Konsulta in Paris: «Die Abtel
St. Gallen 1st und bleibt aufgehoben!» und
Jean Jacques Rousseau mil seinem  Aus-
spruch: «Die Mehrheit hat die Entscheidung.
denn sie rrt niel» Und so erzwangen die
Liberalradikalen im GroBen Rate 7805 die
Aufhebung des Klosters gegen den lauten
Protest des katholischen Volkes mit drei
Stimmen Mehrheit (36 gegen 33). Sein Sturz
bestimmte auch das Schicksal des st. galli-
schen Filalklosters Mariaberg. Fs war nie
eigentliches Kloster. sondern diente der Ab-
tel von 1489-1798 als Statthalterer des Ober-
amles Rorschach. im 17. Jahrhundert vor-
tibergehend als Volks-. Mittel- und Hoch-
schule. im 30jihrigen Kriege als deutsche
Aristokratenschule. Nach der Klosterauf-
hebung kam es in den Besitz des Katholi-
schen Kantonsteiles,. der es aus Angst vor
abermaliger Wegnahme 1840 an die katho-
lische Ortsgemeinde Rorschach verkaufte, die
darin die erste evangelische Kirche mit
Pfarrwohnung einrichtete (1854-1862), vor-
tibergehend auch eine Tabakfabrik. und das
stattliche Gebiude dem Kanton St. Gallen
1864 erst pachtweise. dann kéiuflich 1866
zur Einrichtung des kantonalen Lehrersemi-
nars iiberlieB. Die siidlich Mariabergs neu-
zeitlich erbaute Seminarschule samt der
zweiten Turnhalle (Mehrzwecksporthalle)
soll 1964 erdffnet und hernach die dringliche
Erneuerung des Altbaues in Angriff ge-
nommen werden. Moge dabei tiber dieser
Hochburg des Wissens von Meister Erasmus
Grasser ein ebenso gliicklicher Stern walten
wie iiber der Erneuerung des Kornhauses.
dem Speicherschlosse des Meisters Giovanni
Bagnato am See, dem zweiten Wahrzeichen
Rorschachs unter Fithrung gefreiter Stein-
metzen. jenes als das letzte Hohe Lied der
Gotik. dieses des Barocks. Und so schaut das
spitgotische Hof-. Zellen- und Gartenkloster
Mariaberg. heute zu neuem Leben aufgeru-
fen. wie ein TraumschloB tiber ein halbes
Jahrtausend gepriiften Lebens hinweg. voll
Zuversicht in die Hast und Hatz ihrer neuen
Umgebung und wie ein ruhender Pol in die
wilde., aber hoffnungsvolle Zukunft hinein,
gleich dem suchenden Auge tiber dem wech-
selnden Wasser- und Farbenspiel des weiten
Schwiibischen Meeres.
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Archivquellen:

Eingabe der Steinmetzen von Strafiburg an den Stadt-
rat von 1525 (siche Stadtarchiv Strallburg. Serie V.1
und 12). «Strengenn, Erenfesten. Frsamen weisen
gnedigen unnd giinstigen Herren. Nach dem E. g. mit
allem fleyB gemeyner burgerschafft frummen unnd
wolfart bedenckt unnd fiirdert. sind wir getrost. E. g.
ouch unnser notturfft undertheniger meinung fiirtzu-
tragen unnd umb Hilff anzuoriiffen als E. g. gehor
same armen burger. Als nunmer durch das wort got-
tes die achtung der bilder merklich abgefallen. unnd
noch tiaglich abfellet. des wir, diwyl sie ve mifibrucht
worden sint. und noch werdenn, wol zufriden sint.
Seitenmal aber wir nichts annders dann malen. bild-
hewen unnd derglichenn gelernnt haben. domit bif3-
here unnser weib unnd kind mit unnser arbeit, als
fromen burgern zuostit, erneret, weil unns ann sol-
cher notturfftiger narung. unnser unnd der unnsern
merklich abgon. das wir nichts gewissers dann ent-
lichs verderbens, unnd des bettelstabs worden sint. So
wir dann nun nichts kénnen. dan do zuo wir zogen
sint, unnd dasselb nichts mehr gelten will, unnd wir
aber, wes wir kiintten und vermochten, gern arbey-
ten wolten. das wir unns unnd die unnsern, wie bif}-
here mit erren haruld brechten. ist unnser demiitig.
notig. hochflevssig bitt. Ewer g. wollen unns gne-
diglich als Ire armen gehorsamen burger bedencken,
unnd etwan mit emptern. zuo denen wir toglich sein
mochten. versehen, wie wir dann vernemen, das solche
Hantwerke ouch inn andern stetten. do das Evange-
lion statt hatt. versehen werden. Dann ve ouch E. g.
biBhire sich beflissen haben. den armen neben dem
richen zuoerhalten. unnd so den verarmpten E. g. so
gnediglich versehung schaffen, willen ouch helffen.
das nit so vil verarmen. So unnser Hantwerk etwas
giilte, oder wir etwas anders, unns domit zuo er-
neren, konntent, wolten wir sollichs nit begeren. Aber
nun angesehen unsere nott. so E. g. unns. denen so
etwan one das narung oder gutte Hanttierung kon-
nen, domit sie die gewinnen maégen. inn verlichung
etlicher empter wirden fiirtziehen. wie ve gottlich.
weltenn wir uffs fleissigest unnd underthenigst umb
E. g. zuobeschulden altzit geflissen sein. E. g. wolle
unnser armen weib unnd kind gnediglich bedencken
unnd unns ein gnedige antwurt widerfaren lassen.
E. g. underthenige gehorsame burger.

Schriftwerke und Quellen:

Zu Kapitel 1. Die Steinmezzhiitte auf Mariaberg:
Dariiber besteht keine Arbeit. nicht einmal tiber die
Bauhiitte am Vinzenzenmiinster in Bern. der Haupt-
hiitte der Eidgenossenschaft seit 1459, die Stoff genug
fiir einige Doktorarbeiten liefern kénnte. AutschlufB-
reich sind immer die Baurechnungen. so die «Rech-
ungen der Bauhiitte Unserer Lieben Frau Mimster
zu StraBburg>. im Stadtarchiv  StraBburg. Spital-
platz 8: — Die Regestenkartothek des Miinsterarchivs
zu Freiburg im Breisgau gibt Auskunft tiber die ehe-
dem Rorschacher Kempfen, so iiber Georg Kempf.
den Werkmeister und Kanzelbauer daselbst (1557—
1564), Biirger von Rheineck: — A. Klemm. die
Unterhiitte von Konstanz. in Zeitschrift fiir Ge-
schichte des Oberrheins, Bd. IX. Karlsruhe 1894: —
Arnold Luschin, Das Admonter Hiittenbuch und die
Regensburger Steinmetzordnung von 1459, Mitteilun-
gen der Centralkommission in Wien 1894, Bd. T und
II: — Erich Egg. Die Imster Bauhiitte. Innsbruck: —
H. Zeller-Wevdmiiller, Die Bauhtitte in Ziirich, An-

zeiger fir schweizerische Geschichte und Altertums-
kunde, 14 Jahrginge 1855-68. Bd.V, 267, bestand
erst seit 1563; — Homayer. Die Handwerksordnungen
fiir Maurer und Steinmetzen von Wien seit dem
Jahre 1412, Wien, V. Urkundenbuch: — Erginze dazu
die in meinen Arbeiten Uber Mariaberg im Ror-
schacher Neujahrsblatt 1962 und 1963 veroffentlichten
Quellenwerke! — Karl Friedrich, Miinsterbaumeister
in Ulm (dem letzten Bombenangriff erlegen). Die
Steinbearbeitung in ihrer Entwicklung vom 11. bis
18. Jahrhundert. Filser Verlag Augsburg 1932: —

Zu Kapitel 11. Gesellengeheimnis: Rudolf Wisell.
Der Steinmetzen Recht und Gewohnheit. Leipzi

1927: — J. Bruker. Straf’burger Zunft- und Polizei-
verordnungen im 1+ und 15. Jahrhundert. Verlag
Riibner, Strafburg 1889: — Carl Heimsch. Bau- und

Werkmeister in Stuttgart. Volksbrauch der alten
Steinhauer, Maurer und Zimmerleute, Stuttgart. Ver-
lag Wittwer, 1872: — Paul Hotz. Ziirich, Der Stein-
metzen Recht und Gewohnheit. in <Kunst und Stein,
vom Verband Schweiz. Bildhauer- und Steinmetz-
meister, Zirich 1960: — Im selben Jahrgang: Her-
bert Groger, Der Steinmetz in Kunst und Kultur: -
Und im Jahrgang 1957. in fiinf Teilen Alphons
Preyer. St.Gallen. Alte Steinmetzbrauche: — FEugen
Weifl. Steinmetzart und Steinmetzgeist. Diederich
Verlag Jena, 1927: — C. F. Discher. Die deutschen
Bauhiitten und ihr Geheimnis. Wien 1932,

Zu Kapitel 111. Meistergeheimnis: Gombrich. Ge-
schichte der Kunst. Koln 1953, Verlag Kiepenheuer:
— Friedrich Schneider, Der grofie Reichtum. Zeug-
nisse kiinstlerischen Schaffens. Verlag Rottacker Stutt-
gart 1948: — Hans Jantzen. Kunst der Gotik. Rowolt
Hamburg: — Karl Scheffler. Der Geist der Gotik.
Insel-Verlag. Leizpig 1917. — Elisabeth Reiners-Ernst.
Regesten zur Bau- und Kunstgeschichte des Miinsters
zu Konstanz. in Schriften des Vereins fiir Geschicht=
des Bodensees. Sonderheft. Thorbecke Konstanz 1956
— Miinterbaumeister Friedrich Kempf. Jorg Kempti.
Werkmeister des Freiburger Miinsters 1557-156+4. in
Zeitschrift des Freiburger Geschichtsvereins +1. Bd..
Weibel Freiburg im Br. 1923: — Anton Macku. Dar
Wiener Stephansdom. Deutike Wien: — R. K. Donin.
Der Wiener Stephansdom und seine Geschichte. Wien
1946: — Kunstdenkmailer der Schweiz. Gesellschaft
flir Schweizerische Kunstgeschichte. und Vorschrif-
ten: — Louise Lefrancois Pillion. Maitres d'ceuvre et
Tailleurs de pierre des cathédrales. Edition Robert
Laffont. Paris 1949. - G« Jehre: Villard de Hon-
necourt. 1235 h. Handschrift in der Paris
Nationalbibliothek. Kritische Gesamtausgabe von H.
Handloser. Wien 1935. — Leonardo da Pisa. Liber
Abaci. 1202: - H Hosch. Geometria deutsch. 1472,
i Heideloff. Die B tten des Mittelalters. Niirn-
berg 134+: — Mathias Roritzer. Dombaumeister Re-
gensburg. Reifbiichlein der MaBbretter. 1486. eben-
falls in Heideloff: — Lovenz Lacher. Pfalzbaumeister.
Unterweisungen fir seinen Sohn. 1516: — Albrecht
Diirer. Underweisung der Messung mit dem zirkel
und richtschexvdt. 15 - Fra Luca Paciuwoli. La
Summa de Arithmetica Geometria. 149+ und La Di-
vina Proportione. 1497: — Leonardo da Vinci (1519).
in Giovanni Galbiati. Per il visitatore della Biblio-
theca Ambrosiana. Milano. 1951: — Leon Battista
Alberti, Lehrbuch iiber die Baukunst. kritische Aus-
gabe von M. Theurer. Wien 1912: — Ernst Moessel.
Proportion im Altertum und Mittelalter, Miinchen
1926: — Hans Kayser. Harmonikaler Teilungskanon.
Occidentverlag Ziirich 1950: — Otto Hagenmaier., Der
goldene Schnitt, Harmoniegesetz. Tapperverlag Ulm:
— Ellen Weber, MaB und Zahl im Kunstwerk, Vie-
weg, Stuttgart: — S. Wanzloebens, Das Monochord.
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Halle 1911: — Maria Velte, Die Anwendung der
Quadratur und Triangulatur bei der Grund- und
Aufrifigestaltung der gotischen Kirchen. Basel 1951.
— Drach. Hittengeheimnis 1897, Marburg.

Zu Kapitel 1V, Planschliissel und Bildsprache: Ge-
samtbau :

Hargegger. Mariaberg bei Rorschach. St. Galler Neu-
jahrsblatt 1891: — Gaudy. Die kirchlichen Baudenk-
miler der Schweiz, Bd. 2 (1923): — Seitz. Zwel Ar-
beiten tiber Mariaberg als Reformbau und im Auf-
bau. in Rorschacher Neujahrsblatt 1962 und 1963:
— Planschliissel: siehe auch Geheimlehre! — Jakob
Steiner. Geometrische Konstruktionen. ausgefithrt
mittelst der geraden Linie, 1833: Felix Durach.
Mittelalterliche Bauhiitte und Geometrie, Stuttgart
1929: — Ludwig Rédler, Bogen-Flichen- und Raum-
berechnung mit Tabellen. Zeulenroda 1948: — Arnold
Meier, Trigonometrie. Zirich 1949: — G. Mathias.
das Pentagramm. Mab aller Dinge: — K. W. Schulze.
Die Gewdlbeform des spatgotischen Kirchenbaues in
Schwaben (1450-1520). Reutlingen: — Bildsprache:
Wolfgang Menzel, Christliche Symbolik. 2 Bde Re-
gensburg 1854: — W. Bornemann. Die Allegorie in
Kunst, Wissenschaft und Kirche. Freiburg 1. Br. 1898:
— Joseph Sauer. Symbolik des Kirchengebiudes und
seiner Ausstattung in der Auffassung des Mittel-
alters. Freiburg i. Br. Herder 1902: — W. Molsdorf.
Fiithrer durch den symbolischen und typologischen
Bilderkreis der christlichen Kunst des Mittelalters.
Leipzig 1920: — R.Koechlin, Les ivoirs gothiques
frangaises. 3 Bde. Paris 1924: — C. Kiinstle. Die Ikono-
graphie dor christlichen Kunst, 2 Bde, Freiburg 1. Br.
1928: — J. Braun. Tracht und Attribute der Heiligen
in der deutschen Kunst, Stuttgart 1943: -~ J. Ulmi-Fi-
scher. Symbole — kostbares Erbe. in «Kunst und Stein».
Jahrgang 1956 in 6 Teilen: — Otto Hover, Abbild und
Sinnbild. Das Abstrakte als schopferische Ausdrucks-
Form. Dehioverlag Emmendingen: — Erasmus Gras-
ser: Philipp Maria Halm, Erasmus Grasser, Studien
zur sitddeutschen Plastik, Bd. 3. Augsburg 1922, mit 96
Tafeln: — Burger. Erasmus Grasser und seine Schule,
Zeitschrift fur bildende Kiinste. nF Bd. 18, .

Zu Kapitel V. Steinmetzzeichen: W. Michel, Die
Entstehung der Zahlen, Francke Bern. 1941: — Jan
Tschichold, Geschichte der Schrift in Bildern, Hol-
beinverlag Basel: — L. F. Wymmer. Die Runenschrift.
1887: — Homeyer, Haus- und Hofmarken, 1870: —
Hans Brogni. Die Schrift als Element der Formge-
staltung, in «Kunst und Stein>, Jahrgang 1957, in 2
Teilen: — Prof. I'ranz Rziha (sprich Schicha). Studien
iiber Steinmetzzeichen, in Mitteilungen der KK Cen-
tralcommission. Hof- und Staatsdruckerei, Wien 1883,
GroBformat. 57 S. Text und 68 Tafeln. Grundlegen-
des Werk: — Steinmetzzeichen in den Kunstdenk-
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milern der Schweiz. Verlag E. Birkhauser. Basel: ——J.
Griininger, Steinmetzzeichen im Linthgebiet, in Hel-
matkunde vom Linthgebiet. Beilage zum «St. Galler
Volksblatts Uznach 1941. S. 41 und 1954, S. 38: -
Jos. L. Brandstetter. Steinmetzzeichen im allgemei-
nen und in Luzern im besondern. Vaterland>. De-
zember 1881: — Derselbe. Foliomappe mit Steinmetz
zeichen aus den V Orten. Buirgerbibliothek Luzern: -
Ullersherger, Steinmetzzeichen am Miinster zu Uber-
lingen, Broschiire in der Stadtbibliothek: — Friedrich
Schneider, Uber Steinmetzzeichen und insbesondere
die des Mainzer Domes, Mainz 1872: — Paul Grue-
ber, Steinmetzzeichen in Osterreich, vor allem in
Kiarnten. Mitteilungen der Centralkommission. Wien
1894: Derselbe. Gotische Steinmetzzeichen als Merk-
mal der Zugehorigkeit vieler Kirchen Karntens zur
StraBburger Bauhiitte. Wochenschrift fiir 6ffentliche
Bauten. 29. Jahrgang, Wien 1913: — Dazu noch eine
Reihe Sammlungen von Steinmetzzeichen.

Zeichnungen und Bildaufnahmen:

Die Planschliissel wurden vom Verfasser entworfen
und ins reine gezeichnet. fiir Mariaberg aus der Fli-
chen- und Raummessung und fiir die Steinmetzzei-
chen nach den Generalschliisseln von Professor Rziha
(Schicha). Einige Reinzeichnungen von Sekundar-
schiiler Robert Scherer, Mérschwil. Unter Mitwir-
kung der Lehramtskandidaten aul Mariaberg hat der
Verfasser die Berechnungstabelle fiir die Fenster-
mafBe zusammengestellt (die der einzelnen Kreuz
gange liegen ungedruckt vor). sowie die Tabelle der
hundert Steinmetzzeichen, die er in Original- und
Feinzeichnung ausfithrte (ein Photobild aller Zei-
chen in einfacher Linienfithrung liegt vor, ebenso
die nicht veroffentlichten Eintragungen samtlicher
Steinmetzzeichen far alle Bauteile). Von den Bild-
aufnahmen fertigte Photograph Labhart in Ror
schach das Marienbild. den Nordkreuzgang. das Por
tal zum Speisesaal und die Zeichentabelle. der Ver-
fasser alle {ibrigen. mit  Ausnahme Mariabergs
und des Grabsteines. Es sei an dieser Stelle allen
Mithelfern der gebithrende Dank ausgesprochen.
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