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Kinderzeichnungen im Kontext
der Volkskunde

Eine bisher unbekannte Basler Sammlung
TABEA BURI, ANNA LEHNINGER

Abstract

Im Museum der Kulturen Basel liegt eine Sammlung von Kinderzeichnungen, die durch
Aufrufe des Volkskundlers Eduard Hoffmann-Krayer (1864-1936) ab 1919 entstand. Ge-
leitet von einem Forschungsinteresse an den «naiven Zeichnungen und Malereien von
Kindern», hatte er dazu aufgerufen, Kinderzeichnungen einzusenden. In den folgenden
Jahren trafen etwa 1800 Werke ein, die den Zeitraum von 1864 bis 1930 umspannen.
Der Beitrag zeichnet einerseits die Entstehungsgeschichte dieser bemerkenswerten
Sammlung nach und stellt einzelne Themenschwerpunkte vor. Andererseits wird nach
der Motivation fiir die Bildung der Sammlung gefragt, die weder einem paddagogischen
noch einem kiinstlerischen, sondern einem volkskundlichen Impetus entsprang und
deren kulturhistorischer Wert sich erst aus der zeitlichen Distanz erweist.

Keywords: children’s drawings, child and everday culture, Christmas, ethnographic collec-
tion, primitivism, World War I

Kinderzeichnungen, Kinder- und Alltagskultur, Weihnachten, volkskundliche Sammlung,
Museum der Kulturen Basel, Primitivismus, Eduard Hoffmann-Krayer, Erster Weltkrieg

Im Depot des Museums der Kulturen Basel (MKB) lagen wahrend fast hundert
Jahren wohl unberiihrt, sicher aber unbearbeitet vier Kisten voller Kinderzeich-
nungen (Signatur VI 15186a-d). Sie wurden zusammengetragen von Eduard
Hoffmann-Krayer (1864-1936), Mitinitiator der Schweizerischen Gesellschaft fiir
Volkskunde (SGV), Griinder der Zeitschrift Schweizerisches Archiv fiir Volkskunde
(SAVK) und erster Vorsteher der Sammlung Europa am damaligen Basler Volker-
kundemuseum (heute MKB). Um diese Sammlung aufzubauen, schaltete er 1919
im Korrespondenzblatt der SGV Schweizer Volkskunde (SVK) einen Aufruf: «Alle
Freunde urspriinglicher Volkskunsty» waren gebeten, Kinderzeichnungen mit
Kommentaren und personlichen Angaben zu den Kindern einzuschicken.! Nach

1 Hoffmann-Krayer, Eduard: Aufruf zum Sammeln von Kinderzeichnungen. In: SVk 9 (1919), S. 13. Wei-
tere Aufrufe und Verdankungen: SVk 9 (1919), S. 53; SVk 10 (1920), S. 19-22, 39; SVk 11 (1921), S. 60;
SVk 12 (1922),5. 19, 59; SVk 13 (1923), S. 51; SVk 14 (1924), S. 20, 68 f.; SVk 15 (1925), S. 23.
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anfangs zogerlichen Reaktionen kamen nach weiteren Aufrufen bis 1925 (und
vereinzelt bis 1930) rund 1800 Werke, vor allem Zeichnungen, einzelne Scheren-
schnitte und Stickereien, aus der Zeit zwischen 1864 und 1930 zusammen und
wurden nach dem Tod des Sammlers dem MKB als Legat iibergeben.

Zwischen 2018 und 2020 wurde das Konvolut detailliert erfasst und erforscht,?
finanziert durch Mittel des Georges und Miriam Kinzel-Fonds. Dabei wurde eine
kulturwissenschaftlich-historische mit einer kunsthistorischen Perspektive ver-
bunden. Es wurde untersucht, welcher wissenschaftliche Wert den Zeichnungen
zur Zeit der Sammlungsentstehung beigemessen wurde und welche Bedeutung
Kinderzeichnungen heute haben. Liessen sie vor rund hundert Jahren auf Riick-
schliisse auf einen urspriinglichen, sogenannten primitiven Geist hoffen, stieg bis
heute ihr zeithistorischer Quellenwert, sodass sie als Teil der Erinnerungs-und All-
tagskultur rezipiert werden konnen. Fiir die Kunstgeschichte kann die Sammlung,
die in zeitlicher Parallele zur wegweisenden Kinderzeichnungssammlung des
Kunsthistorikers Gustav Friedrich Hartlaub (1884-1963) in Mannheim entstanden
ist, Aufschliisse liber die Kinderkultur des spédten 19. und frithen 20. Jahrhunderts
und ihre Themenwelten liefern. Ein Schweizer Konvolut, dessen Zeichnungen bis
in die 1860er-Jahre zurlickreichen, ist von grossem Wert fiir die ikonologische
Interpretation der Kinderzeichnung.® So werfen etwa Darstellungen wie «Das Leb-
kuchenmannchen wie es seine Christbaume begiesst» von 1920, frei nach einer
Auffiihrung des Mirchenspiels Peterchens Mondfahrt von Gerdt von Bassewitz,
Licht auf die Kinderkultur der damaligen Zeit (Abb. 1).

Nach einer Einordnung in die wissenschaftliche Motivation der Sammlung
wird das Konvolut aus heutiger kulturhistorischer Perspektive betrachtet. Die Kin-
der werden dabei als Chronist*innen ihrer Zeit anerkannt und ihre Zeichnungen
werden damit zu Dokumenten einer vergangenen Kinderwelt. Dazu wurden Zeich-
nungen mit quantitativ prominenten Themen oder aus heutiger Sicht historisch
relevanten Darstellungen ausgewahlt. Die ikonografisch prazise Betrachtung einer
Auswahl von Zeichnungen zeigt exemplarisch auf, wie lohnend der genaue Blick
insbesondere unter Berlicksichtigung der zeitgenossischen Bildwelt sein kann.
Gleichzeitig lassen sich Berlihrungspunkte mit Hoffmann-Krayers Forschungsinter-
esse an den Themen Krieg, Sagen und Weihnachten feststellen. Es zeigt sich, dass
die gleichen Zeichnungen vor hundert Jahren anders befragt wurden als heute.
Insbesondere der Stellenwert der Zeichnungsvorlagen ist ein anderer: War bei
der Entstehung der Sammlung der Wunsch nach moglichst «freien» Zeichnungen
pragend, so lassen heute gerade die Parallelen zu zeitgenossischen Bildern die
kindliche Ermachtigung der Umwelt erahnen. Abschliessend wird aufgezeigt, wie

2 Wir danken Sandrine Mischler fiir die Hilfe bei der Aufarbeitung des Materials.

3 Vgl. Stroter-Bender, Jutta (Hg.): Das Erbe der Kinder. Provenienzforschung und Sammlungsgeschichte
von Kinder- und Jugendzeichnungen. Museen, Archive, private Kollektionen und «verschwundene
Sammlungen». Baden-Baden 2021; Wittmann, Barbara: Bedeutungsvolle Kritzeleien. Eine Kultur-
und Wissensgeschichte der Kinderzeichnung, 1500-1950. Ziirich 2018; Lehninger, Anna: Vor-Bilder.
Nach-Bilder. Zeit-Bilder. Kommerzielle Zeichenwetthewerbe fiir Kinder in der Schweiz. 1935-1985
(Populére Literaturen und Medien 11). Zirich 2015.



Abb. 1: Maddchen, 12, «Das Lebkuchenménn-
chen wie es seine Christbdume begiesst»,
1920. MKB, VI 15186.02, Bild 877.

dieses spezifische Sammlungsbestreben in der Volkskunde nach einiger Zeit ein-
gestellt wurde, und nach Griinden dafiir gefragt.

Die Motivation des Sammlers

Die Sammlung der Kinderzeichnungen steht solitar in der Geschichte der Schweizer
Volkskunde. Wohl entwickelte sich sowohl in der SGV wie auch am Voilkerkunde-
museum Anfang des 20. Jahrhunderts ein Interesse an der Lebenswelt von Kindern,*
deren Erzeugnisse zu sammeln, war aber vorerst nicht geplant.> Als Sammlungs-
und Ausstellungsstiicke werden Hoffmann-Krayer Kinderzeichnungen hingegen im
Bereich der Kunst begegnet sein: 1905 fand im Basler Gewerbemuseum die Ausstel-
lung «Kind und Kunsty statt und ab 1904 erschien die gleichnamige Zeitschrift.’ In
Deutschland begann ungefahr zur gleichen Zeit wie Hoffmann-Krayer der deutsche
Kunsthistoriker Gustav Friedrich Hartlaub, damals Kurator an der Kunsthalle Mann-
heim, Kinderzeichnungen zusammenzutragen.

4 Dazuzuzdhlen ist die bis heute wichtige Spielzeugsammlung im MKB, aber auch die Kinderlieder, die
Gertrud Ziiricher zusammenstellte. Zu beidem unten mehr.

5 Hoffmann-Krayer skizzierte das thematische Programm der SGV anhand von fiinfzehn Gebieten. Kin-
derzeichnungen wéren am ehesten bei Punkt 5 «H&usliche Beschaftigung, Hausindustrie und volks-
timliche Kunst» einzuordnen. Hoffmann-Krayer, Eduard: Zur Einfiihrung. In: SAVk 1 (1897), S. 1-12,
hier S. 5.

6 Kind und Kunst. Monatsschrift zur Férderung der Bestrebungen fiir die Pflege der Kunst im Leben des
Kindes 1(1904/05)-4 (1909).
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Woher riithrte Hoffmann-Krayers Motivation, eine Sammlung von Kinderzeich-
nungen im volkskundlichen Kontext anzulegen? Zwei seiner Fachkollegen wer-
den dafiir eine bedeutende Rolle gespielt haben: Der Ziircher Arzt und Professor
Gustav Wehrli (1888-1949) sowie der Westschweizer Kiinstler und Zeichenlehrer
Théodore Delachaux (1879-1949). Beide waren Mitglieder der SGV, Delachaux ab
1915 gar in deren Ausschuss, Wehrli spétestens ab 1919 als Beisitz im Vorstand.
Wehrli war ausserdem Mitbegriinder der Ziircher Sektion.’

Die Inspiration: Gustav Wehrli

Neben seiner Berufstatigkeit als praktizierender Arzt engagierte sich Gustav Wehrli
fiir die «Volksmediziny.? Im Jahr 1918 verfasste er einen Beitrag fiir die Mitteilungen
der Geographisch-Ethnographischen Gesellschaft Ziirich mit dem Titel Die inneren
Kdrperorgane in den Kinderzeichnungen mit einigen ethnographischen Parallelen.’
Fiir die dem Text zugrunde liegende Untersuchung liess Wehrli Kinder sogenannte
Rontgenbilder zeichnen, Korperzeichnungen, auf denen die inneren Organe dar-
gestellt sind. Er wandte sich bewusst an Kinder in landlichen Regionen, um den
Einfluss von Bilderblichern so gut wie moglich auszuschliessen. An den «Ront-
genbildern» sei zu erkennen, dass das Kind nicht zeichne, was es sehe, sondern
das, was es wisse. Sei ihm bewusst, dass in einem Korper ein Herz schlage, so
stelle es dieses dar, ohne es vor Augen zu haben. Mit dieser Analyse lehnte sich
Wehrli explizit an Max Verworn (1863-1921) an.' Der Physiologe Verworn interes-
sierte sich ebenfalls nebenberuflich fiir Kinderzeichnungen und hatte eine eigene
Sammlung angelegt. Aus seinen Untersuchungen folgerte er: «Das moderne Kind
zeichnet gar nichts, was es gesehen hat, sondern was es gelernt hat und weiss.
Es beobachtet nicht erst genau und lernt dann, sondern es lernt erst und sieht
dann das Gelernte.»' Diese Art des Zeichnens bezeichnete er als «ideoplastisch»'? -
und Wehrli tibernahm diesen Begriff. In einem zweiten Schritt verglich Wehrli die
Korperdarstellungen der Kinder mit der Kunst aussereuropdischer Kiinstler*innen,

7 Diese Angaben beruhen auf den Mitgliederverzeichnissen, die zwischen 1911 und 1921 (mit Ausnahme
von 1918) im Korrespondenzblatt Schweizer Volkskunde publiziert wurden.

8 Eggmann, Sabine; Miiske, Johannes: «Kulturerbe» im Dienst gesellschaftlicher Modernisierung und
Differenzsetzung. «Volksmedizin» und «Volkskultur» im Archiv der Schweizerischen Gesellschaft fir
Volkskunde. In: SAVk 110 (2014), S. 148-165. Zu Wehrli siehe auch Kuhn, Konrad J.: Unterbrochene
Tradition und lange Dauer. Die Ziircher Sektion der Schweizerischen Gesellschaft fiir Volkskunde
1918-2010. In: Franziska Schirch, Sabine Eggmann, Marius Risi (Hg.): Vereintes Wissen. Die Volks-
kunde und ihre gesellschaftliche Verankerung. Miinster, Basel 2010, S. 69-94.

9 Webhrli, Gustav: Die inneren Kérperorgane in den Kinderzeichnungen mit einigen ethnographischen
Parallelen. In: Mitteilungen der Geographisch-Ethnographischen Gesellschaft Zirich 19 (1918/19),
S.35-51. Unter dem gleichen Titel publizierte er bereits im Jahresbericht der Geographisch-Ethnogra-
phischen Gesellschaft Ziirich 1917/18.

10 Wehrli (Anm. 9), S. 37. Vgl. Verworn, Max: Ideoplastische Kunst. Jena 1914. Der Begriff des «Réntgen-
bildes» ist ebenfalls aus diesem Referat tibernommen, S. 53.

11 Verworn (Anm. 10), S. 45.

12 Ebd. Hoffmann-Krayer bediente sich ebenfalls dieses Begriffs. Hoffmann-Krayer, Eduard: Kinderzeich-
nungen. In: SVk 10 (1920), S. 21.



die ihm zufolge «bekanntlich in ihren Kunstiausserungen manche Verwandtschaft
mit denjenigen unserer Kinder aufweisen»;”® auch ihre Zeichnungen seien als
«ideographisch»" zu bezeichnen.

Wehrli prasentierte die Ergebnisse seiner Forschungen drei Jahre spiter vor der
SGV Sektion Ziirich unter dem Titel «Der menschliche Korper in den Zeichnungen
des Kindes und in der Kunst des primitiven Menscheny.” Hoffmann-Krayer hat mit
Sicherheit von Wehrlis Interesse an kindlichen Korperdarstellungen gewusst — auch
von Verworns Sammlungstatigkeit und den darauf aufbauenden Analysen. Mit grosser
Wahrscheinlichkeit war Wehrlis Arbeit ausschlaggebend fiir Hoffmann-Krayer, sich
Kinderzeichnungen als Sammlungsgebiet zuzuwenden und moglicherweise auch fiir
die Formulierung, die «naiven Zeichnungen und Malereien von Kindern» wiirden eine
«Ahnlichkeit mit der Kunst des primitiven Menschen» aufweisen. "

Fiir sogenannte primitive Zeichnungen interessierte sich auch das Basler
Vélkerkundemuseum; dies zeigt exemplarisch ein Auszug aus dem Jahresbericht
von 1898: «[Zu den Neuzugdngen gehoren| zwei Basaltplatten vom Vaal-river in
Siidafrika, mit eingeritzten Buschmann-Zeichnungen (Geschenk von Plaul] &
F[ritz] S[arasin]). Die Zeichnungen stellen Antilopen dar und sind als eine der
primitivsten Kunstdusserungen des menschlichen Geistes von Interesse.»'” Hoff-
mann-Krayer sah nun in den Kinderzeichnungen den geeigneten Weg, um auch
im stadtischen Kontext die Suche nach dem Primitiven zu verfolgen. Auch wenn
es Anfang des 20. Jahrhunderts zum Selbstverstindnis der Volkskunde gehorte,
Uberreste des «primitiven Kulturgutes» zu dokumentieren und zu sammeln,'® for-
mulierte Hoffmann-Krayer dieses Interesse nicht zufallig im Kontext seiner Arbeit
als Vorsteher der Abteilung Europa am Basler Violkerkundemuseum. Es galt, die
1904 gegriindete europdische Sammlung in den Verbund der aussereuropaischen
Sammlungen zu integrieren — und dazu eignete sich das Konzept des Primitiven.
Sowohl Hoffmann-Krayer wie auch seine Kollegen am Museum Fritz Sarasin und
insbesondere Leopold Riitimeyer beschrieben die Vorstellung, dass sich kulturelle
Entwicklungsstufen in Schichten iibereinanderlegen. In Europa seien die fritheren
Entwicklungsschichten iiberdeckt durch die zivilisierte Kultur, wobei diese Decke
in gewissen Regionen dicker, in anderen diinner und somit leichter aufzugraben

13 Wehrli (Anm. 9), S. 47.

14 Ebd., S.37, 48. Weshalb Wehrli den Begriff mit «-graphisch» an Stelle von «-plastisch» variiert, bleibt
unklar.

15 Kuhn, Konrad: Referate und Exkursionen der Sektion Ziirich. In: Franziska Schiirch, Sabine Eggmann,
Marius Risi (Hg.): Vereintes Wissen. Die Volkskunde und ihre gesellschaftliche Verankerung. Miinster,
Basel 2010, S. 191.

16 Hoffmann-Krayer (Anm. 1).

17 Sarasin, Fritz: Bericht tiber die Ethnographische Sammlung des Basler Museums fiir das Jahr 1898. Se-
paratabdruck aus den Verhandlungen der Naturforschenden Gesellschaft Basel (Bd. 12, Heft 2). Basel
1898, S. 4. Die beiden Steinplatten mit Ritzzeichnungen (ca. 32 x 22 cm und 40 x 37 cm) wurden beim
Handler Umlauff (Hamburg) erworben und unter den Nummern III 1011 und III 1012 inventarisiert.

18 Warneken, Bernd Jiirgen: Volkskundliche Kulturwissenschaft als postprimitivistisches Fach. In: Kaspar
Maase, Bernd Jiirgen Warneken (Hg.): Unterwelten der Kultur. Themen und Theorien der volkskund-
lichen Kulturwissenschaft. Bohlau 2003, S. 119.
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sei, um ans Darunterliegende zu gelangen."” Dadurch, dass das Primitive als Vor-
fahre der modernen Zivilisation galt, schien es moglich, in den neueren Entwick-
lungsstufen «Restey fritherer Stufen zu finden, «im Mann das Kind und im Kind
den Primitiven zu entdecken».?’ Relevant ist in diesem Zusammenhang die These
der «biogenetischen Grundregel», entwickelt 1866 vom Zoologen Ernst Haeckel.
Sie postuliert, dass die Entwicklung eines Organismus vom Keim zum ausgewach-
senen Lebewesen parallel zur Evolutionsgeschichte verlaufe - jedes sich entwi-
ckelnde Lebewesen «rekapituliere» die stammesgeschichtliche Entwicklung in
all ihren Phasen. Diese Rekapitulationsthese gilt heute als widerlegt,” bildete im
ausgehenden 19. Jahrhundert aber eine Grundlage fiir den Vergleich kindlicher
Entwicklungsstufen mit aussereuropaischen oder urzeitlichen Kulturen. Verworn
zitiert Haeckel in seiner Arbeit zu den Kinderzeichnungen, macht aber auch darauf
aufmerksam, «wie falsch es ware, auf Grund des biogenetischen Grundgesetzes um
jeden Preis einen Parallelismus zwischen der Entwicklung der Kinderkunst und
der priahistorischen Kunst konstruieren zu wolleny.??

Zumindest der Anlage nach hatten also die Kinderzeichnungen als Vergleichs-
material zu aussereuropaischen Zeichnungen wie den genannten Basaltplatten
dienen konnen. Die Suche nach Analogien zwischen Kinderzeichnungen und der
Asthetik aussereuropdischer Kulturen waren indes um 1900 verbreitet.23 Im letz-
ten Drittel des 19. Jahrhunderts hatte sich der Vergleich urgeschichtlicher und
aussereuropdischer Kunst zu einem festen Topos etabliert. Anfang des 20. Jahr-
hunderts wurde die Suche nach Analogien vermehrt auf Kinderzeichnungen
ausgeweitet. Als wichtiger Beleg dafiir gelten der Kongress fiir Asthetik und all-
gemeine Kunstwissenschaft in Berlin 1914, in dessen Tagungsband viele Autoren
Kinderzeichnungen mit der urgeschichtlichen und aussereuropaischen Kunst
vergleichen, sowie die gleichzeitig in Berlin gezeigte «Ausstellung zur verglei-
chenden Entwicklungsgeschichte der primitiven Kunst bei den Naturvilkern, den
Kindern und in der Urzeity.

Die Unterstiitzung: Théodore Delachaux

Théodore Delachaux war Zeichnungslehrer und Kinstler. Sowohl fiir sein volks-
kundliches Interesse wie auch fir sein kreatives Schaffen liess er sich in den

19 Siehe zum Beispiel Hoffmann-Krayer, Eduard: Die Volkskunde als Wissenschaft. Ziirich 1902, S. 13;
Riitimeyer, Leopold: Uber einige archaistische Geritschaften und Gebrauche im Kanton Wallis und ihre
prahistorischen und ethnographischen Parallelen. In: SAVk 20 (1916), S. 283; Sarasin, Fritz: Ansprache
gehalten bei Anlass des hundertjahrigen Jubildums der Naturforschenden Gesellschaft inBasel und der
Eroffnung des Museums fiir Vélkerkunde am 23. Juni 1917 in der Martinskirche. Separatabdruck aus
den Verhandlungen der Naturforschenden Gesellschaft in Basel (Bd. 18). Basel 1917, S. 204 .

20 Warneken (Anm. 18), S. 123.

21 Gould, Stephen Jay: Ontogeny and Phylogeny. Harvard 1977.

22 Verworn (Anm. 10), S. 72.

23 Kaufmann, Sebastian: Asthetik des «Wilden». Zur Verschriankung von Ethno-Anthropologie und &sthe-
tischer Theorie 1750-1850. Mit einem Ausblick auf die Debatte tiber «primitive» Kunst um 1900.
Basel 2020, S. 678-694.



lindlichen Gegenden des Waadtldnder Pays d’Enhaut inspirieren.?* Beide dieser
Tatigkeiten verbanden sich in seinem Engagement flr die Volkskunst.””> Wenn hier
schon die Verbindung zu den Kinderzeichnungen gesehen werden kann, so ist sein
Interesse fiir die kindlichen Bereiche der Kultur ebenso relevant. In seinem Nachruf
heisst es: «De tout temps, les créations sorties de l'esprit des enfants ont exercé
une fascination particuliere sur Delachaux.»*® Diese Faszination brachte er auch in
die Wissenschaft ein. Sein Artikel zu Kinderspielzeug im Schweizerischen Archiv
fiir Volkskunde von 1914 stellte einen wichtigen Schritt fiir die Entwicklung eines
Sammlungsschwerpunktes am Basler Vilkerkundemuseum dar.”” Die Spielzeuge
charakterisierte Delachaux mit Verworns Terminologie aus der Kinderzeichnungs-
forschung ebenfalls als «ideoplastische» und «physioplastische» Varianten.

Ein Jahr nach Hoffmann-Krayers erstem Sammelaufruf schrieb Delachaux eine
Abhandlung {iber Kinderzeichnungen im Schweizerischen Archiv fiir Volkskunde.?
Er bezog sich darin nicht nur auf Verworn, sondern referierte einen Reigen wissen-
schaftlicher Beitrage zum Thema.”” Die Ausfiihrungen endeten mit einem Pladoyer
flir mehr Kinderzeichnungsforschung. Es sei fiir die Psychologie, die Ethnografie,
fir die Padagogik und fiir die Kunstgeschichte ein wertvolles Feld mit viel Poten-
zial - fiir die Ethnografie insbesondere, um Darstellungen anderer Kulturen besser
interpretieren zu konnen.’® Dariiber hinaus sah Delachaux in den Zeichnungen
einen Wert an sich. Dies formulierte er explizit bei der Eroffnung einer Ausstellung
von Kinderzeichnungen in La Chaux-de-Fonds: «’enfant, surtout au début, est en-
tierement créateur. Comme je I’ai déja dit, il est dans toute I'acception du terme un
artiste, un artiste sans arriere-pensée, qui cherche a comprendre ce qui I'entoure,
sa famille, la maison, le jardin, le chien, le chat, les oiseaux. Il fait journellement
des découvertes, souvent merveilleuses! Il fait pour lui-méme et sans le savoir, sa
premiére école d’initiation.»*

Delachaux war tief {iberzeugt vom Wert der Kinderzeichnungen - sowohl als
Kunsterzeugnis als auch als Gegenstand wissenschaftlicher Forschung. Deshalb
schloss er seinen Artikel im SAVK mit einer Wurdigung all jener an, die sich des
Sammelns und Dokumentierens von Kinderzeichnungen annahmen, und forderte

24 Reubi, Serge: Gentlemen, prolétaires et primitifs. Institutionnalisation, pratiques de collection et
choix muséographiques dans l'ethnographie suisse, 1880-1950. Bern etc. 2011, S. 210.

25 Er machte beispielsweise den Scherenschnittkiinstler Hans-Jacob Hauswirth bekannt. Delachaux,
Théodore: Un artiste paysan du Pays d’Enhaut. Jean-Jacob Hauswirth 1808-1871. In: SAVk 20 (1916),
S.524-532.

26 Baer, Jean G.: Théodore Delachaux: 21 mai 1879 - 24 avril 1949. In: Bulletin de la Société neuchéate-
loise des sciences naturelles 73 (1950), S. 10.

27 Delachaux, Théodore: Jouets rustiques Suisses. In: SAVk 18 (1914), S. 101-112.

28 Delachaux, Théodore: Dessins d’enfants. In: SAVk 23 (1920/21), S. 189-202.

29 In seinem Aufsatz erwdahnte Delachaux verschiedene Autor*innen zur Kinderpsychologie und Kinder-
zeichnung wie Siegfried Lewinstein, Georg Kerschensteiner, Ephraim Ivanoff, Georges-Henri Luquet,
Clara und William Stern, Alfred Vierkandt und Max Verworn.

30 Wobei er, anders als Hoffmann-Krayer, spéter auch aussereuropdische Ethnografica sammelte und
kuratierte. 1921 (ibernahm er die Leitung des Musée d’ethnographie de Neuchatel und leitete 1932/33
eine ethnografische Expedition in Angola.

31 Zitiert nach Baer (Anm. 26), S. 10. Es liess sich nicht ermitteln, wann und wo diese Ausstellung stattfand.
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deren wissenschaftliche Aufarbeitung.’ Der Text kann also als Unterstiitzung,
vielleicht auch als wissenschaftliche Legitimation fiir Hoffmann-Krayers Samm-
lungsvorhaben verstanden werden.

Netzwerke und Entstehungskontexte

Unterstiitzung erhielt die Sammlung schlussendlich vor allem durch die Einlie-
ferer*innen, die Zeichnungen aus dem Zeitraum zwischen 1864 und 1930 aus
unterschiedlichen Kontexten einsandten — von Familien tiber Schulen bis zu na-
tional operierenden Institutionen wie Pro Juventute, die 1912 als Stiftung unter
der Schirmherrschaft der Schweizerischen Gemeinniitzigen Gesellschaft gegriin-
det worden war und sich der «Unterstiitzung und Forderung von Kindern in Not»
verschrieben hatte. In der Regel hatten die Einlieferer*innen selbst die Auswahl
der Zeichnungen getroffen, teilweise suchte Hoffmann-Krayer aber, wie aus man-
chen Korrespondenzen hervorgeht, vor Ort auch aus, was ihm besonders relevant
schien, um es in seine Sammlung aufzunehmen. Einen Kriterienkatalog hatte er
wohl nicht, doch sprachen ihn vermutlich besonders jene Bilder und Konvolute an,
die sich auf seine Interessengebiete beziehen liessen. Von 46 Einlieferer*innen
waren zwolf zumindest zeitweise Mitglieder der SGV; sie hatten den Aufruf wohl
im Korrespondenzblatt gelesen.

Einige hatten schon zu anderen Sammlungen Hoffmann-Krayers beigetra-
gen®® - schliesslich hatte die SGV schon mehrfach ihre Mitglieder zum Sammeln
auf bestimmten Gebieten der Volkskunde aufgerufen, zum Beispiel ab 1901 zum
Sammeln volksmedizinischer Belege,** ab 1906 zum Sammeln von Volksliedern,*
ab 1915 zum Sammeln «soldatischer Volkskunde».*® Die Aufrufe wurden {iber die
Jahre wiederholt und gelegentlich wurde tiber den Stand der Sammlungen berich-
tet. In der Regel ging es dabei allerdings um miindliche Uberlieferungen, die in
verschriftlichter Form oder in eigens dafiir ausgearbeiteten Fragebogen festge-
halten wurden. Bei den Kinderzeichnungen hingegen handelte es sich um eine
Sammlung von materiellen Originalen, wie sie von Hoffmann-Krayer sonst eher in
seiner Funktion als Vorsteher der Abteilung Europa am damaligen Basler Volker-
kundemuseum gesammelt wurden.”’

Gleich wie bei anderen Aufrufen wurde derjenige zur Sammlung von Kin-
derzeichnungen auch in anderen Zeitschriften publiziert, so in Anzeigen in der

32 Erscheint sich fiir ein internationales Institut zur Erforschung von Kinderzeichnungen in Zirich enga-
giert zu haben. Baer (Anm. 26), S. 10. Auch engagierte er sich 1944 an der Exposition internationale
de dessins d’enfants in Neuenburg.

33 Zum Beispiel Adéle Stocklin, R. Q. Frick, Immanuel Olsvanger, Clara Stockmeyer und Josef Miiller.

34 Stoll, Otto: Die Erhebung iiber «Volksmedizin» in der Schweiz. In: SAVk 5 (1901), S. 157-200.

35 Hoffmann-Krayer, Eduard: Jahresbericht 1906. In: SAVk 11 (1907), S. 305 f.

36 Bachtold, Hanns: Volkskundliche Mitteilungen aus dem Soldatenleben. In: SAVk 19 (1915), S. 202.

37 Beim Aufruf zum Sammeln jiidischer Volkskunde ab 1917 wurde dann neben Anekdoten, Liedern und
Brauchen explizit auch um «Gegenstdnde» gebeten, die in die Sammlung des Basler Vélkerkunde-
museums gehen sollten. Hoffmann-Krayer: Jidische Volkskunde. In: SVk 7 (1917), S. 93 f.



National-Zeitungund im Volksrecht, einer sozialdemokratischen Zeitung aus Ziirich.*
Dariiber hinaus fragte Hoffmann-Krayer einige Personen und Institutionen direkt
an, wieder andere wurden durch Bekannte auf das Vorhaben aufmerksam gemacht.
Einigen Einsender*innen schickte Hoffmann-Krayer zusammen mit dem Dankes-
schreiben Kopien des Aufrufs zu, damit sie diese in ihrer Umgebung verteilten.
Rund die Halfte der Zeichnungen wurde aus Basel eingesandt, der Rest kam mit
einer Ausnahme aus anderen Regionen der Schweiz. Die Einsendungen wurden bis
1925 in der Schweizer Volkskunde in der Regel namentlich verdankt.

Viele Einlieferer*innen scheinen explizit am Thema Kinderzeichnungen In-
teresse gehabt zu haben; mindestens vierzehn waren in padagogischen Berufen
tatig. Fir viele war der Sammlungsgegenstand ein sehr personlicher, und nicht
wenige sandten die Zeichnungen ihrer Kinder ein. Die im Folgenden untersuchten
Zeichnungen reflektieren dieses Netzwerk, gleichzeitig zeigen sie relevante Motive
des gesamten Konvoluts. Sowohl in damaliger wie auch in heutiger Perspektive
sind die kindliche Auseinandersetzung mit Kriegsgeschehen, die Darstellung der
stadtisch-heimatlichen Umgebung sowie die Umsetzung von Sagen, Geschichten
und Weihnachtsfeiern von besonderem Interesse. Alle diese Themen fiigten sich
damals in Hoffmann-Krayers Forschungsinteressen und gewahren heute Einblick
in die kindliche Interpretation einer vergangenen Zeit.

Kindheit und Krieg

Die 1910er-Jahre waren auch in Basel vom Ersten Weltkrieg gepragt. Die SGV
initiierte die oben erwdhnte Sammlung soldatischer Volkskunde und schickte
entsprechende Fragebogen an die Armee.** Uber Kinderzeichnungen hielten krie-
gerische Sujets ebenfalls Einzug in die Volkskunde: Motive wie Soldaten, Kampf-
gerit, Flugzeuge und Schlachten (Letztere schon aus friiheren Zeiten) zeigen sich
auf einer ganzen Reihe von Zeichnungen. Ein Bild sticht insofern hervor, als der
erst flinfjdhrige Zeichner im Jahr 1918 konkret einen «Kampf von Franzosen gegen
Deutsche» dargestellt hat: Die beiden deutschen Soldaten mit Pickelhauben rechts
im Bild, links zwei am Boden kauernde, bewaffnete Franzosen (Abb. 2). Sie sind
proportional kleiner dargestellt als ihre deutschen Gegner, welche ihre Arme wie
in Ergebung erhoben haben.

Die Kriegspropaganda des Ersten Weltkriegs hatte sich auf vielfaltige Weise in
Schweizer Kinderzimmern eingerichtet. In Spielen, Spielzeug und Kinderbtiichern,
durch die Uniform und Ausriistung der zum Grenzschutz mobilisierten Viter und
die geografische Nahe zu den kriegsfiihrenden Landern mag das kindliche Inter-
esse an den Kriegshandlungen zusatzlich gefordert worden sein. Das Zeichnen er-
moglichte ein Nachstellen von Schlachten in Eigenregie, das Kriegsgetimmel liess
sich mit beliebig viel Farbstiftblut erganzen - etwas, was auch im fantasiereichsten

38 Eine Einliefererin nannte im Begleitschreiben die National-Zeitung als Anregung fiir die Einsendung,
jedoch ohne Datumsangabe (MKB, VI 15186.03, Bild 425); Volksrecht. Sozialdemokratisches Tagblatt,
21. 5.1920. Bemerkenswerterweise wurde der Aufruf in der Rubrik «Fiir die Frauen» platziert.

39 Béchtold (Anm. 36).
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Abb. 2: Junge, 5, «Kampf von Franzosen gegen Deutsche», 1918. MKB, VI 15186.03, Bild 259.

Spiel mit Spielzeugsoldaten im Bereich des Unmdglichen lag. Das im Soldaten-
leben vermutete Abenteuer und erhoffte Heldentum sowie der Einsatz modernster
Kampfmittel wie Flugzeuge konnten zu Wasser, Land und Luft nachempfunden
werden ohne Mangel an Personal oder Geschiitz. Man konnte es bei Bedarf einfach
dazuzeichnen. Die Bildvorlagen lieferten Zeitungen, Plakate oder Kinderbiicher.
Emer O’Sullivan hat anhand deutscher Kriegsbilderblicher wie Arpad Schmid-
hammers Lieb Vaterland, magst ruhig sein (1914) und Herbert Riklis Hurra! Ein
Kriegsbilderbuch (1915) eindriicklich dargestellt, wie tippig bebilderte Kinderbii-
cher gezielt zur Verbreitung militarischer Propaganda eingesetzt wurden: «Chil-
dren emulated soldiers, and, on the eve of the First World War, pictures of plump,
smiling, uniformed, flag-waving boys, each representing one of the countries of
the Central Powers, were popular motifs of war propaganda for adults, making the
war, and the Alliance, look charming, even cute. In books for young children we
also find similar images of young boys as soldiers, girls performing gender-specific
activities, playful initiations into the rituals of military life, and mock-war scenes
performed by child actors.»*® Betrachtet man vor diesem Hintergrund die Figuren in
der Zeichnung des Fiinfjahrigen, mag der Rollenverteilung Kinder/Franzosen und

40 O’Sullivan, Emer: Fun and Military Games: The War on German Picture Books 1914-1915. In: Lissa
Paul, Rosemary Ross Johnston, Emma Short (Hg.): Children’s Literature and Culture of the First World
War. New York, London 2016, S. 197-213, hier S. 197.
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Abb. 3: Anonym, «Magenta, Solverino», nach 1859. MKB, VI 15186.02, Bild 1177.

Erwachsene/Deutsche eine performative Funktion innewohnen: Kinder besiegen
die scheinbar iibermé&chtigen Erwachsenen.

Die Militarisierung der Kinderstube hatte aber schon lange vor dem Ersten
Weltkrieg begonnen. Die Zeichnungen eines Knaben aus Bern aus den 1860er-Jah-
ren zeigen penible bildliche Auflistungen von historischen Schlachten, die wie
Bilderbogen in Bildstreifen {ibereinander gestaffelt sind. So finden sich auf einem
Blatt sowohl die Schweizer Schlachten von Grandson (1476) und Neuenegg (1798)
als auch die europaisch bedeutsamen Schlachten bei Waterloo (1815) und Konig-
gritz (1866). Ein weiteres Blatt ist den Schlachten bei Magenta und Solferino ge-
widmet (Abb. 3), die im Juni 1859 im Sardinischen Krieg zur Einigung Italiens
fiihrten, durch das Kriegserlebnis des Schweizers Henry Dunant bei Solferino aber
auch die Griindung des Roten Kreuzes auslosten.

Diese Schlachtenbilder gehoren zu einer Einsendung von Robert Horning aus
Bern. 139 Blatter und mehrere, zum Teil winzige Zeichenhefte, stammen von vier
Kindern aus der Familie des Schangnauer Pfarrers Ludwig Alexander Horning.
Offenbar von der Mutter der Kinder wurden viele Bldtter beschriftet und datiert,
was fiir die 1860er-Jahre bemerkenswert ist.*!

41 Wie diese Bilder nach Basel gelangten, ist unbekannt. In den Verdankungen wird die Einsendung nicht
erwihntund auch sonst finden sich keine Hinweise auf die Umstdnde der Einlieferung.
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Abb. 4: Junge, 9, «Weihnachten im Zelt», 1914. MKB, VI 15186.03, Bild 105.

Ein anderes, wieder auf die Gegenwart des Ersten Weltkriegs bezogenes Motiv
nehmen elf Bildgriisse fiir Schweizer Soldaten im Grenzschutz auf: die Soldaten-
weihnacht. Eingesandt wurden sie von Rechtsanwalt H. Lauterburg, der sich um
1915 bereits an der Erhebung fiir die «soldatische Volkskunde» beteiligt hatte. Im
Dezember 1919 reagierte er als einer der Ersten auf den Aufruf und sandte gezeich-
nete Weihnachtsgriisse, die er an Weihnachten 1914 im Militareinsatz von Kindern
aus der Nachbarschaft seiner Schwester erhalten hatte (Abb. 4).

Ein Junge entschied sich fiir die bildliche Darstellung der Soldatenweihnacht,
wie sie auf Kriegspostkarten inszeniert wurde, die damals als Kommunikations-
wie auch als Propagandamittel dienten.*? Die Bildwelt des Krieges gelangte somit
auch per Post in den Gesichtskreis von Kindern und wirkte sich auf Gestaltungswei-
sen aus: In einem Zelt sind um ein kleines Weihnachtsbaumchen drei Schweizer
Soldaten sitzend und stehend versammelt. Hinten sieht man eine Gestalt, wohl das
Christkind, davoneilen. Schlichte Tannenzweige zieren einen schriftlichen Gruss -
eine Reminiszenz an die in Schulaufsdtzen so beliebten Zierelemente. Diese eher
anheimelnde Darstellung beschwor einerseits den Kameradschaftsgedanken der
zusammen feiernden Truppe, andererseits bildete sie eine Verbindung zur Familie
des Soldaten und diente damit indirekt dem Erhalt der Moral. Lauterburg hatte

42 Vgl. Bruhin, Giuliano: «Sende dir hier ein Lebenszeichen». Schweizer Bildpostkarten im Ersten Welt-
krieg. In: Konrad ). Kuhn, Béatrice Ziegler (Hg.): Der vergessene Krieg. Spuren und Traditionen zur
Schweiz im Ersten Weltkrieg. Baden 2014, S. 27-44.



Abb. 5: Mddchen, ca. 11, : R T
«Das Spalentor in Basel», — ;
1924/25. MKB, VI 15186.02,
Bild 146.

die Zeichnungen jahrelang aufbewahrt, neben der zeichnerischen wohl auch die
zeithistorische Bedeutung dieser Dokumente ahnend.

Die gezeichneten historischen Schlachten und Bildgriisse sind bemerkens-
werte Zeitdokumente fiir die Epoche zwischen 1860 und 1918. Die Zeichnungen
sind wohl in biirgerlichen Haushalten entstanden und reflektieren die Perspektive
dieser Gesellschaftsschicht. Aber auch die Zeichnungen aus der Mitte der 1920er-
Jahre geben Einblick in die Lebenswelt schweizerischer Schulkinder der Zeit nach
dem Krieg, als Alltag und Feste wieder in den Fokus riickten.

Innovation und Tradition: Basler Alltag und Geschichte

1925 sandte der Lehrer Walter Keller ein Konvolut von iiber 200 Zeichnungen von
Schiiler*innen der ersten Klasse einer Sekundarschule in Basel ein. Keller war
engagiertes Mitglied der SGV, sammelte und publizierte Mdrchen und Redewen-
dungen im SAVK*® und steuerte Sammlungsstiicke fiir das MKB bei. Sein Konvolut
hat heute einen besonderen kulturhistorischen Wert, weil es gesellschaftliche und

43 Indovinelli, proverbi, filastrocche e canti popolari ticinesi. In: SAVk 28 (1927/28), S. 106-118; Contes
de 'Ajoie (Jura bernois). In: SAVk 29 (1929), S. 256-261; Fiabe popolari ticinesi. In: SAVk 32 (1933),
S. 37-51; Fiabe popolari ticinesi. In: SAVk 33 (1934), S. 63-86; Fiabe popolari ticinesi. In: SAVk 35
(1936), S. 53-62.
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technologische Ereignisse der Zeit Mitte der 1920er-Jahre aus der Perspektive
von elfjahrigen Madchen dokumentiert. Die Blatter sind einheitlich gross und das
Papier von guter Qualitat im Vergleich zur Makulatur, auf der viele Zeichnungen
aus privaten Quellen festgehalten wurden. Sauberlich gemalte Rahmen fassen die
Bilder ein, die ebenso gewissenhaft mit Blei- oder Farbstift oder in Gouache gemalt
sind, ausserdem wurden sie nummeriert und mit Namen und gegebenenfalls ei-
nem Titel versehen. In der Wiederholung der Motive werden die Themenvorgaben
aus dem Schulzeichenunterricht ersichtlich, wie Schulspaziergang, Schwimm-
unterricht, Papierdrachen oder Weihnachten. Auch ortsspezifische Motive gehoren
zum Repertoire. Das Basler Spalentor wurde zum farbenprachtigen Marchen-
schloss umgedeutet (Abb. 5), méarchenhaft erscheinen auch die Bilder von der
Basler Fasnacht, wo prachtige Kostiime und Festwagen nach eigener Anschauung
festgehalten wurden. Die Themenstellung «Etwas von der Basler Messe» (Abb. 6)
erlaubte eine grosse Auswahl an Motiven: Riesenrad, Spiegelkabinett, Schiff- und
Kettenschaukeln, Ballonverkaufer, Verkaufsstinde — alles, was das Kindliche Herz
am jahrlich stattfindenden Basler Grossereignis begehrt, konnte in den Zeichnun-
gen gestaltet werden. Basler Tradition und Geschichte wurden hier von Kindern
visuell dokumentiert.

Ein weiteres Bild in dem Konvolut ist einzigartig in der Motivwahl (Abb. 7). In
einem Wohnzimmer sitzt eine Familie an einem Tisch um einen Radioempfinger
und lauscht tiber Kopfhorer dem Programm «von Paris». Die gemusterte Tapete,
Portrdats an der Wand und der blaue Vorhang sind als Fleissarbeit, wie sie in Schii-
lerzeichnungen bis Mitte des 20. Jahrhunderts iblich waren, zu verstehen, man
denke an die Tannenzweige zur Verzierung der Soldatenweihnacht.**

Die Kinderzeichnung erweist sich hier als Medium, das die fotografisch nur
selten festgehaltene Zusammenkunft der Familie beim gemeinsamen Radiohoren
bildlich dokumentiert.*> Die Radiokopfhorerzeit hatte ein Ablaufdatum, als die
Lautsprecher 1925 zur Marktreife gelangten, war die Phase des verkabelten Ra-
diohdrens vorbei.** Es handelt sich somit um eine Momentaufnahme mit Selten-
heitswert.

44 Vgl. Zeichenanleitungen fiir die Schule wie Weidmann, Jakob: Stoffsammlung fiir den Zeichenunterricht.
4.-6. Schuljahr. Jahrbuch 1941 der Reallehrerkonferenz des Kantons Ziirich. Ziirich 1941, S.19 f.: Un-
ser Bifett; S. 27 f.: Gedichtumrahmung.

45 Vgl. Stadelmann, Kurt (Hg.): Radio Schweiz-Suisse-Svizzera. 75 Jahre Schweizer Radiogeschichte im
Bild 1922-1997, Ausstellungskatalog zur Ausstellung «Echo der Schweiz» im Museum fir Kemmunika-
tion, Bern, 3.10.-1. 3. 1998, Bern 1997.

46 Kobelt, Christian: Vom Detektorempfanger zur Hifi-Stereoanlage. In: Technische Mitteilungen. Schwei-
zerische Post-, Telefon- und Telegrafenbetriebe 59/5 (1981), S. 201-208, hier S. 202; Jaquemet, Juri:
99 Jahre Radio in der Schweiz, https://blog.nationalmuseum.ch/2021/10/99-jahre-radio-in-der-
schweiz, 26. 4. 2022.



Abb. 6: M&dchen, ca. 11, «Etwas von der Basler Messe», 1924/25. MKB,
VI 15186.02, Bild 56.

Abb. 7: Madchen, ca. 11, «Die Familie hort Radio von Paris», 1925. MKB,
VI 15186.02, Bild 390.
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Drachenpracht: Gezeichnete Sage

Die Lehrerin Luise Rudin kam wohl erst iiber die Sammelaufrufe mit der Volks-
kunde in Verbindung. Ihr Vater Samuel Rudin-Pfaff mag als Begriinder der Kna-
benarbeitsschule (ein freiwilliges Freizeitangebot fiir Knaben wenig bemittelter
Familien, das grossen Wert auf Handwerk legte und die Ergebnisse offentlich
prasentierte)*” ihre Wertschatzung kreativer kindlicher Beschiftigung mitgeprigt
haben. Aus ihrem Begleitschreiben wird deutlich, dass sie Hoffmann-Krayer eine
grossere Anzahl Zeichnungen gezeigt hatte, aus der er dann eine Auswahl traf. Un-
ter den ausgewdhlten Zeichnungen findet sich eine ganze Reihe von Illustrationen
der Beatussage (Abb. 8), in welchen ein Drache im Kampf mit jenem Einsiedler
zu sehen ist, der am Thunersee in einer Hohle gelebt haben soll. Dass sich Hoff-
mann-Krayer fiir diese Bildserie entschied, leuchtet ein: Sie verbanden sich mit
seinem Interesse fiir Sprache beziehungsweise dem Anliegen der SGV, Sagen und
Mérchen zu dokumentieren.*®

Der Drache ist auf diesen Bildern als prachtvolles Geschopf dargestellt. Wo-
moglich suchte die Lehrerin Rudin mit einer Beschreibung die individuelle Fanta-
sie anzuregen. In manchen Zeichnungen ist der betende Einsiedler mitim Bild, das
Erscheinungsbild des Drachen ist in einigen Darstellungen wurm- oder schlangen-
artig aufgefasst, fast immer feuerspeiend.

Wihrend die Beatusssage vermutlich von Luise Rudin der Klasse erzahlt
oder vorgelesen wurde, sind zahlreiche Zeichnungen nach Vorbildern in Biichern
und anderen Bildmedien entstanden.*” Diese Zeichnungen weisen nicht nur auf
Lektiirevorlieben der Zeit hin, sondern zeigen auch Ermachtigungsstrategien im
Umgang mit den jeweiligen Vorbildern auf.*

Umkehrung der Vorbilder

Wohl mit der gleichen Motivation, mit der Wehrli fiir sein Untersuchungsmaterial
bewusst Kinder aus abgelegenen Regionen der Schweiz zeichnen liess, wiinschte
Hoffmann-Krayer in seinen Aufrufen explizit, man moge Zeichnungen einsenden,
die nicht nach einem Vorbild entstanden seien.”’ Dennoch lassen sich einige Bilder
einer Vorlage zuordnen. Manche kopieren exakt, andere tibernehmen frei Motive

47 Beschreibung des Aktenbestands zu PA 1085 «Fussreisen der Schiilerwerkstatte Basel, organisiert
von Samuel Rudin-Pfaff (1850-1924)» im Staatsarchiv Basel-Stadt, https://query.staatsarchiv.bs.ch/
query/detail.aspx?1D=218914, 14.12. 2021.

48 Hoffmann-Krayer (Anm. 5), S. 3. Zu Hoffmann-Krayers Interesse am Drachen- beziehungsweise Schlan-
genwesen Hoffmann-Krayer, Eduard: Schlange. In: Hanns Béchtold-St4ubli (Hg.): Handworterbuch des
deutschen Aberglaubens. Berlin, New York 1987, Bd. 7, Sp. 1114-1196.

49 Ahnlich wurde der Robinson-Stoff den Schiiler*innen durch miindliche Erzahlung der Lehrpersonen
vorgetragen. Weidmann (Anm. 44), S. 26.

50 Vgl. Lehninger, Anna: Klassiker im Kinder-Bild. Zur Rezeption von Kinderbuchklassikernin Kinder- und
Jugendzeichnungen. Monoheft kids + media. Zeitschrift fir Kinder- und Jugendmedienforschung 6/2
(2016).

51 Hoffmann-Krayer (Anm. 1).
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aus Illustrationen oder medialen Bildern der jeweiligen Epoche. Oftmals wurde
ein entscheidender Eingriff getdatigt und das fremde Bild so zu einem «eigeneny
gemacht. Dass Hoffmann-Krayer derlei Bezlige beziehungsweise Interventionen
erkannte, ist nicht anzunehmen, doch geben solche Bilder nach Vorlage Hinweise
auf die damalige Lektiire wie auch auf adaptive Zeichenverfahren.

Das Lowenbild eines Elfjahrigen (Abb. 9) wurde nach der Naturgeschichte der
Sdugetiere fiir Schule und Haus. Zum Anschauungsunterricht in Schulen und Fami-
lien gezeichnet, die um 1890 im Schreiber-Verlag erschienen war. In der Bearbei-
tung des Vorbildes kommt es zur Herauslosung einzelner Figuren, die zu einem
neuen Arrangement gruppiert werden. In der Umkehrung und Adaption der Sujets,
durch das freie Spiel mit dem Vorgegebenen und das Festhalten im eigenen Bild
werden kreative Mechanismen freigesetzt, in der sich die inhaltlichen Interessen
der Leser*innen mit denen der Zeichner*innen verbinden.

Eine Zeichnung nach Lisa Wengers Schweizer Bilderbuchklassiker Joggeli sill
ga Birli schiittle! von 1908 geht sogar noch weiter und ordnet die Figuren von Jog-
geli, Hund, Meister und Birnen neu an. Markante Details der Illustrationen wie
die roten Backchen der Birnen oder die Mimik der drei Baume haben die zeichne-
rische Aufmerksamkeit der Filinfjahrigen auf sich gezogen, ebenso die prominente
Knopfleiste am Bauch des Meisters. Ein dreijahriges Madchen hat 1920 in einer
schlichten Bleistiftzeichnung mit Heinrich Hoffmanns Struwwelpeter einen weite-
ren Klassiker der Kinderliteratur portratiert. Das wirre Haar und die langen Nigel
sind mit einfachen, kraftigen Strichen ausgefiihrt und entsprechen der Vorlage
im Buch. Die deutlich hervorgehobenen Knopfe auf dem Kittel des Knaben fallen
auch hier auf, finden jedoch keine Entsprechung in der Illustration und verwei-
sen wiederum auf die zeichnerische Fantasie und Gestaltungsfreude, mit der die
Vorbilder nach eigenen Vorstellungen verandert wurden: Knopfe gehorten fiir die
Zeichner*innen an einen Kittel oder ein Hemd, auch wenn sie in der Vorlage nicht
vorhanden waren.

Die verwendeten Vorlagen geben Einblick in die Lebens- und Lesewelt von
Schweizer Kindern in den 1910er- und 1920er-Jahren. Joggeli, Struwwelpeter und
Lowen verweisen auf kinderliterarische Motive, insbesondere auf Illustrationen.
Gleichzeitig stellen sie Wehrlis und Verworns Postulat vom Kind, das zeichne, was
es wisse, in einen erweiterten Lichtkegel: Das Kind zeichnet nicht nur, was es sieht,
sondern tiberformt mit seinem Wissen das Gesehene durch individuelle Interven-
tionen. Indem es Elemente anders gruppiert, Neues hinzuftigt oder ihm unwesent-
lich Erscheinendes wegldsst, kann es sein «Wunschbild» umsetzen, sei es in einer
Schlachtdarstellung, einem Familienportrat oder einem Lowenrudelbild.

Noah, Absalom und Susanna im Bade: Motive aus der Bibel
Auch aus Hoffmann-Krayers familidrem Umkreis kamen Einsendungen. Sein

Cousin Peter Thurneysen war Mitglied der SGV und tbergab Hoffmann-Krayer
gelegentlich Museumsstiicke fir dessen Sammlung. In den von ihm eingesandten



Abb. 10: Junge, 5, ohne Titel (Absalom), 1918/19. MKB, VI 15186.03, Bild 267.

Zeichnungen seines Sohnes sind neben der oben beschriebenen Soldatenszene
auch drei biblische Motive zu sehen: die Arche Noah und die Sintflut, Daniel in
der Liwengrube und der abtriinnige Absalom, der mit seinem langen Haar an ei-
nem Baum hédngen bleibt und hilflos von seinen Gegnern mit Speeren getotet wird
(Abb. 10). Ob das Bild des im Baum hdngenden Absalom einer illustrierten Kinder-
bibel entnommen ist oder aufgrund einer miindlichen Schilderung entstand, kann
nicht gesagt werden.

Paul Maar, Autor und I[llustrator der beriihmten Kinderbuchfigur Sams, schil-
dert in seiner Autobiografie, wie er als Kind in den 1940er-Jahren ebenfalls die
Absalom-Szene zeichnete.”” Die langen Haare Absaloms und die Speere seiner
Morder hatten auch ihn zeichnerisch in ihren Bann gezogen und belegen die Fas-
zination des biblischen Stoffes iiber die Zeiten.

Ein Maddchen aus dem Engadin fiigt der Darstellung alttestamentlicher Figu-
ren eine neue Facette hinzu, wenn sie Susanna im Bade in einer zwischen 1918
und 1920 entstandenen Zeichnung in die eigene Gegenwart versetzte. Auch ohne
gemaltes oder gedrucktes Vorbild, vielleicht mit der eigenen badenden Mutter vor
Augen, erfolgte ein Transfer der beriihmten biblischen Figur in ein zeitgenossi-
sches Badezimmer mit Wanduhr und Teppich, das im Gegensatz zum kunsthistori-
schen Vorbild ohne die beiden Alten auskommt.

52 Maar, Paul: Wie alles kam. Roman meiner Kindheit. Frankfurt am Main 2020, S. 80.
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Abb. 11: Mddchen, ca. 9, ohne Titel
(tanzende Teufel), um 1921. MKB, VI
15186.03, Bild 584.

Tod und Teufel

Ein weiteres spannendes Konvolut steuerte 1921 der Lehrer Paul Hulliger bei.>
Darunter stechen insbesondere Darstellungen der Holle hervor, die um 1915
entstanden sein diirften. Auf grauem, quadratischem Papier zeigen die Bleistift-
zeichnungen von acht- bis neunjidhrigen Madchen den Tod oder den Teufel so-
wie menschliche Skelette. Der Teufel betritt das Schlafzimmer eines Sterbenden
mit gemusterten Tapeten oder wirft mit Kollegen Totenkopfe ins Hollenfeuer. In
manch grusliger Darstellung tanzender Teufel und Gerippe ahnt man eine «danse
macabrey, wie man sie in der Stadt mit dem beriihmten «Basler Totentanz» nur zu
gut kannte (Abb. 11). Die Lust am Fabulieren der Holle und ihrer Schreckgestalten
bricht sich in der humorvollen, teils grotesk tiberzeichneten Darstellung von Tod
und Teufel Bahn.

Hulliger hielt am 10. Dezember 1926 in der Basler Sektion der SGV einen Vor-
trag iiber Kinderzeichnungen.>* Leider ist nicht bekannt, unter welchem Aspekt
er sich des Themas annahm. 1945 setzte er sich fiir einen Zeichenwettbewerb
zum Thema Garten ein, an dem sich rund 5000 Schiiler*innen beteiligten, und
dokumentierte in der daraus entstandenen Publikation die Entwicklung der zeich-
nerischen Fihigkeiten der Kinder mit zunehmendem Alter. Seine Analyse macht
deutlich, wie relevant ihm diese Erzeugnisse kindlicher Kreativitat fiir das Ver-
standnis von Kindheit erschienen.*

Tabea Buri, Anna Lehninger: Kinderzeichnungen im Kontext der Volkskunde

~

o

3 53 Gemdss der Verdankung handelte es sich um 23 Blatter, es sind aber nur sieben Zeichnungen erhalten.
= 54 Schiirch, Franziska: Vortrdge und Exkursionen der Sektion Basel. In: dies.; Eggmann, Sabine; Risi,
E Marius (Hg.): Vereintes Wissen. Die Volkskunde und ihre gesellschaftliche Verankerung. Miinster, Basel
< 2010, S. 178.

= 55 Hulliger, Paul: Kinder zeichnen im Garten. Ausstellung Blumen und Zeichnungen. Begleitpublikation
b zur Ausstellung 1.-10. September 1945. Basel 1945.
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Abb. 12: Midchen, ca. 11, «Weih-
nachtsfeier», Basel, 1924/25. MKB,
V115186.02, Bild 340.

Weihnachten nach Gottlieb Merki

Den Weihnachtsbaum hatte Delachaux in seinem Artikel zu den Kinderzeich-
nungen als zu analysierendes Motiv gewdhlt, da es jedes Jahr wiederkommt, bei
Kindern immer beliebt und somit gut geeignet ist, um Vergleiche anzustellen oder
Entwicklungsschritte zu beobachten.’® Hoffmann-Krayer interessierte sich fiir die
Geschichte und die Varianten des Weihnachtsbaums. Dies zeigt sich in seiner Stu-
die zu Festen und Brdauchen®” und noch deutlicher im grossen Aufwand, den er
1905 betrieben hatte, um eine in Zentraleuropa wenig bekannte Weihnachtsbaum-
konstruktion von der Insel Fohr fiir die europdische Sammlung des damaligen
Basler Volkerkundemuseums zu erhalten.>®

Als der erste Aufruf zum Einsenden von Kinderzeichnungen 1919 erschien, lag
das letzte Weihnachtsfest noch nicht weit zuriick. Aus der zeitlichen Nahe erklart
sich bei den friihen Einsendungen die grosse Zahl von Bildern vom Heiligen Abend,
insbesondere von Darstellungen des Weihnachtsbaums. So sind in der Einsendung
Walter Kellers zahlreiche Darstellungen des Weihnachtsabends enthalten. Die Bil-
der weisen kompositionelle Ahnlichkeiten auf: der Blick in ein guckkastenartig
geiffnetes Zimmer mit einem Tisch in der Mitte, auf dem ein Weihnachtsbaum
steht. An den Wanden hangen Bilder oder eine Pendeluhr und Fenster werden von
sorgsam drapierten Vorhdngen gerahmt (Abb. 12). Diese Darstellungen lassen sich
auf Zeichenvorlagen des Lehrers Gottlieb Merki zurlickfiihren, der seit der Zeit um
1900 kleine Hefte mit Zeichenanregungen herausgab.’® Die Verbreitung von derlei

56 Delachaux (Anm. 28), S. 195.

57 Eduard Hoffmann-Krayer: Feste und Brauche des Schweizervolkes. Kleines Handbuch des schweizeri-
schen Volksbrauchs der Gegenwart in gemeinfasslicher Darstellung. Ziirich 1913, S. 107 f.

58 Sammlungsakten MKB, VI_0074.

59 Merki, Gottlieb: Der Winter. In: Das Zeichnen in der Elementarschule III. 4. Auflage. Selbstverlag des
Verfassers 1908, S. 15.
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Vorlagen ist in diesen Blattern anschaulich dokumentiert, wie auch die intensive
Auseinandersetzung der zeichnenden Madchen, welche das schematische Vorbild
um eigene Erinnerungen und Vorstellungen erganzten.

Die schwarz-weisse, linear gezeichnete Frontalansicht der Vorlage wurde nicht
nur in eine bunte, malerische Version umgedeutet. Auf einigen Bldttern wurde
auch versucht, eine perspektivisch korrekte Darstellung des Mobiliars im Raum zu
erreichen. Zudem wurden die Geschenke den eigenen Wiinschen angepasst oder
ein davonfliegendes Christkind hinzugefiigt. Mitunter erfolgten moderate Moderni-
sierungen der Vorlage wie bei der badenden Susanna oder wenn aus der Pendeluhr
eine zeitgenossische Wanduhr wurde.

Minimale Auswertung

«Unsere zweite Bitte um Einsendung von Kinderzeichnungen ist nicht ungehort ver-
hallt, sondern hat eine, wenn auch nicht umfangreiche, so doch ganz interessante
Kollektion ergebeny,’ so schrieb Hoffmann-Krayer 1920 erfreut, als seinem Aufruf
nach anfianglicher Zuriickhaltung schliesslich einige Einsendungen gefolgt waren.
Jedoch fiigte er einschrankend hinzu: «Aus den gezeichneten Gegenstanden zwin-
gende Schliisse zu ziehen, muB einer viel reicheren Sammlung vorbehalten bleiben.»®
Dieser Vorbemerkung liess er einige Schliisse folgen, die er aus dem Eingesandten
gezogen hatte. Zunachst zdhlte er einige Motive auf, die ihm in einer Vielzahl von
Bildern aufgefallen waren: Haus, Baum, Sonne, Schnee, bei menschlichen Figuren
das Gesicht und Details wie Knopfe sowie Tiere, Weihnachten und der Samichlaus.
Unter die Reiter rechnete er Soldaten und die biblische Geschichte von Absalom.

Gleich wie Wehrli fiigte er in seiner Aufstellung Alter und Geschlecht der
Kinder hinzu. Es folgte der Ansatz einer Analyse, die wiederum Wehrlis Lektiire
erahnen lasst: «Die jugendlichen Zeichnungen sind samtlich ideoplastisch und ex-
pressionistisch d. h. sie stellen nur das in der Idee besonders Haftende dar und he-
ben das Charakteristische hervor».®” Nach dieser kaum strukturierten Anhdufung
von Beobachtungen und minimalen Einordnungsversuchen bricht der Text recht
unvermittelt bei der Beschreibung raumlicher Uberschneidungsdarstellungen ab.
Und obwohl die Sammlung in den folgenden Jahren bedeutend wuchs, folgte keine
eingehendere Analyse mehr. Insbesondere der Vergleich mit aussereuropéischen
Zeichnungen blieb aus.

Die Sammlung vereinte unterschiedliche Interessen an der Kinderzeichnung:
die Wertschatzung Kkindlicher Bildnisse als Kunstwerke; die Hoffnung, sie als Erkla-
rungshilfe fir die Kunst aussereuropaischer Kulturen nutzen zu konnen; das Ziel,
durch die Zeichnungen Zugang zu kindlicher Vorstellung zu erlangen; den Stolz der
Eltern, die kreativen Erzeugnisse ihrer Kinder in einer Sammlung zu wissen; die Be-
friedigung der Lehrpersonen, die ihre padagogischen Anstrengungen dokumentiert

60 Hoffmann-Krayer, Eduard: Kinderzeichnungen. In: SVk 10 (1920), S. 19.
61 Ebd.
62 Ebd.,S. 21



wussten. Dartiber hinaus verbanden sich Bildmotive wie das Soldatenleben oder
Szenen aus Sagen mit weiteren Sammlungsinteressen der Volkskunde. Gut mog-
lich aber, dass nicht alle Volkskundler*innen von der Idee einer wissenschaftlichen
Sammlung Kindlicher Bildnisse begeistert waren. Dahingehend hatte sich schon
friher die Kiinstlerin, Zeichnungslehrerin und Volkskundlerin Gertrude Ziiricher
gedussert. Sie interessierte sich sehr wohl fiir die Bearbeitung des Kinderlebens
in der Volkskunde, indem sie beispielsweise Kinderlieder der Schweiz sammelte.%?
In Bezug auf das Sammeln von Kinderzeichnungen hingegen hatte sie 1912 in ei-
ner Rezension eines Zeichenlehrerkongresses geschrieben: «Eher lacherlich wirkte
auf mich die Forderung eines andern Herrn [...], jede Kinderzeichnung mit einer
Art Biographie tiber Entstehung, Stimmung usw. zu versehen; er selber hatte von
seinem sechsjahrigen Jungen schon mehrere tausend Zeichnungen so seziert und
empfahl sein Vorgehen zur Nachahmung. Armer Knabe! Armer Vater! Sicher sind
ja viele Kinderzeichnungen psychologisch sehr interessant, und es lassen sich viele
Schliisse daraus ziehen. Aber mir scheint, dies Gebiet sei gegenwartig etwas sehr
(Mode» und werde zu sehr verwissenschaftelt.»®

Aus heutiger Sicht erweisen sich schriftliche Kommentare und Beschreibun-
gen, wie sie von Zuricher Kkritisiert wurden, durchaus als interessant, um das
Umfeld nachzuzeichnen, in dem eine Zeichnung entstanden ist — eine Quelle zum
Entstehungskontext, die man bei vielen anderen Bildmedien vermisst. Die Kin-
derzeichnung stellt ein inzwischen wissenschaftlich anerkanntes Zeitdokument
dar, das Einblick in die Alltagswelt von Kindern aus erster Hand gewahrt. Wah-
rend andere Bildmedien von Erwachsenen «besetzty waren, erlaubte das Medium
der Zeichnung auch Kindern und Jugendlichen, zu Chronist*innen ihrer Zeit zu
werden und Alltagserlebnisse, Literaturvorlieben und historische Ereignisse und
Verinderungen zu dokumentieren.

Zuriick in die Kunst(gewerbe)museen

Derweil gewann die eingangs erwdhnte Kinderzeichnungssammlung von Gustav
Friedrich Hartlaub, die in Mannheim ungefahr gleichzeitig ebenfalls durch Aufrufe
aufgegleist worden war, international an Popularitat. Sie wurde zur Basis der weg-
weisenden Ausstellung «Der Genius im Kinde» 1921 in der Kunsthalle Mannheim.
Ein Jahr spater veroffentlichte Hartlaub die daraus gewonnenen Erkenntnisse in
einer gleichnamigen Publikation, die 1930 in erweiterter Form nochmals aufgelegt
wurde und bis heute zu den grundlegenden Veroffentlichungen auf diesem Gebiet
zahlt.® Wenige Jahre nach der Ausstellung in Mannheim wandte sich auch das

63 Hoffmann-Krayer unterstiitzte sie dabei. Hoffmann-Krayer an Ziiricher, 4. 1. 1906, Archiv Burgerbiblio-
thek Bern, FA_Zuericher_31.1.79_001.

64 Ziricher, Gertrude: Der internationale Zeichenlehrerkongress in Dresden. 12. bis 18. August 1812 [sic].
In: Schweizerische Lehrerinnenzeitung 16/12 (1911/12), S. 257.

65 Hartlaub, Gustav Friedrich: Der Genius im Kinde. Zeichnungen und Malversuche hegabter Kinder. Be-
gleitpublikation zur gleichnamigen Ausstellung in der Mannheimer Stadtischen Kunsthalle im Friithjahr
1921. Breslau 1922.
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Gewerbemuseum Basel noch einmal mit der «Ausstellung Kinder- und Jugend-
zeichnungen» von Dezember 1928 bis Januar 1929 dem Thema zu. Der Grossteil
der Exponate stammte aus Hartlaubs Archiv.®® Weitere Konvolute kamen aus Lehr-
institutionen Deutschlands, Osterreichs und der damaligen Tschechoslowakei. Zu-
sdatzlich rief das Gewerbemuseum aber Basler Lehrer*innen auf, in ihren Klassen
zum Thema Sonntag zeichnen zu lassen und die Ergebnisse einzusenden.®” Es ist
anzunehmen, dass der Direktor des Basler Gewerbemuseums Hermann Kienzle
von Hoffmann-Krayers Sammlung wusste. Dennoch findet sie sich weder unter den
Exponaten, noch wird sie in der Begleitpublikation erwahnt. Stattdessen forderte
Hartlaub in der Publikation zur Ausstellung die Leserschaft auf, fiir seine inter-
nationale Sammlung Zeichnungen aus der Schweiz nach Mannheim zu senden.®®

Zur Zeit der Ausstellung im Gewerbemuseum Basel verfolgte Hoffmann-Krayer
seine Sammlung von Kinderzeichnungen nicht mehr aktiv, seit 1925 publizierte
er keine entsprechenden Aufrufe mehr.®” Hingegen unterstiitzte er nun Hartlaubs
Mannheimer Sammlung: Im Korrespondenzblatt der SGV von 1928 findet sich un-
ter dem Titel Ein internationales Archiv fiir Kinderzeichnungen in Mannheim ein
Aufruf zur Einsendung von Kinderzeichnungen an ebendieses Archiv.”

Daraus lasst sich schliessen, dass er sich zu jenem Zeitpunkt entschieden
hatte, dieses Sammlungsfeld nicht weiterzuverfolgen. Er scheint die Zeichnungen
auch nicht seinen Kollegen am Volkerkundemuseum zur Verfligung gestellt zu ha-
ben, um sie, wie im Aufruf intendiert, zum Verstindnis von Kunsterzeugnissen an-
derer Kulturen zu nutzen. Einen Zugang zu einer «primitiven» Asthetik des Kindes
hat Hoffmann-Krayer in den Zeichnungen nicht gefunden. Stattdessen gab er das
Sammlungsfeld de facto wieder in den Zustdndigkeitsbereich der Kunstgeschichte
ab. Die vier prall gefiillten Schachteln der gesammelten Zeichnungen aber behielt
er. Schliesslich war er liberzeugt, dass es sinnvoll sei, sich auch in «Grenzgebie-
ten» der eigenen Disziplin zu engagieren, «da jeder ernsthafte Forscher weiss, dass
eine Wissenschaft, wenn sie Erspriessliches leisten will, sich nicht in sich selbst
zuriickziehen darf, sondern [...] ihren Horizont erweitern soll».”

66 Hille, Karoline: Die kostlichen bunten Kindertrdume: Gustav Friedrich Hartlaub und «Der Genius im
Kinde». In: Inge Herold, Ulrike Lorenz (Hg.): Felix Hartlaub. Gezeichnete Welten. Begleitpublikation
zur gleichnamigen Ausstellung in der Kunsthalle Mannheim, 11. 11. 2012 bis 27. 1. 2013. Heidelberg
2012, S. 42-57, hier S. 45.

67 Paul Hulliger trug als Einziger sowohl zu Hoffmann-Krayers Sammlung als auch zur Ausstellung im
Gewerbemuseum 1928/29 Zeichnungen bei.

68 Hartlaub, Gustav Friedrich: Das Internationale Archiv fiir Jugendzeichnungen in Mannheim. In: Ge-
werbemuseum Basel: Ausstellung Kinder- und Jugendzeichnungen, 23. 12. 1928 bis 20. 1. 1929. Basel
1928, 5.13-15.

69 Nur vereinzelt finden sich noch spatere Einsendungen in der Sammlung.

70 Eininternationales Archiv fiir Kinderzeichnungen in Mannheim. In: SVk 18 (1928), S. 19.

71 Hoffmann-Krayer (Anm. 5), S. 11.
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