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Architektur

Dieter Schnell, Bern

Schweizer Ingenicur und Architekt

Auf der Suche nach der Kirche

Gedanken zu Tendenzen im
schweizerischen Kirchenbau des
20. Jahrhunderts

Die «Schweizerische Vereinigung fir Hei-
matschutz> machte nach ihrer Griindung
1905 mit einer reich illustrierten Zeitschrift
aufihre Interessen aufmerksam. Bereits im
ersten Heft des Jahres 1907 findet sich ein
Artikel mit dem Titel <Unsere Kirchen»,
was die Bedeutung unterstreicht, die der
«Heimatschutz» dem Thema beigemessen
hat. Fiir die noch junge Vereinigung nicht
untypisch, reduziert der Autor B. Hart-
mann aus Chur den Kirchenbau aus-
schliesslich auf seine dsthetischen Aspek-
te. Nachdem er die zentrale Bedeutung
kirchlicher Bauten im Stadt-, Dorf- und
Landschaftsbild herausgestrichen hat, kri-
tisiert er aufs schirfste die Stl-Imitationen,
wie sie in den vergangenen Jahrzehnten
geiibt worden seien. Er sprichtsich fiir lan-
desiibliche Bauart mit den am Ort vor-
herrschenden Materialien und fiir eine
dusserst sparsame Verwendung von Orna-
menten und Zierformen aus. Der Frage
nach dem Bauplatz schenkt er besondere
Aufmerksamkeit. Kirchen sollten sich mit
den umliegenden Bauten zu einer Bau-
gruppe verbinden kénnen und nicht, wie
bislang behauptet worden sei, auf cinem
grossen Platz frei gestellt und damit zu

ciner moglichst monumentalen Wirkung
gebracht werden. Der Kampf gegen mo-
numentale Prospekte und Einzelfassaden

fir eine meist «dorflich-romantisch» auf-
gefasste Baugruppe ist kennzeichnend fiir
den frithen «Heimatschutzz und be-
schrinkt sich zudem nicht auf den Kir-
chenbau.

Neue Materialien

Wie auch auf anderen Gebieten der
Architektur, so hielten in Frankreich im
Kirchenbau schon recht frith neue Mate-
rialien Einzug. Mit der Kirche Saint Jean de
Montmartre errichtete Anatole de Baudot
ab 1894 den ersten Sakralraum in Stahlbe-
ton. Kurz darauf, 1899-1901, wurde eben-
falls in Paris in der Kirche Notre-Dame du
Travail ein Stahlgertst in der Art einer
Bahnhothalle eingebaut. Beide Gebiude
geben sich in den Formen traditionell und
leiten sich von der Gotik und der Roma-
nik ab, was den durch die Materialwahl
hervorgerufenen Kontrast nur noch ver-
stirkt. In beiden Fillen scheinen vorwie-
gend die geringen Kosten fiir das neue
Baumaterial den Ausschlag gegeben zu
haben. Erst 1922/23 schopfte Auguste Per-
ret fiir seine Betonkirche Notre-Dame de
Raincy bei Paris die technischen und for-
malen Moglichkeiten des Stahlbetonbaus
ganz aus. Das traditionelle Dreischiffsche-
ma liess er zwar noch anklingen, in der
riumlichen Wirkung und der Beleuchtung
erreichte er jedoch eine zuvor nicht ge-
kannte Grossziugigkeit. Dieser Bau hatte
sehr schnell Auswirkungen auf die Kir-
chengestaltung in unserem Land, was
nicht zuletzt die 1926/27 von Karl Moser

A
v
(&N

Nr. 25, 25. Juni 1999

errichtete Antoniuskirche in Basel be-
weist. Erstmals in der Schweiz war hier un-
verputzter Beton im Kirchenbau konse-
quent angewandt worden. Moser ebnete
damit nicht bloss der Verwendung neue-
ster Baumaterialien im Kirchenbau den
Weg, sondern hinterfragte den bislang all-
gemein akzeptierten Anspruch der Kirche
auf edle Materialien und deren handwerk-
lich aufwendige Verarbeitung. Seine Kir-
che war zumindest von der bautechni-
schen und materiellen Seite her vom Fa-
brikbau kaum mehr zu unterscheiden. Mit
den drei Schiffen, dem Chor und der Em-
pore iibernahm Moser dagegen den tradi-
tionellen Kirchengrundriss. In der stidte-
baulichen Einbettung der Anlage klingen
Anliegen des frithen Heimatschutzes an.

Neue Aufgaben und Raumkonzepte
In der Zwischenkriegszeit verinderte
sich zunehmend das Gemeindeleben und
damit das Raumbediirfnis der Kirchge-
meinden. Nebst einem Kirchenraum
bendtigte man nun auch einen Versamm-
lungssaal und weitere kleinere Nebenrdu-
me fiir Kurse und gemeinschaftliche Tatig-
keiten. Die Architekten sahen sich ver-
mehrt vor die Aufgabe gestellt, nicht allein
einen Sakralbau, sondern eine ganze Ge-
biudegruppe zu entwerfen und zu einem
harmonischen Ensemble zu vereinen. Ob-
wohl die eigentliche Kirche noch immer
das Zentrum und die Kronung der Bau-
tengruppe bildete, verlor sie damit doch
ihre dominante Stellung im Stadtgeftge.
Bezeichnenderweise kam in dieser Zeit das
Freistellen des Turmes auf. Er zeichnete
nun nicht mehr die Kirche allein, sondern
die gesamte Gebiudegruppe aus. Frithes
Beispiel einer Kirche mit abgetrenntem
Turm ist die 1936 von Karl Egender und

Johanneskirche in Basel, 1936.
Karl Egender und Ernst F. Burckhardt (links)

Notre-Dame du Travail in Paris, 1899-1901.
Astruc (rechts oben)

Antoniuskirche in Basel, 1923-27.
Karl Moser (rechts unten)
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Ernst F. Burckhardt errichtete Johannes-
kirche in Basel.

Gleichzeitig erfuhr der Aussenraum
rund um die Kirche eine defgreifende Ver-
dnderung. Nicht mehr abgeschiedener
Kirchhof, sondern «Ort der Begegnung»
sollte er fortan sein. Dem Weg von der
hektischen Strasse zum Hauptportal galt
zunehmend die Aufmerksamkeit der Ent-
werfer. Oft legten sie durch Treppen oder
eine auffillige Pflisterung ecinen vom
offentichen Raum leicht abgesetzten, hof-
artigen Vorplatz an. Die Kirchginger soll-
ten sich hier treffen und miteinander ein
Gesprich fihren kénnen, ohne die Ruhe
in der Kirche zu stéren oder selber durch
den Strassenlirm gestort zu werden.

Aber auch der Kirchenraum selbst
sollte das neue Gemeindeverstindnis zum
Ausdruck bringen. Sowohl in der refor-
mierten als auch in der katholischen Kir-
che wurde die Trennung zwischen der
Geistlichkeit und den Gemeindemitglie-
dern zunehmend als stérend empfunden.
Die religiose Handlung sollte sich nicht
mehr vor den Augen der Gemeinde, son-
dern inmitten der Gemeinde abspielen.
Die erste Kirche in der Schweiz, die diesen
Bediirfnissen weitgehend Rechnung trigt,
ist die 1932-34 von Fritz Metzger errichte-
te St. Karlikirche in Luzern. <Metzger tiber-
wand endlich die Trennung von Chor und
Volksraum, jedoch schlug er dabei nicht
denselben Weg cin, den der protestanti-
sche Kirchenbau durch Verzicht auf den
Chorraum gewiesen hatte. Er erhob die
ganze Kirche zum Chor.»' Diese Charak-
terisierung  verschweigt allerdings, dass
Metzger den  Altarbereich doch vom
Laienraum trennte, indem er thn wie eine
Bihne um ecin paar Stufen iber den
Laienraum anhob.

Schweizer Ingenicur und Architekt

Passionsspielhaus in Selzach, Wettbewerbs-
projekt 1938. Fritz Metzger (unten)

St. Franziskus in Riehen, 1949/50.
Fritz Metzger (rechts)
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Geometrie und Licht

Erst relativ spit begannen die Postu-
late des Neuen Bauens den Kirchenbau
nachhaltig zu beecinflussen. Zwar hatten
bereits vor dem Zweiten Weltkrieg ver-
schiedene Architekten versucht, durch ein
Uberdenken der riumlichen Anforderun-
gen der Liturgie, der Predigt, des Gesangs
und des Orgelspiels, neue Grundrisslo-
sungen im Sinn des Funktonalismus zu
entwickeln. Im reformierten Kirchenbau
hatte dies beispielsweise bei der bereits er-
withnten Johanneskirche zu einer Annihe-
rung an den Typus der Aula gefiihrt. Einen
vollstindigen Bruch mit historischen
Grundrisstypologien bedeutete dieser und
auch alle anderen Versuche jedoch nicht.
Erst in der St. Franziskuskirche von Rie-
hen (1944-50) wurde dieser Schritt erst-
mals deutlich vollzogen: Der Architekt
Fritz Metzger, neben Hermann Baur der
wichtigste Schweizer Kirchenbauer der
Jahrhundertmitte, gab hier den traditio-
nellen orthogonalen Grundriss zu Gun-
sten einer die Gemeinde stirker auf den
Altar hin konzentrierende Trapezform auf.
Damit hatte sich die liturgische Bewegung,
die cine deutliche Hinwendung der Ge-
meinde zum Altar verlangte, erstmals auch
im Grundriss manifestiert. Zwar nechmen
die 1935/36 von Rudolf Salvisberg in Basel
und 1937/38 von Hans Hofmann erbauten
Versammlungsriume der «First Church of
Christ, Scientist die Trapezform bereits
vorweg, als Vorbild weit wichtiger diirfte
allerdings das 1938 von Metzger selbst ent-
worfene  Wettbewerbsprojeke — fiir - ein
neues Passionsspiclhaus in Selzach gewe-
sen sein, dessen Grundrisslosung er weit-
Bemerkenswert st
diese Ubernahme deshalb, weil angenom-
men werden darf, der Architekt habe auch
innere Verwandtschaftsbezichungen zwi-
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haus und Kirche gesehen. Die zu Beginn
der siebziger Jahre gegen diesen Kirchen-
typus erhobene Kritik, dass er den Kirch-
ginger zum inaktiven Zuschauer degra-
diere, wird also durch die Herkunft des
Grundrisstypus gestiitzt. Zunichst wurde
jedoch Metzgers Versuch, auf der Basis ein-
fachster geometrischer Figuren in achsial-
symmetrischer Anordnung zu neuen
Raumformen zu gelangen, allseits be-
griisst. Fur mehrere Jahre sollte dieses Ent-
wurfsprinzip den Schweizer Kirchenbau
prigen.

Die neuen Grundrissgeometrien lies-
sen sich jedoch, wie das Beispiel von Rie-
hen schlagend beweist, nicht problemlos
mit den Nebenbauten zu einer Einheit ver-
schmelzen. Hatten die Architekten in den
vorangehenden Jahrzehnten versucht, mit
Kirche, Kirchgemeindehaus, Pfarrhaus
und freistchendem Turm eine homogene
Gebiudegruppe mit ruhigem Hof zu ent-
werfen, so stellte die vom Orthogonalra-
ster abweichende Kirchenform diesem
Anliegen nun Hindernisse in den Weg.
Den Widerspruch zwischen Autonomie
des Kirchen-Innenraums und Integration
des Gebiudekorpers in ein Ensemble ver-
suchte man in der Folge durch verschie-
dene «Versohnungsstrategien» aufzulsen.
Die hiufigste dieser Strategien war jene,
dass man die Grundrissgeometrie der Kir-
che auch auf die andern Bauten tibertrug,
was nicht selten zu dusserst komplexen
Anlagen fihrte, die nun wiederum in
ihrem Wohnquartier als Fremdkorper auf-
ficlen.

Als weitere, durch die Theorie der mo-
dernen Architektur vorgegebene Schwie-
rigkeit fir die Kirchenbauer erwies sich die
Forderung Materialgerechtigkeit,
Sachlichkeit. Sie verlang-

nach
Ehrlichkeit und S

te nicht weniger als die Abkehr von bei-
nah simtlichen traditionellen Mitteln, die
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man bisher dazu benutzt hatte, um den Kir-
chenraum «sakral> zu stimmen: Traditio-
nelle Bauformen wie Siulen, Frontspize
oder monumentale Freitreppen waren
gleichermassen verpont wie Vergoldun-
gen, aufwendige Ornamente oder Mar-
morierungen. Da man jedoch nur die
althergebrachten Mittel zur Erzeugung
von «Sakralitie, nicht aber den Anspruch
darauf ablehnte, mussten auch hier neue
Losungen entwickelt werden. Als wich-
tigstes Gestaltungsmittel der Innenrdume
setzte sich in der Folge das natiirliche und
auch das kiinstliche Licht durch. Mit Hilfe
direkter, indirekter, gerichteter oder diffu-
ser Belichtung liessen sich Raumelemente
hervorheben oder Blickrichtungen andeu-
ten. Abgedunkelte Eingangspartien sollten
Erwartungen wecken, farbige Verglasun-
gen Stimmungen hervorrufen oder hin-
terleuchtete Altarriume dem Geschehen
Feierlichkeit verleihen.

Schreine, Grotten und Zelte

Als nach dem Zweiten Weltkrieg ein
enormes Wachstum der Stidte einsetzte,
kam es in zahlreichen Aussenquartieren
zum Bau neuer Kirchen und Kirchge-
meindezentren. Da die traditionellen Ty-
pologien auch aus Sicht der Kirchgemein-
den, der Bauherrschaften also, ausser Kraft
gesetzt waren und in diesen Neubauge-
bieten kaum Riicksicht auf historische
Bausubstanz genommen werden musste,
genossen die Architekten in der Ausfor-
mung der Grund- und Aufrisse weitestge-
hende Freiheit. Diese Freiheit und die
neuen technischen  Errungenschaften
erdffneten vollig neue Moglichkeiten der
Raumkonzeption.

Standen die Neuschopfungen  zu-
niichst primir im Zeichen der «Funktiona-
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litie, so versuchte man bald, vorwiegend
bei katholischen Bauten, die Gesamtform
mit Bedeutungsgehalt aufzuladen. Das
Ziel war nicht mehr allein eine der reli-
giosen Handlung adiquate Raumstim-
mung zu erzeugen, sondern den gesamten
Gebiudekomplex als sakralen Ort zu cha-
rakterisieren. Der Bau der Kapelle Notre-
Dame-du-Haut in Ronchamp, 1950-55
nach Plinen von Le Corbusier errichtet,
wirkte in dieser Hinsicht sowohl elektri-
sierend als auch befreiend. Der Meister
selbst hatte die Postulate des Neuen Bau-
ens umgestossen und dem Kirchenbau
neue Wege gewiesen. Die <Anstrengungen
um eine der Wiirde einer Kirche entspre-
chende Architektur’ erhielten durch sie
wesentliche neue Impulse. In der Folge
entwickelten die Architekten eine un-
tiberblickbare Vielfalt von Losungen, die
selbst aus der zeitlichen Distanz kaum eine
einheitliche Stossrichtung erkennen las-
sen. Der Ubersicht halber soll trotzdem
versucht werden, drei verschiedene Typen
oder Entwurfsansiitze auseinander zu hal-
ten.

Der erste Typus fasst das Kirchenge-
biude als moglichst einfach gestalteten
Schrein auf, der durch seine blockhaft ge-
schlossene Form bezeugt, einen dusserst
wertvollen Inhalt zu bergen. Wichtig fiir
die Erzeugung dieses Eindrucks sind ge-
schlossene, keinen Einblick gewihrende
Fassaden, ein nicht an Wohnbauten erin-
nernder Massstab und eine moglichst
scharf gezogene Grenze zwischen dem
Bau und seiner Umgebung. Die Spann-
weite der moglichen Ausformulierungen
dieses Typus reicht von der tiberaus cle-
ganten Piuskirche in Meggen von Franz
Fiieg (1960-66) bis zur burgartig geschlos-
senen reformierten Kirche in Reinach von

Piuskirche in Meggen, 1960-66. Franz Flieg
(links)

Reformierte Kirche in Reinach, 1961-63.
Ernst Gisel (unten)

Heiligkreuzkirche in Bern, 1967-69.
Walter M. Foérderer (rechts)
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Ernst Gisel (1961-63). Das Verstindnis der
Kirche als «Schrein» hat sich bis heute ge-
halten. Sowohl die Kirche von Sogn Be-
nedetg von Peter Zumthor, 1988 einge-
weiht, als auch die beiden Kirchen von
Mario Botta, San Giovanni Battista in
Mogno ( 1992-94) und die Kapelle auf dem
Monte Tamaro (1993/94), kénnen diesem
Typus zugeordnet werden.

Der zweite Entwurfsansatz interpre-
tiert die Kirche als abstrakte, <begehbare
Skulpturr. Diese Skulptur erinnert kaum
mehran Gebiude. Vielmehrist es ein kom-
plex und «rrational> geformtes Gebilde,
das weder Fassaden, Winde noch ein als
solches erkennbares Dach kennt. Im In-
nern befindet sich ein grosser, die versam-
melte Gemeinde umfassender, grot-
tenihnlicher Hohlraum mit hervorgeho-
benem Altarbereich. Je nach Bedarf grup-
pieren sich weniger aufwendig gestaltete
Nebenriume um diesen einen Hauptraum.
Da die Wirkung des Innenraumes zu
einem grossen Teil auf Simmungseffekten
beruht, widmete der Architekt einerseits
der Beleuchtung, andererseits aber dem
Weg, den der Kirchginger bis zu seinem
Sitzplatz zurtickzulegen hat, grosse Auf-
merksamkeit. Oft wird im Eingangsbe-
reich das Grottenhafte durch spirliche Be-
leuchtung untermauert. Damit sich im Ein-
tretenden eine Spannung aufbauen kann,
bleibt der Blick auf die Altarzone vorerst
verstellt.

Der bekannteste Schweizer Architekt
dieser Richtung ist Walter M. Forderer. In
den sechziger Jahren hatte er mit seinen
«Beton-Skulptur-Kirchen» grossen Erfolg.
Als weiteres Beispiel dieses Typus sei die
1964-1966 erbaute Kollegiumskirche in
Sarnen von Naef, Studer und Studer ge-
nannt. Dieser «Grotten-Typus erlebte in
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den sechziger Jahren seinen Hohepunkt.
Spiter ist er kaum mehr zur Anwendung
gekommen.

Der dritte Kirchentypus geht weitge-
hend von der Konstruktion aus. Ein
hochst ausgekliigeltes Tragsystem, das ein
michtiges, oft hoch aufstrebendes Dach
statisch absichert, ohne den darunter lie-
genden Kirchenraum durch Stitzen zu
verstellen, bildet den Kern der Anlage.
Aussen zeigen diese Bauten fast nur eine
tiberaus leicht und zeltarug wirkende
Dachhaut. Der Grundriss ist in der Regel
symmetrisch konzipiert und geht von ein-
fachsten geometrischen Grundformen
aus. Als Beispiele seien die 1960-62 gebau-
te St. Paul-Kirche in Dielsdorf von Justus
Dahinden und die 1962-67 von André Stu-
der errichtete Kirche St. Elisabeth in Kilch-
berg erwihnt. Fabrizio Brentini interpre-
dert die Zelt-Metapher folgendermassen:
«Das Zelt wird zum Sinnbild des Vorliufi-
gen, auch der Mahnung, sich nicht festzu-
setzen, weil das Sein auf Erden lediglich ein
Durchgang ist, wihrend die ewige Woh-
nung erst im himmlischen Jerusalem be-
zogen werden kann.'

Es ist interessant festzustellen, dass
sich die Architekten reformierter Kirchen
strenger an cinfache, «rationaler Grund-
formen wie Quadrat, Kreis oder Dreieck
hielten, wogegen komplexe und «rratio-
nale» Formen ausschliesslich fiir katholi-
sche Kirchen Verwendung fanden. Refor-
mierte Kirchenriume sind oft von einer
sproden Einfachheit. Aussagen wie «eine
evangelische Kirche soll immer beschei-
den sein»’ oder «bildliche und symbolische
Darstellungen sind an keiner Stelle des
protestantischen Kirchenraums am Platz’
illustrieren die Erwartungen reformierter
Theologen an ihre Kirchen.

Reformierte Kirche in Kriegstetten, 1966.
Benedikt Huber (unten)
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Das Ende des «Kirchen»-Baus

Christof M. Werner fasste 1971 in
einem Buch, dessen Titel hier als Kapi-
teliiberschrift dient, die Kirchenbaudis-
kussion der vorangehenden Jahrzehnte zu-
sammen und kam zum Schluss, dass die
Grundlagen dieser Auseinandersetzung
noch immer auf der Idee «der Kirche» aus
dem 19. Jahrhundet fusse, sich im moder-
nen Kirchenbau also nur die formalen
Aspekte der Gestaltung, nicht jedoch die
Sache selbst verindert habe.” Dabei kriti-
sierte er hauptsichlich die aus dem 19. Jahr-
hundert stammende Vorstellung, der
Kirchginger habe durch den Raum ge-
stimmt und auf das religiose Geschehen
gerichtet zu werden, jedoch von der ei-
gentlichen Handlung ausgeschlossener
Betrachter zu sein. In seiner Argumentati-
on stiitzte sich Werner mehrmals auf Ge-
danken von Otto H. Senn, der sich als Ar-
chitekt tiber Jahrzehnte mit dem Kirchen-
bau beschiftigt und mehrmals seine theo-
retischen Konzepte publiziert hatte. 1974
nannte Senn in einem kurzen Text in der
Bauzeitung drei Ursachen fiir das «offen-
kundige Unbehagen am modernen Kir-
chenbau»:

n
«Im tunlich ausgefallenen Formaufwand
dussert sich das selbstgewihlte Getto des
Sakralismus

=
In der heute bis auf die Belichtung funk-
tionell festgefahrenen Ausrichtung des In-
nenraums dussert sich die Spezialisierung
auf das religitse Eigenleben; der Sakralbau
wird zum Selbstzweck

.

Das Trachten nach stimmungsmissigem
Fixieren des Kirchenbaus auf ein vor-
pripariertes  Gefithl widerspricht dem
Geist der Freiheit, den die Kirche in der
frohen Botschaft dem Menschen nahezu-
bringen unternimme’

Diese Kritik am modernen Kirchen-
bau schloss nicht nur eine tiber mehrere
Jahrzehnte heftig gefithrte Diskussion ab,
sondern fiel auch mit dem Ende einer Zeit
zusammen, in der so viele Kirchen wie
kaum je zuvor erbaut wurden. Seit dem
Ende der sechziger Jahre ist die Zahl der
Kirchenneubauten stark zurtickgegangen.

Begegnungszentren

Dic Ankiindigung des Endes des «Kir-
chen»-Baus bewahrheitete sich zuniichst
wohl stirker, als die Wortfiihrer selber er-
wartet hatten. In den siebziger und achtzi-
ger Jahren wurden kaum mehr Kirchen,
sondern vielmehr Kirchgemeinde- und
Begegnungszentren gebaut. Zwar findet
sich auch hier noch unter den zahlreichen
Riumen ein grosserer Saal, worin sich die
Gemeinde zum Gottesdienst versammeln
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kann. Er fillt jedoch nicht mehr ein eige-
nes Haus, sondern ist ein Raum unter vie-
len in einem multifunktionalen Gebiude-
komplex. In der Regel lidsst sich bei Gross-
anlissen der Hauptsaal durch das Entfer-
nen von Trennwinden erweitern. Ein wei-
teres Merkmal der auf unterschiedliche
Nutzungen ausgerichteten Sile ist der
Wechsel von festgeschraubten Binken zu
variablen Einzelstithlen. Als Beispiele hier-
fur seien zwei dem Heiligen Maurizius ge-
weihte Kirchen erwihnt: diejenige in Re-
gensdorf von Benedikt Huber (1973/74)
und diejenige in Bern-Bethlehem von
Willi Egli (1986-89).

Seit wenigen Jahren machtsich ein bis
anhin unbekanntes Problem bemerkbar:
Die Gemeinden werden kleiner und die
Kirchen leerer. Nicht mehr Neubauten
sind gefragt, sondern Ideen fiir sinnvolle
Umnutzungen nicht mehr gebrauchter
Kirchen.

Adresse des Verfassers:
Dieter Schnell, Dr. phil., ob. Aareggweg 26, 3004
Bern
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