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Lilian Pfaff

Porose Gestalt

Im de Young Museum, dem zweiten grossen Mu-
seum in Amerika nach dem im Friihjahr eriffne-
ten Walker Art Center in Minneapolis, trifft man
auf vertraute und bekannte Museumsriume. Die
Gestalt des Gebdudes hingegen wirkt fremd und
durch den verdrehten Turm gespenstisch, denn
die alles umfassende, teils perforierte, teils aus-
gebeulte Kupferfassade lisst im Nebel von San
Francisco die Konturen verschwimmen und ver-
leiht dem riesigen Volumen damit einen pordsen
Charakter: bis anhin das Gegenteil eines Museums.

Blick unter die nordwestliche Auskragung des Daches
(Bilder: Mark Darley)

2
Eingangstassade des neven de Young Museum

3
Der 30 m hohe Turm ruft das historische Vorgangergebdude in
Erinnerung. Durch seine um 37 gedrente Form richtet er sich auf
tas Strassenraster aus und lHsst allseitige Avshiicke von der
Besucherplatiform zu

Seit der erster Prisentation des Entwurfes 1999 stand
das Musenm unter Beschuss. Zum elnen verwirrte die
zi Beginn noch unklare Matenalivit der Fassade: So
war zuerst von Holz die Rede, die Renderings zeigten
jedoch eine grave glatte Fassade, was dem Gebdude
Ubernamen wie Flugzeughangar oder Shopping Center
einbrachte. Zum anderen stand die Frage im Raum, ob
man das nene de Young Museum iiberhaupt i Golden
Gate Park baven dirfe, Zweimal scheiterte die Petition,
das Projelt durch die dffentliche Hand zu tinanzieren,
obwohl es sich vm eine stidtische Sammlung handelr,
weshalb sich schliesslicly private Sufter fanden, um das
138 Mio. § teure Projekt zu realisieren.

Die Geschichte wiederholt sich

Schon beim allerersten Auvsstellungsgebiude  wurde
tiber den Standort gestritten, denn das 1895 nach sei-
nem Initiator Michael H. de Young benannte dgyptisie-
rende Fine Arts Building war anlisslich der im Golden
Gate Park stautfindenden California Midwinter Interna-

tional Exposition als temporirer Bau errichtet worden,
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An diesern Ot ein daverhaftes Musenm zu baven war
vermutlich schon damals die Absicht gewesen, schliess-
lich wurde das Gebiude als einziges der insgesamt fiinf
Ausstellungspavillons in Ziegelmaverwerk ausgefithrt.'
Das auch als Memorial Musenm bezeichoete Haus
wurde nach der Auvsstellung mit einem Bayrischen und
einem Kanadischen Pavillon erginzt. Ein Erdbeben 1506
zerstirte weitgehend die Gebdude, Nachfolger war ein
Konglomerat aus sechs Gebduden, die abv 1916 entstan-
den vnd %49 modernisiert warden, mdem u.a. alle
historistischen omamentalen Stuckaturen an der Fassade
entfernt wurden. Die letzte Version des de Young Muse-
um war nunmehr durch etnen Turm um spanischen Sul
gekennzeichnet und wurde 1989 durch ein Erdbeben
schwer beschidigt. Daranthin warden sechs internatio-
male Architekturbiicos 2o eineim Wetthewerh eingeladen,
den Herzog & de Meuron im Janvar 1999 fiir sich ent-
scheiden konnten. Der Altbau wurde 2002 abgerissen.

Kupfer

Wie das erste Apsstellungsgebiude, das 1o davechaftem
Material erstellt wurde, so scheint auch das neve Mu-
senm mit der allomfassenden Kupferfassade aus 7200
Kopferpaneelen seine Unverginglichkeit behaupten zu
wollen, nm gleichzeitip mit seinem riesigen Volumen in
den Farben der Umgebung avfzugehen cder sich im
Mebel von San Francisco in seinen Dimensionen aufzu-
lasen. Die Ambivalenz, die den Bozzetti und Modelli
von Bronzeskulpturen der bildenden Kunst zu eigen
ist, findet sich hier wieder. Sie geben den unmittelbaren
Entwurfeprozess wieder, der in leicht zerbrechlichen
Stoffen wie Ton zuerst skizziert und schhiesslich auf
Dauver festgehalten wurde. Das Zerbrechliche iiberset-
zen Herzog & de Meuron in eine durchlécherte Fassa-
de, die textilen Stoften vergleichbar 1st, Ausgehend von
der Fassade einer alten Miihle, deren kupferne Ober-
fliche an Baumrinde ennnerte, fithrten die Architek-
ten eine lange Versuchs- und Testreihe mit verschiede-
nen, an organischen Strukturen angelehnten Mustern
durch. Schliesshich gelangten sie zu gepixelten Bildern
von Biumen als Vorlage fiir ein Computerprogramm,
mit dem eie Fassade ans Lichem, Vertiefungen und
Beulen entwickelt wurde. Dras Flirren des Sonnenlichts
eines Blarterwaldes wurde umgesetzt in vier verschiede-
ne Vananten, die wie Emaillearbeiten von innen nach
aussen geprigt sowie perforiert wurden mit eigens von
den Architekten hergestelltenn Werkzengen. Die Fassade
ist jedoch mehr als ein blosses Relief und damat auch
vielschichtiger als das erste benutzbare Mock-up, das
Eingangstor des Basler Biiros: Durch die Unregelmis
sigheit aufgrund der jeweils nevartigen Zusammenstel-
lung der vier Motive Beulung, Vertiefung, Stilpung
und Lochung sowie ihrer Uberlagerung entsteht zum
einen eine sich permanent in der Fliche verindernde
Struktur, zom anderen wird die Oberfliche teilweise
glatt wie ein Spiegel, um gleich darauf dem Betrachrer
kirperlich entgepenzutreten. Diese Fixierung eines
fliichtigen Moments tritt in den Bronzeskulpruren
eines Auguste Rodin durch aufgenissene Oberflichen
mit Furchen und Buckeln zu Tage, in deren sich Liche
und Schatten verfangen.” Die zusitzliche, auch bei
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4
Das Metaligewebe umhiilli die aussen liegenden Treppen
[Bild: Mark Darley]

57

Uiom Bild eines Blitterwaldes abstrahierten die Architelden ein
unregelmissiges Muster aus vier unterschiediich gewdibten,
pebeuiten, gestanzten und perforierten Typen
[Bilder: Herzog & de Meuran)
8
Eigens filr das Fassadenmuster entwickelte Werkreuge
[Bild: Herzog & de Meuron)
9
Musterabwicklung der Fassade |Bild: Herzog & de Meuron)
1M+ 11
Die Uberlagerung der vier Mustervariarten fihrt zu einer
bewegten Fassade, die je nach Lichiginfall poriis, spiegelglatt
ouler stumpt wirkt
[Bilder: Herzog & de Meuron und Mark Darley|
12
Schnitt durch die Aussentassade und den ersten Innenhof, der
zum Eingang des Museums fiibrt. Mst. 1: 50
[Plan: Herrog & de Meuron)



Rodin mit einberechnete Verunreinigung des Metalls
betont in threr Porositdt die Verdnderbarkeit des Mate-
rials; Die durch das Klima fortwihrend chamileonartig
wechselnde Farbigkeit verleiht dem Museum trotz aller
Kunstlichkeit eine Natiithchkeit, die es wie Nebel-
schichten umgibt und dadurch durchlissig ist fiir eine
Verschimelzung von innen und avssen, von Architekiur
und Natar

Supermarket Display

Die Sammlung des de Young Museum besteht nur zu
einem kleinen Teil aus Werken der bildenden Kuanst.
Gesamumelt wurden neben Textilien vnd Kunstgewerbe
die amerikanische Kunst des 17.-19. Jahrhunderts und
seit 1980 auch zeitgendssische Kunst, haopesichlich
Stammeskunst aus Afrika, Ozeanien und Amernka.

Die enzyklopidische Art der Sammlung stellte die
ardsste Herausforderung dar und bildet den Ausgangs-
punkt fir die emsten Entwirfe, Denkt man zuriick
an die Geschichte des de Young Museum, so liegt die
Idee von mehreren Pavillons, die einzeln erschlossen

werden, aber iiber einen pemeinsamen Aussenraum
miteinander verbunden sind, nahe. Jacques Herzog
schwebite eine nichthierarchische Struktur wie in einem
Supermarkt vor, wo alles nebeneinander prisentiert
wird. 5o fliessen die Museumsrivme ineinander ibser in
freiem Grundrss {Bild 18). Sie bilden charaktenstische
Umgebungen fiir die jeweiligen Objekie, aber werten
und ordnen nicht, wie es Herzog & de Meuron bei der
eigenen Prisentation ihrer Modelle im Schaulager mit
der Auslage auf Tischen demonstrierten. Da die Samm-
lungsprisentation immer auch Teil der Architekrur ist,
die Software und Hardware eines Muszeums als eins ge-
dacht werden mwss, wie es Herzog formulierte, 15t es
konsequent, dass die Architekten zuerst hier ansetzen -
denti durch die Rahmung der Kunst, seien es die
Architekror oder die tatsiichlichen Rahmen vnd Vitn-
nen, werden die Objekee erst sichtbar gemacht und fiir
den Betrachter wahrnehmbar. Vermeiden wollien die
Architekten zudem die iiblicherweise in ethnografi-
schen Museen vorherrschende Punktbelenchrung. Des
Wunsch nach Tagesliche in den Galerien und die gleich-
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zeitige Hihenbeschrinkung im Park fithreen zu einem
zweigeschossigen Gebiude, dessen eine Hilfte unter
der Erde liegt.

Flanieren in der (Museums-]Landschaft

Obwohl die Pavillonidee schliesslich nichr 1:1 nmge-
setzt wurde, ist sie noch in den drei Raumstringen spir-
bar. Die unmgebende Natur dient nun nicht mehr nur
als Auvssenranm, sondern verzahne sich mit dem Ge-
baude. Die Landschaft dringt geradezu in das Gebiinde
ein und setze sich in den Zwischenriomen oder Héfen
fest (befindet sich quasi in einer Glasvitrine}, wodurch
sich einerseits der Ausstellungsparcours anflast, ande

recseits die Umgebung prisent bleibt. Deutlich zeigt
sich die Dvnamik der Stuktoe anf dem Dach, das als
5. Fassade mit Rinnen fiir die Laftungsrohre die einzel

nen Raumschienen nachzeichnet. Die Landschaftsge-
staltung von Walter Hood beziehr sich auf die histori-
sche Anlage, die auf Sand gebaut ist, indem eine Hiigel-
und Dipenlandschaft modelliert wurde mir Versatz-
stiicken wie dem Sphinxen-Paar, das ehemals den Ein-
gang flankierte, oder dem alten Teich. Dies ist jedoch
nicht der einzige Ankniipfungspunkt an die Geschichte
des Musenms, Der Turm ist wohl das markanteste Ele-
ment, das an den Vorgingerbau erinnert und gleichzei-
tig als Gegengewicht zum auskragenden Portikus an der
westlichen Stirnseite dient. Der 30 m hohe 9-geschossi-
ge Turm verdeeht sich in den obewsten Stockwerken nm
37° und nchter sich nach dem Raster des Stadeplans
aus, verankert das Museumn also gleichsam in der Skyline
wvon 5an Francisco, wihrend die unteren Ebenen axial
auf das Museum bezogen sind, Die Treppe wurde aus-
sen angebracht und mit einem Kupfergewebe nmfasst,
um die Fliche der Museumspidagogik und gleichzeitig
die verschiedenen Ausblicke zo maximieren (Bild 13).
Die Verdrehung har ihren Voraofer im Zentralseell-
werk 4 in Basel, wo ein mit Kupfer verkleidetes Dieieck
zu einem Rechteck wird. Nun ist es die Verwandlung
eines Rechtecks zu einem Parallelogramm. Wihrend sich
die Bewegung in Basel in den aufpebogenen Kupfer-
bindern abbildet, wurde sie nun in ein feines Metallge-
webe tiberfiibrt, hinter dem die Treppenanlage und die
Struktur durchscheinen und zur Tiefe und Bewepung des
Kémpers beitragen. Beim Drumherumgehen erschliesst
sich die verzerrte Fornn nicht, sondern schemnt sich
gespensterhaft in ihrer Prisenz anf- und abzubaven,

Jeder Kunst ihren Raum

lm [nneren wird ebenfalls das «Altes rezipiers, weniger
jedoch als direkees Zitat als in Form einer typologischen
Anngherung wie die Wiederholung des historischen
Innenhofs im offenen Eingangshof oder die Wiederbe-
lebuisg der grossziigigen Treppenanlage 1w der seitlich
vom Foyer versetzten Treppe, die sich am Wilsey Court
s Obergeschoss zieht. Diese Sffentlichen Bereiche, zu
denen auch die Aussichtsplartform im Turm gehére wie
auch das Eingangsfoyer, von dem eine doppelliufige
Treppe hinter dem Empfangstresen in die unterirdi-
schen Wechselausstellungsriume fiihre (Bild 13), sind
wie verschiedene topografische Punkte zu einem Netz-
werk verbunden,
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Fliche 27 000 m?

Die unterschiedlichen Musenmsprisentationen befinden
sich zwar unter einem Drach, besitzen aber ganz unter-
schiedliche Ranmqualititen. Im Nordwesten sind es im
Erdgeschoss zweigeschossige Riume fiir zeitgendssische
Kuonst mit Oberlicht, welche an die Rivme der Tate
Modern erinnern, wihrend die amerikanische Kunst im
dstlichen Teil des Nordtraktes im Obergeschoss mit zent-
ralen, dominanten Oberlichtern in Eukalyptusholz mit
farbigen Winden untergebracht ist und damit das biir-
gerliche Wohnambiente nachempfindet (Bild 14). Da-
bei wird der Betracheer selbst beobachtet, wie er die Konst
durch Fenster (bei der grossen Halle) oder auch durch
Rahmen der Vitrinen in der Ozeanisch-Afrikanischen
Abteilung betrachtet (Bild 15). Die iiberdimensionierten
Holzrahmen setzen Akzente in der Ansamunlung der Aus-
stellungsstiicke. Urspriinglich waren hier anch Fenster
nach avssen peplant, um zu zeigen, dass sich hier ein
wichtiger Teil des Inhalts des Musewins befinder. Dies
war aber aus konservarorischen Grisnden nicht méglich.

plaffi@tect.ch

.ﬁ.nmurkungaﬂ
The de Yourg Museuin in the 2181 cenury. A Museum
by Herzag & de Meuron. San Francmses 2005, 5. 26,

2 Lexikon des kiinetlergchen Matenals, Werkstofe der
modernen Kurst von Ablzll big Zinn. Hrsg, von Mondka
‘Wagnes, Dietmar Rkl Sebastan Hackenschmidi,
Midnchen 2002 5. 53

12
Zugang zum Untergeschoss mit den Wechselaus-
stellungsraumen (Bilder: Mark Darley)

14
Blick in die Sammlungsprisentation der amerika-
nigchen Kunst des 17.-19. lahrhunderts im 1. 06

15
Vitrinen aus Eukalyptusholz in der Afrikanisch-
Dzeanischen Abteilung noch ohne Ausstellungs-
stiicke im 1. 06

16
Lingsschnitt mit der Treanung des Fundamentes
vom Gebdude wegen der Erdbebengefahr.
Mst. 1: 500 [Pline: Herrog & de Meuron)

17
Brundriss 1. O, Ausstellungsgeschoss mit den
eingeschnittenen Hifen und lang gezogenen
Schiitzen, durch die die Landschaft ins Haus
dringt. Mst. 1: 500
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