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Buchbesprechungen

Jutta Ressel (Hg.). - Blithende Phantasie, Ein
Lesebuch fiir Gartenfreunde. Miinchen: Heyne,
1996, 378 S., DM 14.90.

In diesem nicht diinnen Bindchen sind Erzih-
lungen von Autoren aus der ganzen Welt ver-
sammelt, insgesamt 34. Bis auf Theodor Storms
Viola tricolor stammen die Texte aus dem 20.
Jahrhundert. Die Zusammenstellung scheint
willkiirlich erfolgt zu sein; jedenfalls konnte
weder ein thematisches, alphabetisches, chro-
nologisches, geographisches noch sonst irgend
ein Ordnungsprinzip ausgemacht werden zu
einem Thema (der Garten nimlich), das als sol-
ches in der einzelnen Geschichte gar nicht die
ihm auferlegte Gewichtung hat. Unnétig, ja
geradezu als storend erweisen sich die einge-
Streuten  diirftigen Strichzeichnungen von
Pflanzen und Gartenteilen. Die als Lesebuch
fir Gartenfreunde bezeichnete Anthologie
erweist sich bei der Lektiire eher als Sammlung
von Texten, denen menschliche Schicksale
zugrunde liegen. Die Blumen-, Pflanzen- oder
Gartenszenen dienen lediglich der Schilderung
und Untermalung von Seelenzustinden der
handelnden Personen und werden so zu Meta-
Phern stilisiert. Nicht dass damit die einzelnen
Geschichten abgewertet wiirden, doch die
Absicht von Herausgeberin und Verlag verdeut-
licht, dass mit der eigentlich gar nicht im Vor-
dergrund vorhandenen Ebene des Gartens ein
Konstrukt aus Natur und Seelenlandschaft
€rzeugt wird, das einen bestimmten Leserkreis
anlocken soll, der einer deftig-sentimentalen
Schrebergartenromantik a la Courts-Mahler
angehort. Nur, und das muss an dieser Stelle
betont werden, eignen sich dafiir die in Betracht

gezogenen Texte gar nicht. Der Titel Bliihende
Phantasie erweist sich sinnigerweise im nach-
hinein als absolut zutreffend, da er Girten nur
im Hinterkopf anspricht und nicht ein Lese-
buch fiir Gartenfreunde, sondern fiir nach
Ereignissen Diirstende abgibt. Es fehlt der rote
Faden, zu dem auch eine einzelne Blume,
geschweige denn ein ganzer Garten etwas bei-
tragen konnte. So kommen denn eigentlich
weder Gartenfreunde noch Courtsianer aufihre
Rechnung; jenen ist zu wenig Garten vorhan-
den, diesen wird das Gelesene zu wenig
schmachtfetzig sein. Um fiir zwischendurch
schnell etwas Lektiire geniessen zu diirfen, dazu
darf es gelten.

fv

Michel Cambornac. — Plantes et Jardins du
Moyen Age. Paris: Edipso, 1996, 103 S., ill.,
FF 175,

Die Broschur, die mit Unterstiitzung der Kos-
metikfirma Yves Rocher realisiert und auf
Schautafeln ebenfalls als kleine Ausstellung in
dem im 17. Jahrhundert erweiterten Kapitelsaal
der normannischen Abtei St-Georges in St-
Martin-de-Boscherville gezeigt wurde, widmet
sich in sehr knapper und tibersichtlicher Dar-
stellung der Kulturgeschichte von Pflanze und
Garten im Mittelalter. Auf ansprechenden Ta-
feln werden Herkommen und Verbreitung ein-
zelner Gewichse vorgestellt sowie deren Kulti-
vation und Nutzung im mittelalterlichen Klo-
sterleben dokumentiert. Der St. Galler Kloster-
plan ist dafiir ein wichtiges Zeugnis, zeigt er
doch detailliert den Garten mit seinen einzelnen
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Pflanzen. Auf je einer Doppelseite kommen die
einzelnen Elemente eines mittelalterlichen Gar-
tens, dessen Gewdchse und ihre Verwertung
bildhaft zur Darstellung mittels Abbildungen
vorwiegend aus zeitgenoOssischer Buchmalerei.
Vielleicht wiire eine abwechslungsreichere Bild-
auswahl angebracht gewesen, um eine gewisse
Monotonie der Illustrationen zu verhindern; es
fehlen z.B. die Tausendblumenteppiche oder ve-
getabile Darstellungen der Bauplastik. Am
Schluss folgt eine Zusammenstellung von Pflan-
zen, nach den franzosischen Namen geordnet
und mit den wichtigsten Informationen verse-
hen. Register mit den wissenschaftlich- und
mittelalterlich-lateinischen Bezeichnungen hel-
fen auf der Suche nach der richtigen Pflanze.
Eine kleine Literaturliste (mit leider etlichen
Ungenauigkeiten) macht auf allgemeine wie auf
spezielle Titel aufmerksam. Kurz: keine gelehr-
te Abfassung, sondern ein Blichlein zum schnel-

len Nachschlagen und Informieren.
fv

Craig Clunas. — Fruitful Sites: Garden Culture
in Ming Dynasty China. — London: Reaktion
Books, 1996, 240 S., 48 Abb., £ 14.95 (Paper-
back), 34.95 (geb.).

In der westlichen Literatur werden chinesische
Giirten vorwiegend als Kunstobjekte betrach-
tet, in denen sich die chinesische Weltanschau-
ung in ihrer Liebe und Verbindung zur Natur
sowie ithrem Streben nach Unsterblichkeit ma-
nifestiert. Diese Darstellungen versuchen einen
typischen, allen Girten gemeinsamen Charak-
ter der chinesischen Gartenkultur herauszuhe-
ben. Einen neuen methodischen Weg beschrei-
tet der Englinder Craig Clunas, Lektor fiir
Kunstgeschichte an der Universitit von Sussex.
Clunas versucht nachzuweisen, dass es zu keiner

Zeit den einen chinesischen Garten gegeben hat
und es gelingt ihm dadurch, auch unsere orien-
talischen Phantasien und manche seit dem 19.
Jahrhundert tberlieferten Gemeinplitze zu
«entmystifizieren».

Um seine These zu untermauern, grenzt
Clunas sein Untersuchungsobjekt sowohl zeit-
lich als auch geographisch stark ein. Seine Stu-
die befasst sich mit den Gdrten als kulturelles
Phdnomen in der Ming-Dynastie (1368 1644),
speziell in den Jahren zwischen 1450 und 1650.
Dabei legt er sein Augenmerk auf die auch im
Westen berithmte Gartenstadt Suzhou am un-
teren Yangtze. Clunas leistet dabei Pionierar-
beit, da er als erster westlicher Kunsthistoriker
auf eine Vielzahl, von der Forschung zum The-
ma Garten bislang kaum beachteter, chinesi-
scher Quellen (z.B. die Suzhou-Gazette aus
dem Jahr 1506) und auf botanische, geomanti-
sche und agronomische Texte jener Zeit zuriick-
greift, Die Quellenauswahl macht deutlich, dass
es ihm nicht nur um den dsthetischen Ausdruck
der Gartenkomposition geht, sondern dass er
die chinesischen Gérten in einem soziokulturel-
len und 6konomischen Kontext sicht. Mit wis-
senschaftlicher Akribie wertet er das vorhande-
ne Quellenmaterial aus und versucht die Gérten
zurekonstruieren. Jeder einzelne Baum wird ge-
zahlt und der beschriebenen Gartenfliche zuge-
ordnet. Dabei kommt er zu dem Ergebnis, dass
den chinesischen Girten zu Beginn der Ming-
Dynastie in erster Linie eine wirtschaftliche Be-
deutung zugekommen sein muss, da sie als «Vor-
ratskammer» flir alles Jagd- und Essbare dien-
ten. In dem Titel seines Buches spricht Clunas
deshalb nicht von Giirten, sondern vorsichtig
und mit einer Spur Ironie von «fruitful sites».

Clunas betont den 6konomisch-produkti-
ven Aspekt der Gartenkultur und verzichtet be-
wusst auf die sonst libliche Analyse des Symbol-
gehalts von Fischen, Blumen, Gebéduden, Fel-



sen usw. Er weigert sich, Gérten mit Hilfe stili-
stischer und ikonographischer Methoden zu
untersuchen. Er flihrt mit sehr viel Sachver-
stand den Nachweis, dass von einer Kategorisie-
rung der Girten Abstand genommen werden
muss und pladiert stattdessen fiir eine «Entideo-
logisierung» der wissenschaftlichen Diskus-
sion, Der Autor hinterfragt kritisch den Stellen-
wert der Girten. So macht er darauf aufmerk-
sam, dass ein Gremium aus zwolf Mdnnern (Be-
amte und Kiinstler, allesamt Gartenbesitzer) zu
Beginn des 15. Jahrhunderts willkiirliche Krite-
rien fiir die Bewertung der Giirten aufgestellt
hat. Die Bedeutung eines Gartens wurde hiufig
nicht an dessen besonderer ésthetischer Quali-
tit, sondern an dessen Rezeption durch be-
riihmte Maler oder Dichter gemessen.

Fir den untersuchten Zeitraum arbeitet
Clunas heraus, dass die chinesischen Girten
zwischen 1500 und 1600 einen grundlegenden
funktionalen Wandel von Grundstiicken fiir die
Agrarproduktion hin zu Orten des luxuridsen
Konsums erfahren haben und dass erst durch
diese Entwicklung dsthetische Bediirfnisse ge-
weckt wurden. Um 1600 entsteht somit auch
eine eigene Fachliteratur fiir Gérten, in der die
Pflege und Gestaltung der Giirten beschrieben
wird.,

Clunas’ fliissig geschriebene, mit einem um-
fangreichen Anmerkungsapparat und ausge-
zeichneter Bibliographie versehene Studie wen-
det sich in erster Linie an einen wissenschaftlich
interessierten Leserkreis. Nicht nur dem Kunst-
historiker und dem Kulturwissenschaftler, auch
dem Historiker und dem Wirtschaftshistoriker
Wird ein lebendiges Bild Suzhous zwischen 1450
und 1650 vorgefiihrt, denn durch seine pragma-
tische Fragestellung (z.B. nach Besitzer und
Grundstiickpreisen) umgeht Clunas die Gefahr,
Sich in naturphilosophischen Klischees zu ver-
lieren. Es ist erfrischend, endlich eine Studie

tiber chinesische Gérten in den Hinden zu hal-
ten, die auf pseudo-philosophische Diskurse
iiber «Daoismus» und «Konfuzianismus» ver-
zichten kann.

Michele Sandoz

Peter Beales. — Moderne Rosen: Praktisch, Be-
wahrt, Schon. Koln: DuMont, 1996, 320 S., ill.,
DM 98-

Peter Beales, bekannter englischer Rosenztich-
ter und Inhaber einer ebenso bekannten Rosen-
schule in Attleborough (Norfolk) ldsst einige
Jahre nach seinem vielbeachteten Standard-
Werk «Classic Roses», in welchem er mehrheit-
lich Wildrosen und historische Rosen vorstellt
und seine Liebe und Verbundenheit zu alten Ro-
sen dokumentiert, ein Buch tiber Rosen unseres
Jahrhunderts folgen. Der Autor benotigte aller-
dings lingere Bedenkzeit, um sich an diese Ar-
beit zu wagen. Die Gewissheit und Uberlegung,
dass es nach dem Abbliihen seiner geliebten al-
ten Rosen, die meist nur einmal im Jahr im
Mai/Juni tiberreich blithen, doch sehr viele Ro-
sen aus diesem Jahrhundert sind, die bis zum
Spiitherbst immer wieder in Bliite stehen und
ithn und viele Rosenliebhaber erfreuen, beein-
flusste seine Entscheidung positiv. Die deutsche
Ubersetzung seines Buches «Twentieth-Cen-
tury Roses» lag rechtzeitig auf Weihnachten
1996 vor in der hier vorzustellenden Publika-
tion.

Der Autor hat sein Buch in vier Abschnitte
unterteilt. Im ersten Teil gibt er einen Uberblick
tiber die Entwicklung der Rose im 20. Jahrhun-
dert und zeigt auf, welche gewichtige Rolle die
Wildrosen und die alten Arten bei der Ziich-
tungsarbeit in unserem Jahrhundert haben. Die
Rosen ab ungefihr 1900 sind der Erfolg von be-
wusstem Ziichten, basierend auf den Verer-
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bungsgesetzen. Dies ermoglicht es, viele neue
Ofter- und teilweise wihrend fast der ganzen
Vegetationszeit bliithende Rosen zu kreieren, die
wir heute in unseren Garten nicht mehr missen
mochen. Es sind dies die meisten Teehybriden
(die erste Teehybride <«La France> entstand
1867), unsere Floribunda-, Zwerg- und Patioro-
sen, viele mehrmals blithenden Strauchrosen,
bodenbedeckenden Rosen, Kletterrosen und
Rambler. Leider ist bei vielen modernen Ziich-
tungen dem Rosenduft, der unsere alten Rosen
so reizvoll und unwiderstehlich macht, zu wenig
Rechnung getragen worden. Erst in den letzten
Jahren haben die Rosenziichter dem Rosenduft
wieder mehr Beachtung geschenkt ( «Duft-
wolker , <Anna Pavlova>, <Arthur Bell>, <Mar-
garet Merril, (Tino Rossb , etc.).

Im zweiten Teil wird dem Leser die vielsei-
tige Verwendbarkeit der modernen Rosen erlidu-
tert. Er erfihrt alles Wesentliche tiber die An-
pflanzung von Beetrosen, von Rosen fiir
Hecken, iiber die Verwendung moderner Klet-
terrosen und Rambler und die Zuordnung von
Begleitpflanzen zu Rosen. Vor allem in engli-
schen Girten werden Rosen vorzugsweise in
Kombination mit Stauden angepflanzt, was
Schonheit und Liebreiz der einzelnen Rosen
verstirkt. Die englische Gartengestalterin Ger-
trude Jekyll ist auf diesem Gebiet wegbereitend
vorangegangen.

Der dritte Teil ist praxisorientiert: Der Au-
tor gibt alle notwendigen Anleitungen fir die
Pflanzung der Rosen, deren Riickschnitt, tiber
Diingung, Vermehrung, Bekdmpfung von
Krankheiten und Schidlingen, und er geht auf
viele Probleme ein, die bei diesen Titigkeiten
auftreten konnen. Dieser Teil ist in d@hnlicher
Form im élteren Buch «Classic Roses» ebenfalls
enthalten.

In einem breit angelegten Rosenlexikon
(Teil IV) stellt der Autor mehr als 800 verschie-

dene Rosensorten vor. Sie sind alle nach einem
festgelegten Schema kurz beschrieben und ent-
halten Hinweise betreffend Ziichter, Entste-
hungsjahr, Kreuzung, Wuchs, Bliitezeit, Duft,
Anfilligkeit fiir Krankheiten, u.v.m. Viele Ro-
sen werden in farbigen Abbildungen vorgestellt,
was die Wahl fiir den eigenen Garten erleichtert.
Das sehr ansprechende und {iibersichtlich ge-
staltete Buch diirfte jeden Rosenliebhaber er-

freuen und begeistern.
Elisabeth Oberle

Y
® Mara Miller. — The Garden as an Art. Alba-

ny: State University of New York Press, 1993,
233 S.,ill., $ 1695,

® Allen S. Weiss. — Mirrors of Infinity. The
French Formal Garden and 17th-Century
Metaphysics. New York: Princeton Architec-
tural Press, 1995, 112 S., ill., $ 14.95.

«Itistime to bring gardens back into the compa-
ny of the arts and to accept the challenge that
their inclusion poses for our understanding of
the other arts as well.» Zweifellos ist dieses An-
liegen, wie es Mara Miller als Schlusssatz ihres
philosophischen Traktates liber den Garten als
Kunst formuliert, berechtigt. Ob sie allerdings
den richtigen Zeitpunkt dazu gefunden hat und
den richtigen Weg beschreitet? Im Gegensatz zu
Allen S. Weiss, der in seinem hiibschen Essay
den Verbindungen zwischen den franzosischen
Barockgirten und der Philosophie ihrer Zeit
nachgeht und darausfolgernd formale Giirten
als Spiegel der Unendlichkeit zu lesen versucht -
«read before entering» —, verwirft Mara Miller
die gingige Auffassung, dass der Garten ein Be-
deutungssystem wie eine Sprache darstellt.
Millers Buch besteht nicht aus philosophi-
schen Einzelinterpretationen und will auch kei-



nes der vielen Biicher zur Theorie der Garten-
kunst und zur Geschichte der Gartentheorien —
etwa wie der Uberblick von Clemens Alexander
Wimmer 1989 - sein. Bei ihrem Buch handelt es
sich um einen provokativen, faszinierenden,
problematischen (und letztlich wohl recht ame-
rikanischen) Rundumschlag. Die amerikani-
sche Philosophin und Direktorin eines Pro-
gramms fiir Asian Studies unternimmt den Ver-
such, das Phdnomen Garten in den Kontext
zeitgendssischer Theorien der Asthetik zu stel-
len und ihm innerhalb eines erweiterten Kunst-
begriffes eine herausragende Position einzuriu-
men. Folgerichtig liefert sie mit diesem Buch in
einem ersten Teil eine Moglichkeit zur Defini-
tion des Gartens, illustriert von wenigen, relativ
beliebigen Abbildungen einzelner Gérten, um
dann den Garten als Kunstwerk und als «Great
Art» darzustellen. Dabei betrachtet die Autorin
den Garten als ein zeitloses Phidnomen, als ein
Kunstwerk, das in seiner Lebendigkeit einzigar-
tig ist und in seiner tUberkulturellen Symbolik
ein Bedeutungssymbol beinhalte, das weit allge-
meiner verstandlich ist als ein einzelnes Sprach-
idiom.

Den historischen und kulturellen Kontext
eines Gartens riickt sie entgegen den gingigen
kunstgeschichtlichen Methoden in den Hinter-
grund, hebt Grenzen zwischen Ost und West
und zwischen den Zeiten und ihrem ideellen
Hintergrund auf. Dabei gelangt Mara Miller zu
Erkenntnissen wie «gardens have been in an im-
portant sense constitutive of social and personal
reality». Sie scheut nicht vor der Feststellung
von Allgemeinplitzen zurtick und stilisiert mit
viel rhetorischem Aufwand den Garten per defi-
Nitionem zu einem Phantom von absolutem
Charakter. Damit gelingt ihr nicht, wie sie selbst
zugibt, «the definitive philosophical statement
on gardens». Aber mit ihrer gewollt provokati-
ven und gingige asthetische Modelle infrage-

stellenden Herangehensweise skizziert sie ein
Gartenbild, das gerade in seiner Problematik
berechtigten Anlass gibt «to stir up philosophi-
cal study of the significance and signifying
means and processes of particular gardens and
styles.» Dankenswerterweise erleichtern nebst
der Bibliographie zwei Register die vertiefte Be-
schiftigung mit Millers Buch.

Ein Apparat fehlt auch dem bibliophil ge-
stalteten Broschurbindchen des Schriftstellers,
Lehrers und Ubersetzers Allen S. Weiss nicht,
sein Text verfolgt aber nicht dieselben wissen-
schaftlichen Anspriiche, sondern hat mehr lite-
rarischen Charakter. Weiss’ Ansatz ist objekt-
bezogener, gingigen kulturgeschichtlichen Zu-
sammenhdngen verpflichtet und mit den zahl-
reichen begleitenden Zitaten auch poetischer.
Er bezieht in seiner Einleitung ebenfalls japani-
sche Zen-Giirten in einen kurzen Uberblick
tiber die Gartenkunst ein und setzt sie in Bezug
zu europdischen Anlagen. Anders als Miller
versteht aber Weiss den Garten, zumal den for-
malen Garten, nicht als losgelostes und absolu-
tes Zeichensystem.

Nach einem kurzen Kapitel iiber den Ba-
rock allgemein, seine Grundtendenzen in Aus-
druck, Form und Bedeutung, insbesondere im
Frankreich des Sonnenkonigs, analysiert er mit
genauem Blick auf die historisch-politischen
Zusammenhinge und personellen Konstellatio-
nen drei Hauptwerke formaler Gartenkunst:
Vaux-le-Vicomte («Anamorphosis Abscon-
dita)», Versailles («Versions of the Sun, The
Fearful Difference») und Chantilly («A Garden
of Mirrors»). Unter Bezugnahme auf Pascal
und Descartes und unter Einbeziehung zeitge-
nossischer und moderner Literatur und mytho-
logischer Allegorik gelingt es ihm, diesen drei
vielfach abgehandelten Anlagen auf wenigen
Seiten und in brillanter Sprache neue inhaltliche
Aspekte abzugewinnen, welchen sich ein reiz-
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voller rezeptionsgeschichtlicher Ausblick auf
das Revival des Sonnenkonigs in Ludwig I1. von
Bayern anschliesst. Und dabei, auf diesem ima-
gindren Spaziergang durch einige wenige, kon-
krete Gartenanlagen, erfahrt man letztlich mehr
als bei Mara Miller iiber das, was die Idee des
Gartens heute bedeuten kann, als Kunstwerk,
als Geschichte, als Teil der Realitit: «We must,
in these gardens, mark off our own itinerary,
and seek those distortions, those phantasmas,
that reveal the patterns of our own perfection.»

Marius Winzeler

Archiv fiir Schweizer Gartenarchitektur und
Landschaftsplanung (Hg.). - Vom Landschafts-
garten zur Gartenlandschaft: Gartenkunst zwi-
schen 1880 und 1980 im Archiv fiir Schweizer
Gartenarchitektur und Landschaftsplanung.
Zirich: Vdf, 1996, 112 S., ill., Fr. 48—

«Vom Landschaftsgarten zur Gartenland-
schaft> nennt das Archiv fiir Schweizer Garten-
architektur und Landschaftsplanung seine erste,
einladend gestaltete Publikation, die mit ihrem
blau-griinen Buchdeckel wohl bewusst an Ernst
Baumanns «neue Girten» (1955) anknipft
(Anm. der Red.). Der Initiant des 1982 gegriin-
deten Archivs, Peter Paul Stockli, schreibt im
Vorwort, dass schon lange der Wunsch bestand,
die Schiitze der Sammlung einem breiteren
Publikum zuganglich zu machen. In den Réu-
men des interkantonalen Technikums Rappers-
wil untergebracht, umfasst das Archiv neben
Bibliothek, Plansammlung und Fotoarchiv die
vollstindigen Nachlésse der wichtigsten Land-
schaftsarchitekten der Schweiz. Im vergange-
nen Jahr suchten die Verantwortlichen des Gar-
tenarchivs erstmals die Offentlichkeit und orga-
nisierten im Seedamm Kulturzentrum in Pfaffi-

kon SZ eine Ausstellung tiber historische und
moderne Gartenanlagen in unserem Land. Die
Schau, die leider etwas bieder geriet, prasen-
tierte eine verwirrende Fiille von Pldnen, Mo-
dellen, Biichern und Fotos. Die nun vorliegende
Publikation fiillt eine Liicke in der wissen-
schaftlich noch kaum aufgearbeiteten Garten-
kultur, die genauso zum kulturellen Erbe der
Schweiz gehort wie die weit populdrere Archi-
tektur.

Wie sich der Garten vom mittelalterlichen
Nutzgarten zum sinnlichen Kunstwerk in der
Renaissance und im Barock wandelt, zeigt Bri-
gitt Sigel in einem das Buch einleitenden Essay.
Dass die Gartenkultur nach dem zweiten Welt-
krieg stetig an Einfluss verliert, hat fiir die Auto-
rin mit der Verkiimmerung der Sinne zu tun.
Grosse Anstrengungen sind gefragt, um die
Gartenkunst wieder an ihre frithere Bedeutung
heranzufiihren, sie erneut zu einer stilbildenden
Kunstgattung zu machen. Im Hauptbeitrag des
Buches zeichnet Annemarie Bucher den Weg
der Gartengestaltung in der Schweiz bis zur
Griin 80 in Basel nach. Der historische Abriss,
der sich leider mit den jiingsten Entwicklungen
nicht mehr beschiiftigt, ist reich illustriert mit
zeitgenossischen Fotografien, Plinen und
Zeichnungen. Die Autorin beginnt beim spiit-
klassizistischen Landschaftsgarten am Ende
des 19. Jahrhunderts und beschliesst ithre Aus-
filhrungen mit dem Aufkommen der Naturgar-
tenwelle in den siebziger Jahren. Als wichtigsten
schweizerischen Beitrag zum Landschaftsgar-
ten nennt sie die Alpengirten, die bis nach Eng-
land ausstrahlten und dort als «Swiss Gardens»
weite Verbreitung fanden.

Besonders aufschlussreich sind die beiden
Kapitel tiber den Architektur- beziehungsweise
den Wohngarten. Der Architekturgarten, in den
Zehner- und Zwanzigerjahren entstanden, war
eine Erweiterung des Hauses; er schuf Riume,



Aufenthaltsorte, strahlte Ordnung und Zweck-
massigkeit aus. Der Wohngartenstil, an Beispie-
len des Gestalters Ernst Baumann beschrieben,
diente vor allem den Bediirfnissen des Men-
schen; er war Wohnraum im Freien, lud ein zum
Sonnenbaden, Spielen und zur tiglichen
Gartenarbeit. Auch Girten ohne Haus waren
jetzt moglich, Siedlungsriume wurden grosszii-
gig begriint. In den fiinfziger Jahren drohte der
Wohngarten zu erstarren, viele Beispiele wirken
bieder und uninspiriert. Ein Gestalter wie Ernst
Cramer, der gleichsam erste Land Art-Kunst-
werke schuf, kam da gerade recht. Annemarie
Bucher widmet den kompromisslos schonen
Anlagen dieses wegweisenden Gartenarchitek-
ten ein eigenes Kapitel. Noch heute bezichen
sich junge Gestalter auf Cramers leider abgeris-
senen «Garten des Poeten> aus Erdpyramiden
und Wasserflichen, den er flir die G 59 am rech-
ten Seeufer in Ziirich entwarf.

Der Schlussteil des Buches zeigt anhand
von wunderschonem Planmaterial ausgewihlte
Beispiele von wichtigen Giirten in der Deutsch-
schweiz. An den teilweise farbigen, als kleine
Kunstwerke gestalteten Plinen lassen sich oft
verschiedene Varianten und Vorschlige zu den
einzelnen Giirten ablesen. Insgesamt ist Vom
Landschaftsgarten zur Gartenlandschaft> ein
nutzliches Buch.

Suzanne Kappeler

Michel Jacques (Hg.). - Yves Brunier: Land-
Scape architect, paysagiste. Basel — Boston —
Berlin: Birkhéuser, 1996, 127 S., ill., Fr. 68—

Blittert man im etwas flippig gestalteten, froh-
lich farbigen und zweisprachig franzosisch-
englisch verfassten Ausstellungskatalog des
Architekturzentrums von Bordeaux iiber

Arbeiten von Yves Brunier, so hat man den Ein-
druck, einem frith vollendeten Genie in die Kar-
ten zu schauen. Die Werkliste des mit 29 Jahren
verstorbenen franzosischen Landschaftsarchi-
tekten und Architekten ist beeindruckend:
Nach der Ausbildung an der Architekturschule
von Grenoble und an der Ecole nationale supé-
rieure du paysage in Versailles arbeitete Yves
Brunier zuerst im Biiro des renommierten
Architekten Rem Koolhaas in Rotterdam, spa-
ter als Assistent beim nicht weniger berithmten
Jean Nouvel in Paris. 1988 griindete er mit sei-
ner ehemaligen Lehrerin Isabelle Auricoste ein
eigenes Biiro in Fontenay-sur-Bois.

Zu den herausragenden Arbeiten gehort die
Gestaltung des Museumsparks in Rotterdam,
wo Brunier zum Beispiel einen Weg aus Steinen
und farbigen Glasscherben anlegte und eine re-
flektierende Wand aus Spiegeln installierte.
Entlang der Autoroute du Sud schlug er neben
Pflanzungen von violett blithenden Paulownien
blau eingefirbte Steine als dekoratives Element
vor - die Farbe spielt in Yves Bruniers Werk eine
herausragende Rolle. Besonders gelungen ist die
Umgebungsgestaltung eines Kindergartens in
seiner Heimatstadt Evian-les Bains oder der
Kulturpark des Hotel des Thermes in Dax. Fiir
die Kinder hat Brunier in collageartiger Manier
ein iiberdimensioniertes <Hiipfispieh auf das
Pflaster gemalt, eine transparente Rutschbahn
installiert und einen frohlichen Garten aus rot-
und gelbblithenden Pflanzen angelegt. Um das
Hotel des Thermes in Dax entstanden weiter
eine ganze Anzahl verschiedener Girten: ein
Waldgarten, ein franzosischer Garten mit ge-
schnittenen Platanen, ein Rundgarten mit Was-
serspielen, ein Tag- und Nachtgarten, ein medi-
terraner Garten, Spaziergangsrouten unter Al-
leen oder durch Farne und lichte Wilder. Die
Girten sollen die Kurgiste unterhalten und er-
freuen. Die lichtdurchflutete Architektur des
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neuen Hotelbaus von Jean Nouvel und die in
strenge Quadrate aufgeteilten Girten von Yves
Brunier erginzen sich ideal zu einer zeitlosen
Modernitat.

Neben den grossen Projekten wie Euralille,
den von Rem Koolhaas betreuten, neuen urba-
nen Zentren der nordfranzésischen Stadt Lille
oder den Griinanlagen des Europiischen
Patentamts in Den Haag, fiir das Yves Brunier
ein schachbrettartiges Muster verschiedenster,
kleinerer und grosserer Girten vorschlug, tiber-
zeugen besonders die Einfamilienhausgirten
fiir zwei Anwesen in Brasschaat. Hier kann der
agile, mit vielen Talenten begabte junge Land-
schaftsarchitekt seiner Phantasie freien Lauf
lassen und auf kleinem Raum ein hochst amii-
santes Spiel aus Pflanzen, mit Symbolen bemal-
ten Platten, farbigen Einsprengseln und skulp-
turenhaften, mit Steinen oder Biumen gesdum-
ten Gevierten entfalten.

Schon mit seinem schmalen, im vorliegenden
Katalogbuch dokumentierten Werk hat Yves
Brunier hochst bemerkenswerte Spuren in der
Garten- und Landschaftsgestaltung hinterlas-
sen. Hatte er linger gelebt, seine tibersprudeln-
den Ideen mit der Zeit etwas gesammelt und ver-
einfacht, wire er bestimmt einer geworden, wel-
cher der Landschaftsarchitektur den Weg in die
Zukunft hitte weisen konnen. Die enge Zusam-
menarbeit mit den fithrenden Architekten sei-
ner Zeit ist bemerkenswert und vorbildhaft - ge-
horen doch Haus- und Gartenkunst unmittel-
bar zusammen. Unabhingig voneinander wir-
ken sie oft isoliert, steht das Haus wie ein
Fremdkorper im Garten, erfillt der umgebende
Garten seinen Zweck als Erweiterung oder Er-
gianzung des Hauses nur mangelhaft. Aufsitze
von Kritikern und Freunden, Gespriche mit
Jean Nouvel und Rem Koolhaas zum Werk und
zur Person von Yves Brunier ergidnzen das niitz-
liche, zugleich amiisante und ernsthafte Buch,

das jedem, der sich mit Landschaftsarchitektur
auseinandersetzt, zu empfehlen ist.

Suzanne Kappeler

Charlotte Klonk. — Science and the Perception
of Nature. British Landscape Art in the Late
Eighteenth and Early Nineteenth Centuries.
New Haven / London: Yale University Press,
1996, 198 S., ill., £40.00.

Zwischen «Annaherung an die Natur» und
«Entfernung der Natur» galten in den letzten
Jahren eine Fille von Untersuchungen dem
Thema Kunst und Landschaft unter den unter-
schiedlichsten Blickwinkeln und in vielen Ein-
zelaspekten: «Landschaftskunst» von der Ma-
lerei bis zur Land Art, literarisch, naturwissen-
schaftlich, philosophisch, architektonisch,
kunsthistorisch, sozialgeschichtlich, o6kono-
misch und 6kologisch betrachtet. Eine fithrende
Rolle spielt dabei England - sowohl in inhaltli-
cher als auch in rezeptionsgeschichtlicher Hin-
sicht. Dass sich dennoch immer noch interes-
sante neue Sichtweisen auf die Bliitezeit engli-
scher Landschaftskunst zwischen 1750 und 1850
offnen konnen, zeigt das aus einer Dissertation
hervorgegangene Buch der Kunsthistorikerin
Charlotte Klonk.

Sie versucht darin, den Einfluss naturwis-
senschaftlicher Erkenntnisse auf die Wahrneh-
mung der Natur zu fassen und die Verinderun-
gen, die sich zwischen Gainsborough und Con-
stable ereignet haben, aufzuzeigen und zu erkli-
ren. Es wird hier eine Phinomenologie der
Landschaftskunst als Spiel von Wechselwirkun-
gen zwischen Philosophen, Physiologen, Bota-
nikern, Geologen und Kiinstlern ausgebreitet
und die Landschaftserfahrung mit zeitgendssi-
schen intellektuellen Debatten in Beziehung ge-



setzt. Dabei geht die Autorin exemplarisch vor
und untersucht in vier grossen, weitgehend selb-
stindigen Kapiteln einzelne, von ihr genau und
klar analysierte Aspekte, die bisher kaum Be-
achtung gefunden haben: die Diskussion um die
Bedeutung des Nervensystems fiir die Wahrneh-
mung der Umwelt, das botanische Tafelwerk
The Temple of Floravon Robert John Thornton
(1797/1807) als Produkt der unmittelbaren Ver-
bindung von Kunst und Naturwissenschaft,
geologische Erforschungen der schottischen
Landschaft als Grundlagen fiir eine neue kiinst-
lerische Visualisierung der Landschaft und
schliesslich Verinderungen der Optik im Um-
feld des Kiinstlers und Wissenschaftlers Corne-
lius Varley und der Pioniere englischer Plein-
air-Malerei. Mit dem nun einsetzenden Prinzip
individualistischer Landschaftserfahrungin der
Kunst, die sich von wissenschaftlicher Objekti-
vitit absetzt, dem Ende der Kiinstler und Wis-
senschaftler in ihrem gemeinsamen Streben
nach genauer Beobachtung eines zusammen-
fiihrenden Phinomenalismus, schliesst Klonks
Darstellung.

Die vier fundierten Essays fligen sich {iber-
zeugend zu einem Ganzen zusammen, aller-
dings suggeriert der im Untertitel genannte Be-
griff «British Landscape Art» eine umfassen-
dere Schau. Eine Definition dieses Begriffs
bleibt die Autorin schuldig. Die eigentliche
Landschaftsmalerei des behandelten Zeitrau-
mes wird nicht ausfiihrlich miteinbezogen, im
Vordergrund stehen Illustrationen naturwissen-
schaftlicher Werke, Reisebeschreibungen, Na-
turstudien. Andere Teile einer «Landschafts-
kunst» — etwa Landschaftsgirten (!) — bleiben
vollig ausgeschlossen. Und so stellt sich die Fra-
ge, ob sich die Phinomenologie Klonks wirk-
lich allgemein auf die englische «Landschafts-
kunst» der Zeit um 1800 beziehen kann? Oder
doch nur auf die unmittelbaren Schnittstellen

zwischen Kunst und Naturwissenschaft? Aufje-
den Fall ist die Lektiire des mit zum Teil kaum
bekannten Illustrationen vorziiglich illustrier-
ten und grossziigig gestalteten Buches anregend
und lddt zu weiteren Erkundungen von Verbin-
dungen zwischen Natur, Kunst und Wissen-
schaft ein, wobei der ausfiihrliche Apparat als
Einstiegshilfe dienen kann.

Marius Winzeler
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