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Willy Rotzler

Der Keramiker Antonio Cumella Serret in seiner Werkstatt
Le céramiste espagnol Antonio Cumella Serret dans son atelier
The Spanish potter Antonio Cumella Serret in his studio

Zur Keramik
von Antonio Cumella Serret

Alles keramische Schaffen befindet sich heute in einer Krisen-
situation. Das uralte Handwerk des Topfers, wohl die dlteste
handwerkliche Technik liberhaupt, sieht sich von zwei Seiten
her bedroht: von der keramischen Industrie einerseits, von der
freien Kunst anderseits. Urspriinglich lebensnotwendige Tech-
nik zur Verfertigung von GeféBen aller Art, die als Behdlter, fir
die Zubereitung und Konservierung von Lebensmitteln zur
Kontinuitdt des menschlichen Lebens entscheidend beitrug,
hat die Topferei seit langem an jenem vitalen Interesse einge-
biiBt, das sie in den frithagraren Kulturen besaB. Andere Mate-
rialien, andere Techniken, vor allem aber andere, rationellere
Produktionsmethoden haben im Laufe der Zeit dazu gefiihrt,
daB wir den Topfer als Hersteller von Kochgerét, EBgerét und
Behiltern fiir Lebensmittel entbehren kénnen. Und selbst dort,
wo sich in jahrtausende langer Kontinuitdt die urspriingliche
Funktion keramischer Erzeugnisse bis heute erhalten hat, in
den wirtschaftlich primitiven Verhéltnissen des Bauern- und
Hirtenbauerntums abgelegener mediterraner Gebiete, entféllt
durch das Eindringen billiger und zweckmaBiger Industrie-
Erzeugnisse aus Metall oder Kunststoffen die alte Aufgabe der
handwerklich-keramischen Produktion bald vollstandig.

Die Abl6sung der meist nur fur den lokalen Bedarf bestimmten
topferischen Produktion durch eine gewerbliche, in Manufak-
tur-Betrieben serienméBig erzeugte hat schon frith eingesetzt.
Im gleichen MaR3e, wie sie zunahm, ist das Topferhandwerk zu
einem Kunsthandwerk geworden, bei dem in wachsendem
Umfang die formende Arbeit nur noch Vorbereitung zur
schmickenden Arbeit wurde. Zwar nennen die Signaturen
griechischer Schalen und Vasen noch den Topfer oder die
Topferwerkstatt, in erster Linie (und immer ausschlieBlicher)
aber den schmiickenden Kiinstler. Die Fayence- und seit dem
18. Jahrhundert die fabrikmdBige Porzellan- und Steingut-
fabrikation haben fiir hofische und stéddtische Verhéltnisse
zum fast vollstédndigen Verzicht auf die Topferkeramik gefiihrt,
die immer mehr zum doérflichen Kunsthandwerk herabsank.
Wo neben der reinen keramischen Gebrauchsgtter-Produktion
durch Fabrikbetriebe das Individuum noch beteiligt war, hatte
es den Charakter des «kiinstlerischen Gestalters», der die
Form und vor allem das Dekor, sei es das plastische oder ma-
lerische, von exklusiven Einzelstliicken bestimmte. Das histo-
risierende 19. Jahrhundert, das seine Reprédsentationssucht
mit Vorliebe durch das aufwendige Einzelstiick befriedigte, hat
den Stand des «klinstlerischen Keramikers», des «Kunst-
keramikers» gepflegt und ihm insbesondere auch die Herstel-
lung figurlicher keramischer Kleinplastik tberbunden. Die
Nippfigur gehort als integrierender Bestandteil zum Hausrat
des 19. Jahrhunderts.

Entscheidendes fiir die Keramik geschah erstin der Epoche um
1900. Wie auf allen Gebieten, so auch auf dem der Keramik
gingen die Pioniere einer Erneuerung aller Lebens&duBerungen
an die Quellen zurtiick. Sie entdeckten zusammen mit der Volks-
kunst die urspriingliche Kraft der bauerlichen Topferei und ihre
seit langem nicht mehr salonfdahigen Ziertechniken. Sie ent-
deckten aber auch zusammen mit der ostasiatischen Kunst
das keramische Erbe Chinas und Japans. Auch da handelte es
sich um Keramik, deren Wurzeln in uralter bauerlicher Tradi-
tion griinden. Die groBe «keramische Entdeckung» war die
reine Formkeramik der Chinesen und vor allem der Japaner,
die auf jede nachtrédgliche Dekoration, sei sie geometrisch,
floral oder figlrlich, verzichtet und ihren ganzen Reiz einzig
durch das Spiel der raffinierten Glasuren erhélt.

So gehen in der Zeit um 1900 auch die ersten Erneuerer der
Keramik ans Werk. Die Franzosen (Dalpeyrat, Delaherche und
Bigot) sind besonders stark von der japanischen Formkeramik
und Glasurtechnik beeindruckt, wéhrend etwa der Deutsche
Max Lauger in starkerem MaBe eine Erneuerung aus der Tradi-
tion der Bauerntopferei anstrebt. Ein Mann wie Henry van de
Velde versucht nicht nur der Keramik neue Formcharaktere zu
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geben, sondern auch der Glasur neue Effekte zu vermitteln.
Diese Renaissance der Formkeramik bedient sich vorzugs-
weise des Materials Steinzeug, das durch den hohen Brand
und seine weitgehende Verglasung groBeren Materialwert
besitzt als die pordse Irdenware. Seitdem haben fast alle be-
deutenden Keramiker sich diesem Zweige des keramischen
Schaffens gewidmet: der reinen Form- und Glasurkeramik.
lhre Stérke liegt darin, daB sie im Dienste einer verfeinerten
Formkultur steht, die sich auf die aus dem Produktionsvorgang
auf der Topferscheibe entstehende GefdaBform beschréankt.
Dabei wurde erkennbar, daB es nicht nur der lineare Umrif3,
sondern vielmehr die plastische Existenz eines derartigen Ge-
faBes ist, was seine Ausdruckswerte bestimmt. Zu dieser rei-
nen keramischen Form, die dem auf die schlichte, gebrauchs-
tiichtige Form aller Gebrauchsgegenstdnde ausgerichteten
Zeitalter entspricht, kommt als bereicherndes Element das
«abstrakte» Spiel der farbigen Glasuren, die als Begleitmelo-
die den Formausdruck bereichern. In Deutschland, in Frank-
reich, in England, vor allem aber in den skandinavischen Staa-
ten (besonders Schweden und Finnland) hat sich in den letzten
Jahrzehnten eine hohe Kultur dieser reinen Form- und Glasur-
keramik entwickelt. Die Schweiz hat daran mit Personlichkeiten
wie Fritz HauBmann, Mario Mascarin und Edouard Chappalaz
einen beachtlichen Anteil.

Seit einiger Zeit hat sich nun aber auch fiir die Keramik ein
eigenartiges Phdnomen ergeben, das ihre Substanz anzugrei-
fen droht. Es gehort zu den interessanten Aspekten zeitgends-
sischer Kunst, daB sie die ihr traditionsgem&B zugewiesenen
Materialien aufgibt und zu neuen greift. Die Maler fingen an, die
bisher von der hohen Kunst verachteten Bereiche des Kunst-
handwerks zu beackern. Da gab es plétzlich Stoffe, Glaser,
Bucheinbande und - Keramiken von Picasso, Braque, Miro,
Chagall und anderen. Fiir den Freund der zeitgendssischen
Kunst mag es an sich gleichgiiltig sein, durch welches Medium
die kreative Personlichkeit sich duBert. Nicht ganz so gleich-
glltig ist der gewaltige, aber verhdngnisvolle EinfluB dieses
«Kinstler-Kunsthandwerks» auf das ganze Kunstgewerbe,
das nun plétzlich, aber vollstédndig unschopferisch, epigonen-
haft sich picassoid oder miroid gab. Und noch schlimmer: die
Kunstindustrie, dem Zuge der Zeit gehorchend, fertigte solche
sinnlos asymmetrischen, verbeulten, «freien» und frei bemalten
Formen gleich serienweise an. Die Keramiktische der Waren-
h&user sind zu Zerrbildern, zu Schreckenskabinetten der mo-
dernen Kunst geworden. Diesen Monstrositaten der Keramik,
die einerseits die ganze keramische handwerkliche Kultur vor
dieHunde gehen lassen (Italien ist darin «beispielhaft»), ander-
seits die MaBstédbe sowohl fiir die Beurteilung des Kunstwer-
kes wie der keramischen Arbeit fdlschen, kénnen nur zwei
Dinge entgegengestellt werden: saubere, schlichte industriell
hergestellte keramische Gebrauchsformen, anderseits als in-
dividuelle AuBerung die echte, durchgestaltete Formkeramik
mit dem einmaligen Reiz der erlesenen Glasur.

Unter den wenigen in diesem Sinne echten und bedeutenden
Keramikern dieser Art kommt dem Spanier Antonio Cumella
Serret eine besondere Bedeutung zu. In die oft allzu nlichterne
Formenwelt der deutschen, in die gefiihlsbetonte, vertraumte
der nordischen und die stark japanisierende der englischen
Keramik tragt Cumella als neues faszinierendes Element spa-
nische Formkultur. Auch er, wie seine schweizerischen, deut-
schen, dénischen, schwedischen, finnischen und englischen
Weggenossen ein reiner Formkeramiker, unter dessen sensi-
blen Handen an der Topferscheibe die GefaBform ihren Aus-
druck empfangt. Auch er ein Kenner und raffinierter Alchimist
in der Zauberklche der Glasuren.

Das Besondere an den Werken Cumellas ist die keramische
Form. Die Begegnung mit seinen Keramiken, zweimal an der
«Triennale» in Mailand, einmal in Lausanne und zuletztin einer
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reprasentativen Ausstellung im Kunstgewerbemuseum Zi-
rich, war zunédchst eine Begegnung mit einer eigenwilligen, fir
den Zentraleuropéder fremden Formenwelt. Es zeigte sich da
plotzlich, daB der Vorwurf an alle Formkeramik, die Variations-
moglichkeit der um die zentrale Achse gewachsenen Form
von Schale und Vase sei beschréankt, zu Unrecht besteht. Die
Formen Cumellas erwiesen sich bei einer ersten Begegnung
als neue, nie gesehene Formen. Dann stellte sich pl6tzlich die
Einsicht in ihre Herkunft ein: Hier ist spanisches Formempfin-
den am Werk, mediterran-iberisches Volkserbe, zugleich aber,
und dieser Aspekt ist bedeutungsvoll, hispano-maureskes
Formerbe, weitergewachsenes islamisches Gut, dessen Be-
sonderheit ja der von allem Gegenstédndlichen geldste «reine»
Formausdruck ist. Langerer Umgang mit den keramischen
Formen Cumellas schérft den Blick. Erinnerungen an die dick-
bauchigen arabischen Flaschenformen mit dem uberlangen,

Zur Keramik von Antonio Cumella Serret

irrational in die Hohe wachsenden Hals stellen sich ein, an die
Kiirbisformen, an die archaischen Formen der «femme-bou-
teillen. All diese Vasenformen Cumellas haben das gemein-
same Merkmal, daB sie sich vom AuB3en abschlieBen. Wie volu-
minds ihr Leib auch ist, ihr Hals verengt sich, verschlieBt sich
beim Flaschenmund fast hermetisch. Etwas Stolzes, Virginales
ist ihnen eigen; sie wollen sich als selbstandige Wesen be-
haupten, ihre Funktion ist nicht die dienende eines Einstell-
geféaBes fiir einen BlumenstrauB. Kaum daB eine einmal einem
schlanken Rosenstiel EinlaB gewéhrt. Daneben stehen aber
doch auch, oft in zweifacher Bewegung nach oben sich entwik-
kelnde, meist dickwandige Vasen- und Schalenformen. Hier
klingt spanische Volkkunst an, die Topfereien der Inseln, die
Fayencen Teruels. Noch ein weiteres ist diesen Steinzeug-
gefdBen Cumellas eigen: sie lieben es, mit einem oder zwei
Geschwistern sich zur plastischen Gruppe im Raum zu ordnen.
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Da hebt dann ein harmonisches Klingen der Formen und Ge-
genformen an, am schonsten, begeisterndsten, wenn Cumella
selbst die Gruppen zusammenfiigt (wie dies in Zirich der Fall
war).

Hat der Betrachter dann einmal dieser eigenwilligen Formen-
welt sich erschlossen, dann entdeckt er als Neues die Ober-
flache dieser GefdBe. Sie ist einmal glatt, einmal erdig rauh,
einmal - dies besonders haufig - belebt von horizontaler
Riefelung, die sich weniger dem Auge als der tastenden Hand
darbietet. Diese Riefelung ist ein Resultat der Arbeitsweise
Cumellas. Wenn auf der Drehscheibe die Form allm&hlich in
die Hohe getrieben und dann mit leichter Hand wieder zusam-
mengedreht ist, bis nur noch eine millimetergroBe Offnung
verbleibt, stellt Cumella das GefdaB zum Antrocknen auf die
Seite. Spater nimmt er es wieder vor, setzt es erneut auf die
Topferscheibe und tragt nun, in der Art eines Drechslers, von
der Oberflache soviel Material ab, bis die GefaBwand ihm diinn
genug erscheint und die Silhouette jenen eleganten, oft aber
schwerblitig-traumerischen Verlauf nimmt, den der Keramiker
anstrebt.

Die letzte Besonderheit von Cumellas Keramik ist die Glasur,
eine Glasur, die sich aller technischen Raffinements bedient,
um Farbwirkungen und GefaBhaute zu erzielen, die schlech-
terdings einmalig sind. Fast alle Glasuren Cumellas sind matt-
schimmernd oder stumpf; nur selten setzt das Licht auf die
GefaBleiber funkelnde Glanzlichter. Dieser matte Schimmer hat
oft etwas Metallisches, manchmal etwas Kristallines. Und
wenn gelegentlich irisierender Liisterglanz auftaucht, erinnert

sich der Betrachter, daB auch hier ein Erbe islamischer Liister-
glasuren nachklingt. Unmaéglich, die Farbenwelt dieser Gla-
suren zu schildern. Zwei Hauptgruppen scheinen sich abzu-
zeichnen: eine helle, in der das Weile in einer Vielfalt von
Nuancen dominiert, und eine dunkle, in der ein sanftes, stump-
fes Blaugrau die Oberhand hat. In den hellen Glasuren, die
oft von zarten Rosaténen bestimmt sind, vermeint man spani-
sche Erde zu verspiiren, das Sonnverbrannte, Ausgegliihte,
Sprode der Sierra. In den dunkeln Glasuren, auf denen sich
ein nur der intensiven Betrachtung sich erschlieBendes Far-
benspiel entfaltet, lebt die vornehme Verhaltenheit spanischer
Hofkunst. Man denkt an die gedampften spanischen Seiden-
samte, ein wenig auch an die Palette von Velazquez oder Zur-
baran.

Ist alle Formkeramik, weil sie auf die attraktiven Elemente pla-
stischen oder malerischen Dekors bewuBt verzichtet, gerade
des Raffinements ihrer Einfachheit wegen immer nur auf das
Interesse einer begrenzten Zahl von Kennern gestoBen, so gilt
dies fur die Arbeiten Cumellas ganz besonders, die meist auf
jede praktische «Gebrauchstiichtigkeit» vollstédndig verzich-
ten. Es sind in ihrer Art reine Kunstwerke; ihre Funktion ist
eine rein dsthetische. Gerade weil er dies weil, legt Cumella
an sein Schaffen die allerstrengsten MaBstébe. Nur ein Teil
der von der Topferscheibe kommenden Stiicke findet den Weg
in den Ofen. Und von dort wandert manches Stlck wieder in
die Scherbenkiste. Die kritische Priifung des Glasurbrandes
libersteht nur der kleinste Teil der urspriinglichen Produktion.
Dieser dem AuBenstehenden fast unverstandlich strenge Eli-
minationsprozel verdient in einer Zeit besondere Beachtung,
in der es tblich ist, die flichtigste Skizze sofortin den Verkauf
zu geben. Cumellas Selbstkritik ist das duBere Zeichen dafur,
daB er seine Arbeit mit jenen MaBstdben miBt, die der Japaner
an die Keramik als reine Kunst zu legen pflegte.
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Lebensdaten

Antonio Cumella Serret ist 1913 in Granollers (Provinz Barce-
lona) geboren. Schon in seiner Kindheit wird er mit dem Top-
ferberuf vertraut. An der Kunstgewerbeschule von Barcelona
bildet er sich zum Bildhauer aus, erkennt aber, dal seine ei-
gentliche Begabung auf dem Gebiete des keramischen Schaf-
fens liegt. Cumella konzentriert sich auf reine Form-Keramik,
ausschlieBlich aus Steinzeug, und auf das Studium seltener
Glasuren, zum Teil mit seiner Gattin, einer Chemikerin.
1933-1935 Mitwirkung an der alljdhrlichen «Exposicion de Pri-
mavera» in Barcelona.

1936 1. Einzelausstellung in der Galerie Syra, Barcelona,
Beteiligung an der VI. Triennale von Mailand, Goldmedaille.
1941 Beginn regelmé&Biger Ausstellungen in Barcelona.

1947 Beteiligung an der «Primera Exposicion de Artes Deco-
rativas» in Madrid, 2. Preis.

1951 Teilnahme an der IX. Triennale von Mailand, Goldmedaille.
1954 Preis des Staates Cuba an der zweiten hispano-amerika-
nischen Biennale. )

1955 GroBe Einzelausstellung im Museo de Arte Contempora-
neo in Madrid.

1956 Ausstellung in den Stadtischen Kunstsammlungen, Bonn;
Ausstellung im Haus der Heimat, Iserlohn;

Ausstellung im Kaiser-Wilhelm-Museum, Krefeld.

1957 Ausstellung in der Stadtischen Kunsthalle, Reckling-
hausen;

Ausstellung in der Galerie L'Entracte, Lausanne;

Ausstellung im Kunstgewerbemuseum Ziirich.

Die GefaBe von Antonio Cumella Serret photographierte Walter Binder,
Zirich, fur das Kunstgewerbemuseum Ziirich.
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