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Henry van de Velde

Das Neue: Weshalb immer Neues?

Zum Gedenken an den Meister und Vorkimpfer Henry van de
Velde, der am 25. Oktober des vergangenen Jahres im Alter
von 95 Jahren gestorben ist, veréffentlichen wir den nachstehen-
den Aufsatz aus seiner Hand. Seine Gedanken zur Frage des
Neuen in Architektur und Formgebung wurden erstmals in einem
1929 in Deutschland gehaltenen Vortrag formuliert und sind
spéter in franzdsischer Fassung in « Pages de Doctrine», Briissel
1942, erschienen. Heute, beinahe 30 Jahre nach ihrer Konzep-
tion, haben sie in ihrem Wesen nichts an Aktualitét eingebiipt.
Die von Dr. Hans Curjel besorgte Ubersetzung entnehmen wir
dem Biichlein: Henry van de Velde, Zum neuen Stil, Piper Ver-
lag, Miinchen 1955.

Im Laufe der Jahrhunderte erschien das «Neue» auf den Ge-
bieten der Architektur und der industriellen Kiinste immer
dann, wenn menschlicher Geist, beim Versuch neue Bedirf-
nisse zu befriedigen, auf logische Uberlegung und auf sinn-
volle, verniinftige Verwendung der Materialien, Werkzeuge
und Maschinen zurtlickgriff, die zu seiner freien Verfiigung
stehen.

Auf diese Weise folgte seit den Anfangen der Menschheit
das «Neue» dem Neuen; der Kette, aus der die groBe Familie
der reinen, souverdnen, neuen und ewigen Formen besteht,
werden weitere Glieder zugefiigt.

Zu der Zeit, zu der der menschliche Geist sich anschickte,
durch geeignete Erfindungen die dringendsten Bedirfnisse
der primitiven Menschheit zu befriedigen, brachte er nach-
einander die ersten Waffen und Werkzeuge, die erste Mauer
und das erste Dach hervor und schuf dadurch den Stil vernunft-
geméBer Schopfung (Konzeption). All das war neu in dem
Sinne, den wir dem Wort «neu» geben, das heil3t spontan dem
Geist entsprungen, der eine geeignete Losung zur Befriedi-
gung dessen sucht, was der Mensch von den neuen Utensilien,
von diesen ersten Mauern und Déchern erwartete. Wenn die
ersten Menschen von dem, was fiir sie «neu» war, Uberrascht
gewesen sind, so sind wir heute nicht weniger liberrascht,
daB dieses Neue nichts von seiner Spontaneitét verloren hat;
denn, wenn der tétige Geist heute vor die selben Aufgaben
gestellt wiirde (n&mlich GefédBe, Sitze, Tische, Messer, Kdm-
me, Pfliige zu schaffen), so wiirde er zu Formen gelangen, die
jenen der prédhistorischen Zeiten entsprechen.

Auf einer etwas hoheren Stufe der Zivilisation ist das «kubi-
stische» kretische Haus der Prototyp des als Zweckbau kon-
zipierten Hauses, mit dem die fortschrittlichen Architekten der
Gegenwart (iberall in der Welt das Problem des Typenhauses
16sen.

Von den Dolmen bis zum dorischen Tempel - der uns als End-
phase der primitiven Architektur erscheint — beobachten wir
die Kontinuitdt der logischen Form, die vollendete Uberein-
stimmung von Form und Zweck. Seit der Entdeckung der
Mauer, des Daches, des Pfeilers, des Architraves, des Ge-
simses und der Wélbung kann man an den Fingern einer Hand
das Auftreten des «Neuen» in der Architektur abzdhlen: im
mesopotamischen Konstruktionssystem, in der Erfindung der
Kuppel in der persischen Architektur, in den ersten christ-
lichen Kirchen in Syrien, in Byzanz und im Romanischen.
Dann muB man bis zum dJahre 1000 warten. Bis zu der Zeit,
zu der die gequélte Menschheit des Mittelalters sich plétzlich
in trunkener Freude von dem Albdruck des bevorstehenden
Weltunterganges befreit, erfiillt vom Gefiihl leidenschaftlicher
Dankbarkeit Gott gegentiber, der sie noch einmal geschont
hatte. Spontan erscheint damals ein «neues Bausystem», das
auf die rationale Konzeption zurlckgreift fir Losungen, die
ebenso ungestiim und extrem sind wie die Begeisterung, der
sie entsprangen. Wunder werden vollbracht. Die Gewdlbe der
Kathedralen reichen ohne Miihe bis zum Himmel. Die neuen
Konstruktionsméglichkeiten 16sen offenbar das Gewicht der
Materialien auf und bringen die Schwerkraft zum Verschwin-
den, die bis zu diesem Hoéhepunkt eine standige Sorge der
Architekten gewesen ist.

Was hétte spéter einen dhnlichen Schock hervorrufen kdnnen
wie den, der vom gotischen Stil ausging?

Die Franzésische Revolution von 1793? Sie dauerte nicht
lange, und der Kult der Goéttin «Vernunft» war im Grund
nur ein entlehnter Ausbruch und eine sterile Aktion.

Die Russische Revolution von 1917? Es ware kindlich zu glau-
ben, daB eine soziale Bewegung, selbst in diesem AusmaB,
ohne weiteres vom Heraufkommen eines neuen Stiles beglei-
tet ware.

Mége der Tag kommen, an dem es klar wird, daB3 wir die HaB-
lichkeit allein durch die Kraft der Intelligenz besiegt haben, daf
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der Glaube an die Vernunft und an die systematische An-
wendung der Erkenntnisse ihr den Weg versperren kénnen!
Dann werden wir uns von einem &hnlichen Elan getragen fiih-
len wie die von der Furcht vor dem nahen Ende befreiten
Menschen des Mittelalters.

Tausend Vorurteile haben uns bis heute dazu gefiihrt, nichts
zu sehen, nichts zu verstehen. Sie haben verhindert, daB
wir lber die Dinge staunen, die im Reich der Erfindungen um
uns herum entstanden sind, an die friihere Generationen nicht
zu denken gewagt héatten. Zweifellos triumphiert heute die
Intelligenz Uber das Sentiment; diejenigen, die auf der Vor-
herrschaft des Sentiments bestehen, haben das Nachsehen.
Welches Niveau haben die industriellen Kiinste, welchen Grad
der Vollendung hat die Architektur heute erreicht?

Wir kénnen voll Vertrauen feststellen, daB in fast allen Lin-
dern der Erde Bauten von auBerordentlicher Qualitat entstan-
den sind - Hauser, Fabriken, Siedlungen - die unbestreitbare
dsthetische Qualitdten besitzen, so daB wir eine neugeschaf-
fene Welt vor uns sehen, eine Welt, frei von HaBlichkeit und
Nachahmung.

In einigen Léndern ist diese Empfindung so stark, daB die
Opfer derer reichlich bezahlt sind, die ihr Leben der Idee eines
neuen Stils gewidmet haben. Ich denke an die neuen Quartiere
in den groBen Stadten Hollands, in Frankfurt oder in Wien,
wo man Freuden genieBt, die die Kiihnsten unter uns in so
naher Zukunft nicht voraussahen. Eine neue Welt steht vor
unseren Augen, aus der die H&Blichkeit verbannt ist; der
Traum ist Wirklichkeit geworden.

Aber man wird nun verstehen, daB diejenigen, die alles auf die
Verwirklichung dieses Ideals gesetzt haben, bei dem Gedan-
ken erschrecken, daB diese gldnzende Ausbreitung des
«Neuen» durch diejenigen vernichtet werden kénnte, die um
jeden Preis « Neues machen» wollen und «immer Neues» for-
dern!

Ist dies nicht der Augenblick, an dem den routinemaBigen
Neumachern zugerufen werden muB, daB fiir uns die «Lehre
des Neuen» aus der Tiefe des Menschengeschlechtes kommt;
daB sie dem Denken entspringt, der logischen Uberlegung,
der Suche nach der radikalsten, befriedigendsten Form und
der zweckméBigen Konstruktion. Die Zukunft des «Neuen»
ist in dem MaBe gesichert, als es mit ewigen Methoden aus
ewigen Quellen schopft. Man schafft, man findet «Neues» nur
auf dem Plan der Ewigkeit.

Der Hang zur Ornamentation besteht und wirkt seit der Pré-
historie. Er hat seine verfiihrerischen Methoden nicht geandert
seit den Zeiten, in denen der Handel zwischen den Menschen
begann. Aber damals wirkte der Reiz stdndiger Verdnderung
sich nicht so verheerend auf die Form aus, wie dies heute der
Fall ist. Ihre Reinheit war durch die Anstrengung geschiitzt,
die zu ihrer Entdeckung aufgewendet werden muBte. Der Ver-
dnderungstrieb muBte die Hilfe der Ornamentierung in An-
spruch nehmen, die die Verfithrung leichter machte.

Der Verlauf der Geschichte bestatigt diesen Fluch, der heute
auf den Fabrikanten lastet; er ist derselbe, der die ersten Kauf-
leute an den Ufern des Mittelmeeres zum Export in fremde
Lander veranlaBt hat: immer «Neues» zu fordern, «immer
Neues» von den Kunsthandwerkern, die ihre Produkte verkauf-
ten. Hier hat sich seit den Zeiten der minoischen Kreter oder
der Phénizier nichts ge#éndert; sie unterscheiden sich in
nichts von den modernen Fabrikanten, die dazu verdammt sind,
alljéhrlich auf den Messen in Leipzig, Lyon oder Nischnij-
Nowgorod brandneue Modelle anzubieten.

Heute beobachten wir nun den freiwilligen Verzicht auf das
Ornament nicht nur in der Architektur, sondern auch in der
Innenausstattung der Hauser. Sogar die Frauenmode scheint
sich seit einigen Saisons [1929] von den Willkiirlichkeiten der
Mode befreit zu haben; diese Wendung zur reinen Linie kdnnte

Verénderungen nach sich ziehen, deren Bedeutung niemand
miBverstehen wird.

Dieser Verzicht deutet auf das Erwachen einer Empfindung,
die in einem Bau, an einem Gegenstand, an einer Blume oder
am menschlichen Koérper ein urspriingliches (souverdnes)
Ornament entdecken wird, das sich in Proportionen und Vo-
lumen verwirklicht, getragen von einem Rhythmus, der sich in
der gleichen Art auswirkt wie eine musikalische Phrase oder
der Wortklang eines Gedichtes.

Trotzdem bleibt die Bedrohung bestehen, die vom Pseudo-
Neuen ausgeht. Solange sie nicht ausgeschaltet wird, unter-
stlitzt sie nicht nur unabsehbar den Niedergang des Ge-
schmackes, sondern sie demoralisiert auch alle, die unmittel-
bar oder mittelbar mit der Erfindung, der Fabrikation und dem
Verkauf des «Pseudo-Neuen» zu tun haben.

Deshalb muB3 man der Jagd nach dem Pseudo-Neuen die Ent-
wicklung gegentiberstellen, die wir in zahlreichen Ateliers,
Werkstétten und Fabriken beobachten, in denen der Gesichts-
punkt der perfekten Durchfihrung des Fabrikationsobjektes
den des Pseudo-Neuen ersetzt hat.

In den Zeiten der handwerklichen Produktionen konnte die
Erzeugung der Nouveautés nicht mit den Anspriichen des
Publikums Schritt halten. Die Maschine, die den Produktions-
prozeB so wunderbar beschleunigte, erméglichte das raschere
Tempo im Herausbringen der Nouveautés, deren Reiz die
Maschine die Billigkeit zufiigte.

Kein Zweifel: in diesem Augenblick ahnte noch kein Industriel-
ler, daB die Maschine, die eine so tiichtige Helferin fiir den
raschen Wechsel der Produkte war, eines Tages der Industrie
einen eigenen Stil, den maschinellen Stil aufzwingen wiirde.
DaB der Tag kommen wiirde, an dem die Maschine zum méch-
tigsten Antrieb zur Idee eines Stiles werden wiirde; daB aus-
gerechnet sie zur unabweislichen Notwendigkeit fiihren wiirde,
billig zu produzieren und den Industriellen zu einer rationellen
Produktion unter Verwendung von Formen veranlassen wiirde,
die sich aus der Maschine und ihren Organen ergeben. Von
nun an driickte die Maschine den Produkten neue und folgen-
reiche Kennzeichen auf.

Der Geist der Maschine ist der der Konstruktion im Hinblick
auf die Produktion von Gegenstidnden, deren Gestaltung und
Aussehen den Materialien entspricht, aus denen sie bestehen,
und die von den normal funktionierenden mechanischen Or-
ganen der Maschine ihre Form erhalten.

Der Stil, den die Maschine heute hervorbringt, zeichnet sich
durch jene Klarheit aus, durch jene durchgehende Prézision,
die jede klare Vorstellung von Formen und Gegenstédnden mit
der mechanischen Vollendung ausstattet.

Die mechanische Perfektion wird niemals die Vollendung der
Handarbeit entthronen; sie wird uns nicht den Geschmack
und die Erinnerung an sie verlieren lassen; aber sie wird an
eine entsprechende Stelle gesetzt werden. Die mechanische
Perfektion wird eine andersartige Qualitdt besitzen als die,
die aus der Handarbeit entsteht. Wenn diese imstande ist,
uns zu rihren und durch die sensible Bearbeitung der
Stoffe geradezu zu erschiittern, so ist die mechanische
Perfektion nicht von geringerer Qualitdt; sie 4Bt uns an
der &sthetischen Erregung teilnehmen, die der Entwurf und
Schopfer empfindet, wenn er die Form und die Bearbeitung
den organischen Forderungen der Maschine entsprechend
gestaltet.

Der Midigkeit stellen wir die Unmittelbarkeit der Konzeption
gegentiber, die Frische und ewige Kraft der schépferischen
Arbeit auf Grund der Vernunft: die Tradition des ewig Neuen,
das Ergebnis freiwilliger Anstrengung der Intelligenz, die
durch keinerlei Erinnerung abgelenkt, noch durch irgend eine
sentimentale Vorstellung irregefiihrt ist. Hinzu kommen die
bisher unbekannten Materialien, die Méglichkeiten der Kon-
struktion und Produktion, tiber die wir verfligen.
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Wir stellen der Nachahmungs-Tradition die Tradition intellek-
tuellen Aufschwungs gegeniiber. Das, was uns die Nachah-
mungs-Tradition zur Verfligung stellt, dient nur denen, die
auf Kriicken gehen. Wir, die wir uns auf unsere Beine verlas-
sen, werfen uns dem Abenteuer in die Arme. Es hat uns zu
keinem schlechten Ziel gefiihrt, und unsere Hoffnungen sind
nicht enttduscht worden. In der ganzen Welt lehnen die jun-
gen Architekten und Kunsthandwerker die Nachahmung der
Stile ab. Sie berufen sich auf den Glauben an die Vernunft, die
Quelle und das Prinzip des Schopferischen.

Wir haben gesehen, daB die Formirgend eines Gegenstandes,
ob sie in der Préhistorie nahe den Gletschern des Nordpols,
in den Wiisten Zentralafrikas, im duBersten Asien oder in
unseren abendlédndischen Landstrichen geschaffen wird,
identisch ist. Wenn irgendwelche Verschiedenheiten bemerk-
bar sind, bestehen sie in Nuancen des Linearen, im Grad der
Virtuositét oder des Raffinements im Gebrauch der Werkzeuge
oder in der Bearbeitung der Stoffe; es handelt sich um Reflexe,
welche die Logik der Gestaltung nie bedrohen.

Heute neigt man offenbar dazu, die Technik und die Materia-
lien mit @hnlicher Urspriinglichkeit zu benttzen wie die in pri-
mitiven Zeiten. Was davon ubrig geblieben ist, genligt, um uns
an die Quelle zurtickzufiihren, aus der alle Formen und reinen
Konstruktionen gekommen sind. Am Tage, an dem wir wieder
aus dieser Quelle schépfen, werden die « Stile» besiegt sein!
Sie werden liberwunden sein durch die Idee eines einheitlichen
Stiles, eines Universal-Stiles, uralt wie die Welt — neugeboren
heute! Ein Stil, dessen Einheit und Universalitdt die unmittel-
baren Folgen der Kraft der Quelle sind der verniinftigen Kon-
zeption.

Ich bin iiberzeugt, daB schon nach einer oder zwei Generatio-
nen die Architektur und die Welt der Formen sich im Sinne
dieses Universal-Stiles verandern werden.

Wird diese Entwicklung zum Internationalismus fiir die Ar-
chitektur und die Herrschaft des Stiles unserer Zeit bezeich-
nend sein? In Europa gibt es kein Land, dessen Kultur nicht
nach und nach die Bande |8st, die sie an die Eitelkeit einer
nationalen Ichbezogenheit bindet.

Kultur, Wissenschaft, Kunst neigen zu einer Universalitdt, der
einige Nationen eine alte Kultur und nationale Sitten von héch-
stem Alter opfern: Japan, China, die Tiirkei. Auch Indien wird
bald von diesem Lauf erfaBt sein. Amerika erwacht aus dem
Albtraum, unser altes Europa nachahmen zu miissen. Ein
méchtiger Instinkt und das BewuBtsein seiner jungen Kraft
zeigen Amerika, daB das, was seine Einfachheit verfihren
konnte, eines Tages als ein Tiefpunktim Verfall des Geschmak-
kes betrachtet werden wird.

Der Austausch zwischen Amerika und Europa auf dem Gebiet
der gesamten Architektur bereitet den endglltigen Sieg eines
Universal-Stiles vor.

Kurz vor dem Ausbruch des Krieges von 1914 kam mir der Ge-
danke eines «Museums der reinen Form». Eine Sammlung von
Objekten aus den frithesten Zeiten der Kultur und solchen, die
im Lauf der Jahrhunderte diesen ersten Kundgebungen des
Erfindungsgeistes nachfolgten. Eine solche Sammlung hétte
anschaulich das Vorhandensein eines vernunftgeméBen und
zeitlosen Stiles in Formgebung und Architektur zu zeigen ge-
habt. Als reine Verkoérperung des Geistes warten sie nur auf
das Eingreifen der Sensibilitdit des Kunsthandwerkers oder
des Kiinstlers, um héchste und zeitlose Schonheit zu errei-
chen. Denn in diesem Fall vollendet die Sensibilitdt das Wun-
der. Sie belebt, was kalt und leblos bleiben wiirde, sie senkt
den Lebenskeim dem ein, was seelenlos geblieben ware.

Der Krieg hat die Verwirklichung dieses Museums verhindert,
dessen Idee in dem Augenblick begeistert aufgenommen
wurde, in dem ich mich in Deutschland von allen Plénen zu-
riickziehen muBte. Aber die Idee scheint mir nicht gealtert,
und ihre Verwirklichung bleibt im Bereich des Maoglichen.

Das Neue: Weshalb immer Neues?

Vielleicht wird es eines Tages in irgend einem Land entstehen,
und in seinen Silen wird die Luft der Reinheit und Schénheit
wehen, deren Freuden ungebrochen und deren Genlisse von
einer Heiterkeit ohnegleichen sein werden.
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