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FILM UND

Die bose Macht der Klischees I.

KM. Unsere Zeit spricht den Kinderzeichnungen zu Recht eine sehr
grofie Bedeutung zu. In der Folge der Umwilzungen der neuzeitlichen
Kunst mit ihrer Aufgeschlossenheit gegeniiber den archaischen Aus-
drucksformen und Schaffensperioden des schopferischen Geistes er-
kannte man, daB Kinderzeichnungen als Zeugnisse kindlich schépfe-
rischer Spontaneitit gleichsam die archaische Schaffensperiode in der
zeitlich verkiirzten Geistesgeschichte des Einzelmenschen darstellen.
Und parallel dazu erkannte die Seelenforschung in den Kinderzeich-
nungen Bildformen und Symbolgehalte, die einer umfassend anthro-
pologisch orientierten Tiefenpsychologie als von héchster Bedeutung
erschienen und erscheinen. So erhilt heute das originale Kinderzeich-
nen Forderung seitens einsichtiger Lehrer, Kunstpddagogen und Ju-
gendpsychologen.

Unlédngst nun haben die Goppinger Kaliko-Werke, die fiir die Muster
ihrer Plastiks kiinstlerische Entwiirfe bevorzugen, einen groflen Wett-
bewerb fiir Kinderzeichnungen durchgefiihrt. Helene Rahms hat auf
der Frauenseite der «Frankfurter Allgemeinen» vom 10. September
dariiber ausfiihrlich berichtet. Die Hauptbedingung lautete: malt,
zeichnet, schneidet aus, klebt, macht Stempel aus eurer eigenen Phan-
tasie; es diirfen Tiere, Blumen, Mirchenfiguren, Szenen aus euerem
Leben, frei erfundene Geschichten sein; aber benutzt keine Vorlagen,
malt nicht ab von Biichern, Bildern, Zeitschriften, Photographien und
Plakaten. Teilnahmeberechtigt waren die Acht- bis Vierzehnjihrigen.
Das Wettbewerbsergebnis hatte eine sehr erfreuliche und begliickende,
aber auch eine bedenkliche, ja besorgniserregende Seite. Die aus Pada-
gogen und Architekten und dem Direktor des Werkes zusammenge-
setzte Jury wihlte aus den 32 000 eingesandten Bldttern rund 600 aus,
deren Lebendigkeit, deren originale Farb- und Formkraft und deren
ungebrochene kindliche Spontaneitidt Zeugnis ablegten vom Genius,
der nach Goethe in jedem Kinde schlummert. Die Betrachtung der aus-
geschiedenen Mehrzahl der Blitter aber sei, schrieb H. Rahms, «wie
ein Schritt aus blithenden Provinzen in kiinstlich erleuchtetes Oed-
land». Der Grof3teil dieser Blitter bestand aus Reproduktionen jener
Klischees, mit denen heute Kinder von ihrem zartesten Alter an um-
stellt sind. Da wimmelte es, zumal bei den Jiingeren, von Bambis, Do-
nald Ducks, Peter Pans, Cinderellas und all den iibrigen <herzigen»
Kreaturen Walt Disneys (von dem der englische Literaturkritiker Cyril
Connolly sagte, er sei der zehntklassige Shakespeare unserer Zeit, der
von seinem tiber die ganze Welt verbreiteten Publikum gezwungen
werde, die Sentimentalitdt seiner neuen Welt in zunehmendem Mafe
immer noch platter zu machen). Ein ebenfalls groer Teil der Blitter
gab die Klischees aus der zumeist hoffnungslos verkitschten Kinder-
spielzeugindustrie und der Kinderbuntpostkarten wieder. Andere ko-
pierten siilliche, billig naturalistische Kinderbuchillustrationen, wie
sie bis heute auch in der Schullektiire noch zu finden sind. Bei den
Zwolf- bis Vierzehnjihrigen trat die Konsequenz der Zersetzung der
kindlichen Eigenwelt noch deutlicher zutage; da erschienen die Vor-
stellungen von der eigenen Personlichkeit, die sich im Pubertétsalter
allméhlich zu bilden und zu festigen beginnt, in erschreckender Weise
bereits fixiert durch die Klischees und die Kollektividole, wie sie (un-)
dank der allmichtigen und reklametiichtigen Traumfabriken — Film,
Television, Illustrierte und Comics — heute auch in die engsten Fami-
lienkreise eindringen. (Apropos Fernsehen: Man wird dariiber zuldng-
lich erst urteilen konnen, wenn die heutigen Fernsehkinder erwachsen
sind — und mit ihnen die irreparablen Schédden.) Auf den Zeichnun-
gen, zumal der Méddchen, erschienen immer wieder, «in harten, kramp-
fig durchgezogenen Konturen», richtiggehend als friihreife «Preffor-
men» des Sexbomben-Zeitalters, alle jene weiblichen Existenzen, bei
denen es auf eine Schaustellung des Korperlichen ankommt. Die Ge-
sichter mit dem knallroten Mund als Hauptsache — er zeigt jenen mo-
dischen Schablonenschnitt, der ihn zugleich gierig und bitter erschei-
nen ldft — sprechen nach H. Rahms erstaunlich direkt die erotische
Offerte aus, wohingegen der starre, erschreckt anmutende Blick aus
dem Unterbewuflitsein heraus ein Zeitgefiihl ausdriickt: die Angst. Die
Blitter der élteren Buben mit den zahlreichen Revolverhelden, Tar-
zans und Supermen legten Zeugnis ab vom konsumierten Kintopp und
von verschlungenen Comics. All diese Kinder, die, verlockt von scho-
nen Preisen, am Wettbewerb teilnahmen, hatte, schrieb H.Rahms,
«<immerhin noch den Trieb, ihre Idole aus sich herauszustellen. Hinter
ihnen ahnt man eine uniibersehbare anonyme Schar, deren iiberreizte
Optik zu keiner Reproduktion mehr fdhig ist, deren eigene noch so
bescheidene Bildnerlust an der uniiberbriickbaren Kluft zwischen
‘Wunschtraum und Wirklichkeit friih erlahmte.»

Wir wiesen hier auf diesen Wettbewerb und dessen besorgniserre-
gende Ergebnisse hin, weil die Dinge auch bei uns, zumindest in den
Stddten, kaum wesentlich anders liegen diirften, trotz unseres gesetz-

lich verankerten Filmverbotes fiir Kinder und Jugendliche; denn die
Filmwelt im weitesten Verstande ist ja lingst nicht mehr nur an die
Kinos gebunden, sie ist vielmehr ein Faktor und ein Motor des éffent-
lichen und privaten Lebens von gréfiter Macht. Aus den kurz darge-
stellten negativen Wettbewerbsergebnissen wird sehr deutlich sicht-
bar, wie und wo der vieldiskutierte Substanzverlust des Menschlichen
und Individuellen beginnt, nimlich dort, wo der Mensch in jedem
Sinne am bildungsfihigsten ist: im Kindesalter. Woraus zu ersehen
ist, wie und wo er bekdmpft werden kann. Das jedoch ist eine drin-
gende Notwendigkeit, wenn man nicht ahnungslos die Heraufkunft
von Orwellschen und Huxleyschen Schreckenswelten vorantreiben
will. Wer nun aber argumentiert, es liege doch wenig daran, ob Kin-
der mehr oder weniger originell malen, in der Schule sei das Zeichnen
sowieso blofl Nebenfach und ohne wirklichen Gewinn fiir den spiiteren
Beruf (gleich Leben??), der lasse sich die unanfechtbare psycholo-
gische Erkenntnis sagen, dafl Zeichnungen von Kindern unabhingig
von ihrem Talent einen exakten Spiegel fiir ihren seelischen Befund
darstellen. Wo aber das Gemiitsleben bei Tausenden von Kindern im
Begriff ist, von den substanzlosen Klischees unserer Zeit zersetzt und
vergiftet zu werden, da ist so frith als moglich der liebevolle und sach-
kundige Eingriff von Eltern und Lehrern vonnéten, denn, um mit
Helene Rahms zu schliefen: «Die bise Magie der Klischees lifit so

leicht keinen mehr los, der ihr von Kind an verfallen ist.»
(Fortsetzung folgt)

Boser Mann mit Herz

ZS. «Eine Traumrolle», sagte Ernest Borgnine, als er das Drehbuch
fiir seinen neuesten Film «Jubal Troop» erhielt. «Das Publikum wird
mich ehrlich hassen.» Denn die Rolle des Schufts gut zu spielen und
sich verhafit zu machen, ist seine Hauptaufgabe.

Schade, denn er konnte anders. Das hat er bewiesen, als er im
«Marty» die Hauptrolle als einsam-sehnslichtiger Junggeselle zu spie-
len hatte. Der Film machte ihn weltbekannt, vermochte ihn aber nicht
aus der gewohnten Titigkeit herauszufiihren. In «Bad Day at Black
Rock» spielt er den Dorf-Schléger, der von Spencer Tracy aufler Ge-
fecht gesetzt wird. Er sperrte sich gegen diese Rollen, aber es hilft ihm
nichts. Sein Agent hat ihm bewiesen, daf3 er zuerst ein Vermdogen er-

Der gutmiitige, aber im Film immer brutale Rollen spielende Borgnine
(mit Ausnahme von «Marty»), hier als bisartiger Sergeant Fatso aus
dem Film «Bis in alle Ewigkeit». Trotz des Erfolges in «Marty«
scheint er von dem Rollenfach des Bisewichts nicht loszukommen.

werben miisse, bis er es sich leisten konne, angebotene Rollen abzu-
lehnen. Erst nach Jahren wird er durch sorgfiltige Auswahl seine
Carriére steigern konnen.

Denn Borgnine stammt aus kiimmerlichen Verhiltnissen. Zwar war
seine Mutter eine echte italienische Grifin, die mit ihrem biirgerlichen



LEBEN

Mann um die Jahrhundertwende nach Amerika gekommen war. Die
beiden hatten aber wenig Gliick, und der 1917 geborene Sohn mufte
nach der Volksschule fiir zehn Jahre als Matrose in die Kriegsmarine
eintreten, da er keinerlei Beruf erlernt hatte. Nach Kriegsende trat er
aus und wurde Schauspieler. Nicht etwa aus Berufung, sondern weil
er nichts Besseres zu tun wullte und die Mutter eines Tages meinte,
er hiitte es doch immer so gut verstanden, Gesichter zu schneiden. Als
Kriegsteilnehmer hatte er Anspruch auf Ausbildung und besuchte
eine Theaterschule, wo er schon bald aus dem Durchschnitt heraus-
stach. Es muf} trotzdem eine schwierige Aufgabe gewesen sein, dem
ungehobelten Matrosen, vom Schiff her an grobste Arbeit gewohnt,
mit seinen riesigen Hinden, seinem ungeschlachten Gang und dem
vom Lastentragen breitgedriickten Ricken die sanften Umgangsfor-
men der zierlichen, eleganten Dramen vergangener Zeiten oder die
psychologisch komplizierten Rollen der modernen Stiicke beizubrin-
gen. Er erwies sich jedoch als Naturtalent, das alle Schwierigkeiten
iiberwand. Nach dem Diplom kam er zu einer Wandertruppe, wo er
alle erdenklichen Rollen zu spielen hatte, auch den Hamlet, als den
man ihn sich kaum vorstellen kann. Darauf erhielt er Nebenrollen
beim Fernsehen. Hier fand er sein Spezialgebiet: die Darstellung von
brutalen und grausamen Verbrechern.

Der Zufall wollte es, daB3 einer der Fernsehregisseure einen Film zu
drehen hatte, «Bis in alle Ewigkeit», die bekannte ungeschminkte Ge-
schichte aus dem amerikanischen Militdrbetrieb. Er berief Borgnine
fiir die Rolle des gefdhrlichen Sergeanten Fatso, der Messer und Kniit-
tel beniitzt. Er stellte diesen so intensiv, so haBerfiillt dar, dafl zu-
sehende Offiziere fanden, er kompromittiere die Armee zu stark, und
Regisseur Zinnemann die entscheidenden Szenen stark verkiirzte. Von
da an war sein Ruf gemacht. Er kann kaum einen Spaziergang unter-
nehmen, ohne daf3 nicht Voriibergehende &uflern: «Das ist ja der
miserable Fatso.» Offenbar wird er auch im Privatleben fiir ein ge-
fihrlicher Rohling gehalten.

Dabei ist nichts unrichtiger. «Ich sehe schon, wie brutal ich auf der
Leinwand aussehe», pflegt er mit sanfter Stimme zu bemerken, «aber
ich wei3 nicht, wie ich das fertigbringe». Er hat in der Tat eher den
Charakter eines grofien, gutmiitigen Bernhardiners. In Hollywood
lebt er verborgen in einer Mietwohnung in einem gar nicht vorneh-
men Quartier, und ist der beste Ehemann und Vater. An das Leben
stellt er keine Anspriiche und weigert sich trotz des groflen Einkom-
mens von etwa 150 000 Dollar im Jahr, die er von der Hecht-Lancaster-
Produktion bezieht, eine bessere Wohnung zu nehmen. Er trifft sich
auch nie mit den andern Stars, zu denen er jetzt gehort. Er ist dufer-
lich ganz und gar der amerikanische Durchschnittsmann geblieben,
der sich sehr bedngstigt fiihlt, jetzt in vorderster Linie am Filmhim-
mel zu glianzen. Die Lebensweise der Stars behagt ihm gar nicht. Er
ist froh, der engen Mannschaftskabine der Kriegsschiffe entronnen
zu sein, aber er will auch nichts von einer Star-Villa und einem rau-
schenden Starleben wissen. Er hilft seiner Frau kochen und putzen,
in der Ueberzeugung, dafl ihn das jung erhalte. In Hollywood glaubt
man, daf} er einen neuen Typ darstelle, den Typ des duBerst gutmiiti-
gen, aber sehr starken Mannes, der aus Liebe Bdume ausreiflt, und
nach dem sich die heutige Frauenwelt sehne, welche die gewohnten,
siiBen Liebhaber satt habe.

Fiir den angriffigen Film

7S. Das Auftreten der amerikanischen Botschafterin Boothe-Luce
gegen den amerikanischen Film «Die Saat der Gewalt»> vom Festival
von Venedig hat den amerikanischen Schauspieler Glenn Ford, der
darin bekanntlich die Hauptrolle des guten Lehrers spielt, auf den
Plan gerufen. Er ist der Ueberzeugung, daf3 der heutige Film nicht nur
betrachtet, sondern auch angehort werden miisse. Damit meint er
allerdings nicht die fragwiirdigen Dialoge, die der Tonfilm gebracht
hat, sondern die hinter den Filmen stehenden Absichten, Ideen, Aus-
sagen, die mittels geeigneten Stoffen je nachdem zu Enthiillungen,
Kritiken und Anklagen fiihren.

Leider hat Hollywood, wie er mit Recht bemerkt, zu selten den Mut
gefunden, sich durch das Mittel des Films wirklich auszusprechen,
trotzdem es schon vor vielen Jahren im Tonfilm zu reden begann. Der
erste derartige Film war «I am a fugitive», der eine schwere Anklage
gegen den Strafvollzug bedeutete und das Verdienst fiir sich buchen
kann, radikale Reformen in den amerikanischen Strafanstalten herbei-
gefiihrt zu haben. «The oxbow incident» stellt ein anderes bemerkens-
wertes Beispiel dar; es war eine leidenschaftliche Anklage gegen das
Lynchen. Verschiedene Filme erschienen dann, welche alle den An-
griff auf Rassenvorurteile unternahmen, vor allem auch «Crossfire».

Tretzdem wiire es damals unmoglich gewesen, einen Film wie «Die
Faust im Nacken» zu bringen oder «East of Eden», geschweige denn
«Die Saat der Gewalt». Der Inhalt dieser Stoffe, die alle aus Biichern
stammen, schiichterte die Produzenten ein und schreckte die Geld-
geber ab. AuBerdem verfolgte die amerikanische Produktion den
Grundsatz, daB ein Film moglichst wenig Menschen mif}fallen diirfe,
weshalb sie mit einem Veto belegt wurden. Ein Film, dessen Sujet
stachlig ist wie ein Igel, ist nicht fiir die Anwendung dieses Prinzips
der Bequemlichkeit geeignet.

Auch Ford ist aber der Auffassung, daf} ein Film in erster Linie zu
unterhalten habe, sonst sei er zu wenig attraktiv. Erste Voraussetzung
dafiir sei ein gutes Schauspiel, spannend, wirksam gebaut und gut ge-
spielt, ohne welches die schonste «Botschaft» und der beste Inhalt
nichts ausrichte. Gerade «Die Faust im Nacken» war hier vorbildlich,
dynamisch und gefiihlsstark. Wire es diesem Film nicht gelungen, den
Zuschauer zu packen, so hitte auch der ausgezeichnete Inhalt nicht
geniigt, um ihn zu retten. Umgekehrt hat das ausgezeichnete Spiel

Glenn Ford als gutgesinnter Lehrer im Film «Die Saat der Gewalt»,
hélt keinen Film ohne geistige Aussage fiir gut.

durch die Tatsache, dafl der Inhalt auf schwere Mif3stinde aufmerk-
sam machte, sehr an Gewicht gewonnen und den Erfolg stark vergro-
fBert. Und diese Aussagen sind es, die ein guter Film heute machen
mull, wenn er Qualitdt haben soll. Sein Ziel ist es, sich ansehen zu
lassen, aber seine Pflicht auch, dafiir zu sorgen, dal man seine Aus-
sage anhort. Im «Saat der Gewalt» ist es, so berichtet Ford, vor allem
die Aussage liber eine sehr schmerzhafte Seite des heutigen amerika-
nischen Lebens gewesen, die ihm besonders interessant schien, nicht
die augenfillige, gute Dramatik, die der Film auch besitzt. Dieser hat
seine Aufgabe mit einer rauen Energie an die Hand genommen; noch
bevor er erschien, ergingen gegen ihn Proteste aller jener, die sich
und ihr Verhalten getroffen fiithlten. Aber nur auf diese Weise be-
kommt ein Film «eine Stimme». Nur mit dem Bewufitsein, diese
Pflicht zur Aussage und zum Angehértwerden zu erfiillen, kann er
neue Wege beschreiten und sich neue Gebiete ertéffnen. Mit einem
Lécheln meinte Ford, dafl das Land allen Grund zum Stolz hiitte, wenn
diese Einstellung sich in gleichem Mafe verbreitere wie die Leinwand.

Kommt der Film «<Das Dach> nun doch?

BHG. De Sica lud kiirzlich die schonen Middchen Roms zu einer «Be-
sichtigung» ein, auf der Suche nach seiner «Luisa», d.h. der weib-
lichen Hauptdarstellerin fiir den Film «Il1 Tetto», den die Titanus be-
reits fiir die kommende Saison ankiindigt. Das Kapital ist endlich doch
zusammengekommen. Er verstand es auf eine erstaunlich menschliche
Weise, Hunderte von reizenden Méddchen aus dem Volke an sich vorbei-
defilieren zu lassen und freundlich anzusprechen, ohne den peinlichen
Charakter einer Besichtigung. Ob Luisa dabei war, ist noch nicht be-
kannt. Es schwebt ihm ein ganz bestimmter Typ vor. Wenn er ihn
nicht findet, wird der Film nicht gedreht.

Dariiber emporen sich die Berufsschauspieler, die eine Protestkund-
gebung ankiindigen. Die neorealistischen Usanzen eine Maurerrolle
mit einem echten Maurer und ein Mddchen aus dem Volke mit einem
solchen zu besetzen, gingen heutzutage nicht mehr an. Vor allem wenn
andere Regisseure wiederum in De Sicas Fuflstapfen triten, was sollte
dann aus den echten Schauspielern werden?

Bis zur Stunde hat er sein Ideal noch nicht gefunden. Wird er es
tiberhaupt je finden? Wird nicht auch er auf der Suche darnach Kon-
zessionen machen miissen wie wir alle?
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