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BLICK AUF DIE LEINWAND

DAS HAUS IN MONTEVIDEO

Produktion: Deutschland

Regie: Helmut Kiutner

Besetzung: H. Riihmann, Ruth Leuwerik
Verleih: Monopol-Film

ms. Curt Goetzens "Haus in Montevideo", das dieser selbst
schon einmal verfilmt hat, ersteht wieder unter den Hiinden von Helmut
Kidutner. In der Hauptrolle sieht man Heinz Riilhmann, der gewiss ein
famoser Charakterkomiker ist, indessen die Figur Goetzens, einen
spiessigen Gymnasiallehrer alt-deutscher Observanz, zu einer Gemiit-
lichkeit und deutschen Biederkeit entschirft, die dem Stiick alle Schiirfe
nimmt. Immerhin, es gibt Augenblicke der Unterhaltung, aber die Ge-
schichte der Enthiillung von Biedermannsmoral als einer Maske wird
weder gestalterisch noch geistig profiliert. Helmut Kiutner, leider ein
Routinier geworden, inszeniert farbig und aufwendig, was der Geist-
reichigkeit Goetzens ohnehin entgegensteht. Ein Unterhaltungsfilm zum
Jahreswechsel ohne Anspriiche.
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Heinz Riihmann erscheint wieder in einem Neujahrs-Unterhaltungsfilm
"Das Haus in Montevideo" nach Curt Gétz.

FLIEG MIT MIR INS GLUECK
(Come fly with me)

Produktion: USA

Regie: H. Levins

Besetzung: Dolores Hart, Pamela Tiffin, Karl Heinz Bohm,
Karl Malden

Verleih: MGM

ms. Warum sollte man nicht fliegen? Der Film Henry Levins,
ganz routinemissig gemacht, voller Klischees, lddt uns dazu ein. Denn
Fliegen hat etwas Attraktives an sich. Drei Hostessen, eine so schon,
parfiimiert und hygienisch wie die andere, fliegen durch die Luft, sor-
gen geflissentlich fiir das leibliche Wohl der Fluggiste und dugen still,
doch beharrlich danach aus, ob sich fiir sie einmal das Wohl der Liebe
ergebe. Prompt trifft ein, was sie sich wiinschen, wenn auch nicht jede
der drei mit gleichem Temperament ins Abenteuer des Herzens springt.
Aber Liebe ldsst sich etwas kosten. In Paris und in Wien miissen die
drei jungen Schonen sich die Launen und Unzuverlidssigkeiten der Her-
ren gefallen lassen, an welche sie ihre Herzen verloren haben. Wie
wire ein Happy End wirklich gliicklich, wenn es, bevor es eintritt,
nicht noch ein wenig Verwirrung gebe? Karl Heinz Béhm spielt einen
romantisch-deutschen Beau, aber er ist, so aristokratisch er ist, ein
zwielichtiger Gesell. Karl Malden mimt bravourds und etwas ironisch
einen Dollarmilliondr aus Texas, der, wehmiitig wie man nun einmal in
Texas zu sein scheint, der Verzauberung von Paris anheimfillt. Das
Paris des Films freilich ist bitterster Kitsch, eine Kulissenstadt. In

Wien redet man, damit jeder es merkt, wo er sich befindet, dauernd
von Wienerschnitzel. Und im Prater blithen die Veilchen. Der Humor
ist alt und iiberholt, die Photographie gehort in den Postkartenstinder.

DER WUERGER VON SCHLOSS BLACKMOOR

Produktion: Deutschland

Regie: Harald Reinl

Besetzung: Karin Dor,Ingmar Zeisberg, Harry
Riebauer, Walter Giller

Verleih: Elite

ZS.Es ist gut,dass die deutschen Filmproduzenten mangels eige -
ner, guter Stoffe sich nach andern geeigneten im Ausland umsehen. We-
niger gut allerdings, dass sie ganze Roman-Serien vom Niveau des
Englidnders Edgar Wallace dafiir heranziehen.Immerhin geben diese ge-
niigend Substanz fiir handfeste Krimis und Gruselfilme her.

In einem nebelumwallten Schloss Alt-Englands betitigt
sich ein Wiirger, der offenbar Interesse an Diamanten besitzt,
die irgendwie, nur nicht rechtmiissig, an diesen geheimnis-
vollen Ort gelangt sind. Die Polizei nimmt den Fall auf, ist
aber natiirlich solange ratlos, bis der Film zu Ende gehen
muss. Dann aber wird eine ganze Diamantenschmugglerban-
de ausgehoben. Zwischenhinein treibt der Wiirger seine men-
schenfeindliche Titigkeit und werden Dinge so geschickt ver-
wirrt, dass der Zuschauer stdndig auf falsche Fihrten ge-
rit. Spannung besitzt der Film ebenso wie Momente des Gru-
selns, die Kopfe rollen nur so auf der Landstrasse, und die
Methode des Wiirgers wird an lebenden Objekten in Gross-
aufnahmen demonstriert. Das dramatische Ueberraschungs-
moment hat Wallace immer von Grund auf beherrscht.

Das alles hat zur Folge, dass der Film nichts fiir
schwache Nerven ist. Die grossern und kleineren Schocks
werden in gut dosierten Abstinden, immer bevor sich der
Zuschauer wieder ganz erholen kann, verabreicht, aber lau-
fend, bis zum Schluss. Als komischen Ausgleich wurde ei-
ne Rahmenhandlung hinzugefiigt, in der Walter Giller wir-
kungsvoll einen vertrottelten Schlossherrn spielt. Wer das
Gruseln als fiir sich lebensnotwendig ansieht, mag den Film
sehen und frosteln, er wird nicht so bald einen geeigneteren
finden.

BESESSEN
(Le cri de la chair)

Produktion: Frankreich

Regie: José Bénaféraz'

Besetzung: Michel Levine, Monique Just,
Verleih: Royal

ms. Fast fiihlte man sich versucht, Hamlets Klage zu variieren
und zu wiinschen, es schmdlze doch dies allzu iippige Fleisch, zerging'
und 16st' in einen Tau sich auf. Fleisch allein ist dumm. José Bénafé-
raz' Film "L'Eternité pour nous ou le cri de la chair" ist es auch. Zwar
wird lebensdeutender Tiefsinn gestapelt. Eine junge schione Frau, Be-
sitzerin einer einsam am Strand des Mittelmeers gelegenen Bar und
Gattin eines alten, sterbenden Mannes, verfillt in Leidenschaft zu ei-
nem Pianisten, der seinerseits den Ueppigkeiten einer talentlosen Sin-
gerin gewogen ist. Die Leidenschaft brandet so heftig wie das Meer,
das ususgemiss allerlei erotische Symbolik zu liefern hat. Liebende
haben die Ewigkeit fiir sich, philosophiert der Film, aber diese Lieben-
den gibt es leider nicht mehr. Denn tragisch ist es, dass immer einer
mehr liebt als der andere und daher dem Gefiihl und der Leidenschaft
keine Dauer und schon gar keine Ewigkeit verliehen ist.

So melancholisch entldsst einen dieser Film. Wie tief die Leiden-
schaft der am Ende schmihlich verlassenen schonen Wirtin ist, das
wird gezeigt in einem Ritual von bedeutsam-schon aufgeputzten Bildern.
Damit der weite kahle Sandstrand und die auf ihm statthabende Liebe
noch schicksalhafter erscheinen, ertdnt jedesmal, da die Wirtin und der
Pianist sich suchen, und vor allem dann, wenn sie sich zur Erleichte-
rung der Zuschauer endlich finden, Musik von Pergolesi. Auch die Bil-
dung kommt also nicht zu kurz. Man kénnte moralisieren, ein solcher
Film sei halb pornographisch (deshalb ist er erst ab 18 Jahren frei).

Er ist es nicht. Er ist nur langweilig. Und voller Schmock. Und md&b-
liert mit diirftig spielenden Darstellern, die - vom Dialog geleitet -
sich gegenseitig ihre Talentlosigkeit attestieren. Wahrer hat ein Film
sich selten iiber sich selbst ausgesprochen.



WIEDERAUFFUEHRUNGEN

Am Jahresende sind in zahlreichen Kinos idltere Erfolgsfilme,
teilweise von hohem Rang, wieder aufgetaucht. Wir wiederholen des-
halb hier unsere frithern oder lassen gegebenenfalls auch neue Kritiken
iiber diese Werke nachfolgen, um unsern zahlreichen Lesern, welche
die ehemaligen Kritiken nicht mehr besitzen, die Orientierung zu er-
moglichen. Die Filme stammen aus der Mitte der Fiinfziger Jahre, in
einzelnen Fillen sogar aus bedeutend friiherer Zeit.

Was die Filmwirtschaft veranlasst hat, in diesem Umfange und
gemeinsam auf diese dlteren Werke zuriickzugreifen, ist nicht ganz
klar. Es scheint sich bereits ein gewisser Mangel an neuen Filmen ge-
hobener Qualitit fiihlbar zu machen, und die Konkurrenz des Fernse-
hens scheint auch so driickend geworden, dass versucht wird, die Ri-
siken durch bessere Auswertung dlterer Filme-zu vermindern.

DIE POSTKUTSCHE
(Stagecoach)

Produktion: US A

Regie: John Ford

Besetzung: John Wayne, Thomas Mitchell,
Claire Revor

Verleih: Columbus

FH. Dieser 1939 gedrehte Film hat John Fords Ruhm begriindet.
Er gilt als der beste, je geschaffene Westerner,als Prototyp, unzihlige
Male nachgemacht, aber nie mehr erreicht. Dabei enthilt er nicht viel
Anderes als die Schilderung der.Fahrt einer Postkutsche zwischenzwei
Siedlungen im noch véllig wilden Westen Amerikas,um das Jahr 1870
herum. Unterwegs wird sie von wilden Indianern iiberfallen,und die Weis-
sen miissen sich verteidigen. Scheinbar das Thema eines gewohnlichen
Abenteuerfilms, aber es steckt unendlich mehr darin. Die stindige Be-
drohung durch die Indianer gibt Ford Veranlassung, die Charaktere der
Reisenden zu vertiefen, wobei er es erreicht, dass sie'in ihrer Verschie-
denheit {iberaus plastisch hervortreten. Gewiss gibt Ford keine subtilen,
psychologischen Sachverhalte, das hidtte zur Vorstellung, die er sich vom
Film macht, nicht gepasst. Aber es sind alles irgendwie interessante,
wenn auch unkomplizierte Menschen, ein jeder von klarer, bestimmter
Eigenart, manchmal von einem fast brutal-grandiosen Humor.

Dazu spielt sich alles vor einer gewaltigen, felsigen Wiistenland-
schaft ab,die in ihrer epischen Breite einen sonoren, ruhigen Kontra -
punkt zu dem bunten Treiben der Menschen bildet, die trotz aller gemein-
samer Not gesellschaftliche Unterschiede nicht vergessen und auch an-
dere Schwichen nicht unterdriicken konnen. Zusammen mit einer iiberaus
beweglichen Kamera, wie sie in dieser Art noch nicht bekannt war, sind
so eindriickliche Bilder von grosser Rasanz entstanden, besonders bei
den Verfolgungsjagden. Das ganze Decorum der damaligen Zeit, die Ko-
stiime und Gebriduche und die Atmosphire des erwachenden Westens
der Siebziger Jahre ergeben einen zusitzlichen Reiz des Films. Gliick-
lich auch der Schnitt, der einen fast musikalischen Wech-
sel zwischen stiirmischen bis zu den langsam -gedehnten
Szenen ergibt. Ein Filmklassiker, der einer bleiben wird.

DIE SAAT DER GEWALT
(Blackboard Jungle)

Produktion: USA

Regie: Rich. Brooks

Besetzung: Glenn Ford, Anne Francis, Louis Calhern,
Margret Hayes

Verleih: Sadfi

FH. Es gibt immer wieder Filme, besonders aus
Amerika, die gestalterisch Durchschnitt, wenn auch per-
fektionierten, darstellen, die jedoch von einem bemerkens-
werten Geist erfiillt sind, der dariiber hinwegsehen lidsst.
Die isthetische Kritik wird einen solchen Film mit einigen
Bezeugungen der Hochachtung schnell fortkomplimentie-
ren, wihrend wir uns von ihm willig fiihren, vielleicht so-
gar hinreissen lassen. In diese Kategorie gehort der 1955
entstandene "Blackboard Jungle", dessen reisserischer
deutscher Titel dem englischen in keiner Weise entspricht
und den Inhalt nicht einmal andeutet.

Wir werden in eine Gewerbeschule in den Slums von
New York gefiihrt, jenen von jugendlichen Gangsterbanden
terrorisierten Stadtvierteln. Eine solche hat es auch ver-
standen, sich die Lehrer mehr oder weniger mit Gewalt
gefiigig zu machen und zu tun und zu lassen,was sie will.

Ein junger, neu gewdhlter Lehrer, gewesener Offizier,ist nicht
dieser Ansicht und entschlossen, ihre Macht zu brechen. Ein Kampf hebt
an, in welchem es nicht nur um Bewéhrung des Lehrers, sondern um
seine Existenz, ja sein Leben geht. Er hat es mit teilweise teuflischen

-Widersachern zu tun, die vor nichts zurilickschrecken, und nach einem

nichtlichen Ueberfall beinahe ihr Ziel, den erheblichen Verletzten zu
vertreiben, erreichen. Doch eine mutige Frau steht ihm bei. Der Film
ist erfreulicherweise nicht so unglaubwiirdig-trakttitchenhaft, uns die
Bekehrung all dieser vollig fehlentwickelten brutalen jugendlichen Ver-
brecher glaubhaft machen zu wollen, die schlimmsten werden ausge-
schieden, es gibt kein happy end. Aber es wird doch die Moglichkeit an-
gedeutet, dass nach der Entfernung der Ridelsfiihrer bessere Verhilt-
nisse in der Schule einkehren. Das Ringen des Lehrers um die Seelen
der ihm Anvertrauten war nicht vergeblich. .

Es ist ein harter Film, grausam, aber von einem Menschen mit
sozialem Gewissen geschaffen, der von aufrichtigem Zorn iiber diese
Verhiltnisse ebenso erfiillt ist wie von einer echten Herzlichkeit gegen-
iiber den Menschen. Auch die Ehe wird hochgehalten. Es spielt da gar
keine Rolle, dass die Regie nicht immer gliicklich ist, schon weil die
Schauspieler, offenbar vom Geist der Geschichte ergriffen, Ausgezeich-
netes leisten.

DER SCHATZ DER SIERRA MADRE

Produktion* USA, Warner

Regie: John Huston

Besetzung: Walter Huston, Tim Holt, Humphrey Bogart
Verleih: Columbus

ms. Huston hat den gleichnamigen Roman von Traven verfilmt.
Solche Themen liegen dem amerikanischen Regisseur, der in Holly-
wood die Tiire mit Knall zugeschlagen hat und nach England "emigriert"
ist. Was fiir Themen? Es wird von drei Minnern erzihlt, die - in ir-
gendeiner slid-amerikanischen Stadt gestrandet - vor dem Nichts ste-
hen. Sie haben keine Arbeit, kein Geld, kein Dach iiber dem Kopf. Ist
es da nicht verniinftig, nach dem Gold zu suchen, von dem der eine, ein
alter Tramp und Goldsucher, behauptet, dass es sich in der Sierra
Madre befinde. Sie ziehen los. Finden Gold. Schiirfen es. Fiillen die
Beutel, bis sie prall sind. Kehren zuriick. Aber der Goldteufel hat sie
gepackt. Misstrauen hetzt sie gegeneinander auf. Die Gier ldsst jeden
im anderen den moglichen Feind, den Morder bei Gelegenheit wittern.
Sie hassen einander. Sie bespitzeln sich. Einer wird umgebracht. Die
beiden andern, liichsisch aufeinander aufpassend, erreichen wieder
zivilisiertes Land. Aber die Wiiste, die sie zu durchqueren haben, ist
noch weit. Sandsturm tobt. Die Maulesel, auf die die Sdcke mit dem
Gold verladen sind, werden vom Sturm auseinandergetrieben. Die Néh-
te platzen, der Goldstaub zerrinnt in den Sand, der Wind weht ihn fort.
Sand und Gold, wer vermag sie voneinander zu scheiden? Alles ist
Staub. Entsetzen, Wut, Selbsterbarmen ergreift die Midnner. Und dann
ein grosses Geldchter, ein hdhnisches zuerst, das sich dann in ein be-

i dud :
Die Hauptdarsteller in Fords grossem Film "Die Postkutsche", links
aussen John Wayne ,die von Indianern verfolgte Reisegesellschaft



freites wandelt. Ist so nicht das alte, verlorene Vertrauen zuriickge-
kehrt?

Der Film bietet eine Erzdhlung, deren Gehalt fast dichterisch ist.
Der Sinn ist beinahe philosophisch - jene Philosophie der starken Minn-
lichkeit, die ihre Potenz erlebt und begriffen hat, wenn sie sich nur in .
der Anstrengung, in der Gefahr und in der grosseren Aufgabe bewihrt
hat. Was tut der Erfolg! Nichts. Hauchdiinn ist die Linie zwischen Er-
folg und Nichterfolg, und wer sich seines Mannestums als eines Aufrufs
zur Leistung bewusst ist, dem erscheint diese Linie voller Ironie. Ein
Menschenbild der Stidrke, einer Stidrke im Sinne des Eigenvertrauens.
Hirte gehdrt, wo so wie hier die Minnlichkeit allein Ansehen und Wiirde
geniesst, dazu, Minnlichkeit kann Kraft und Zartheit bedeuten; beide
spielen hinein. Sie ist aber immer, wenn sie sich an die Grenze getrie-
ben sieht, auch Brutalitit, Faustgewalt und Mord. Und so auch hier.
Zur Minnlichkeit dieses Films (es spielt librigens keine Frau mit,
Frauen sind nur da in den verbotenen Gedanken der einsamen Minner in
der Wildnis) gehort auch die Landschaft, eine von bleiernem Himmel
liberglinzte Landschaft, eine feindselige Landschaft, die in seltener
Gunst sich 6ffnet und durch die Wunden dieser Oeffnung den Griff nach
dem Edelmetall erlaubt. Dafiir aber will sie behutsam behandelt werden.
Wie eine Frau will der Berg, der das Gold birgt und freigibt, behandelt
werden. Seine Wunden will er wieder geschlossen haben. Aber die Wiis-
te richt sich. Sie ist feindlich stets und gegen alle. Eine Landschaft
von unermesslicher Weite, in der der Mensch sich verliert und verirrt,
wenn er nicht die Kraft des Selbstvertrauens besitzt. Aber das Selbst-
vertrauen mag so gross sein wie immer, auch das stidrkste brockelt
allmidhlich ab. Und wer zuriickkehrt und seinen Weg bedenkt, gesteht,
dass er froh ist, das nackte Leben gerettet zu haben. Hin das Gold, hin
der ertrdumte Reichtum. Wieder stehen die Midnner vor dem Nichts.

Huston hat den Film im ganzen packend gestaltet. Das Thema wird
konsequent durchgefiihrt. Nicht so konsequent, weil im einzelnen nicht
geniigend motiviert, ist die Regie. Besonders die erste Partie des
Spiels, die Schilderung des menschlichen Strandgutes in der heissen,
schmutzigen Stadt und im Nachtasyl, ist zu lange ausgesponnen, ist im
Detail verloren, nicht straff gebunden, und wird bedauerlicherweise et-
was zerschwatzt, wie denn iiberhaupt im ganzen Film viel geredet wird,
und geredet werden Dinge, die sich von selber verstehen (die aber auch
Schaggi Miiller verstehen soll). Die beiden letzten Drittel des Films
aber holen nach, was anfangs versdumt wird. Da ist straffe Bildfiihrung,
Erlauschen der Landschaft, harte Schnitte, inneres Tempo, ein Rhyth-
mus des Bedringten, Gehetzten, Verlorenen. Gross ist Walter Huston,
der Vater des Regisseurs, in der Rolle des Alten; Tim Holt als der
weichere der beiden jungen Minner hat genaue, echte Téne, wihrend
Humphrey Bogart leider zu sehr die Charge eines Bidrbeissigen hersetzt
und nur dusserlich mimt, statt innerlich zu gestalten.

EIN TAG WIE JEDER ANDERE
(Verzweifelte Stunden)
(Desperate hours)

Produktion: USA, Paramount

Regie: W. Wyler

Besetzung: Frederic March, Humphery Bogart,
Arthur Kennedy, Martha Scott

Verleih: Star-Film

ms. William Wyler ist ein Tausendsassa. Er kann
alles. Er kann romantisch sein ("Das Tal der heulenden
Winde"). Er ist ein Humorist von zartester Ironie ("Ro-
mische Nichte"). Er kann eiskalt sein. In "Detectivesto-
ry" hat man's zum erstenmal erlebt. Nun ist er's wieder.
Das kénnte ein Film von - nein, ich meine, nicht so sehr
von Hitchcock, als vielmehr von Wyler sein. Hart, sehr
hart, eisgekiihlt, dabei so hitzig, dass einem das Herz
brennt. Kalt und heiss in einem. So ist dieser Wyler, des-
sen alter Film "Verzweifelte Stunden" jetzt unter dem
obigen Titel wieder herauskommt.

Die Geschichte:Drei Gangster brechen aus einem
Gefingnis aus, tolle, rachedurstige, bose, erbarmungslo-
se Gesellen. Sie schlagen sich durch. Dringen, widhrend
die Polizei nach ihnen fahndet, in ein Haus ein, in eine
kleine Villa, von einem Durchschnittsamerikaner mit
Frau, erwachsener Tochter und einem kleinen Sohn be-
wohnt. Sie halten die Familie unter Druck. Erpressen
die Frau, den Mann, die Kinder. Bedrohen sie mit dem
Tod.Wenn die geringste Nachricht an die Polizei gelangt,
wird der Sohn, wird die Mutter getétet werden. Die Situa-
tion ist aus manchem Kriminalfilm bekannt. Wyler , ei-
nem Roman von Joseph Hayes folgend, fiihrt die Ge-
schichte in handlungsmiissig origineller und psycholo-
gisch glaubwiirdiger Art weiter. Er lidsst den Vater ei-
nen mutigen Mann gein, den Buben einen kleinen Helden,
der durch seine Heldenstreiche das kliigere, versteckte

und verschlagener Heldentum des Vaters zum Scheitern Stunden".

bringt. Die Verbrechertypen sind gut gezeichnet: der brutale, klotzi-

ge Totschlidger, der hasserfiillte, gegen die Gesellschaft tobende
und in seiner Brutalitdt raffinierte Anfiihrer, von Humphrey Bo-
gart sehr differenziert gespielt, und dessen jilingerer Bruder,

hart auch er, doch ein wenig schon zur Versdhnlichkeit neigend, immer
zur Eile treibend. Er ist es denn auch, der als erster die Nerven ver-
liert, den Tag, da die Briefpost mit dem Geld fiir die weitere Flucht,
nicht abwarten will, das Haus verldsst und so die Dinge ins Rollen
bringt. Frederic March spielt den Ehemann, menschlich vertieft. Schén
ist es, wieder einmal Martha Scott, nun in der Rolle der Mutter zu se-
hen, interessant in der psychologischen Konzeption der Polizeiinspektor
von Arthur Kennedy, der ein iiberragender Schauspieler ist und stdrker
herausgestellt zu werden verdient, als es im amerikanischen Film bis
jetzt geschehen ist (unvergessen ist sein herrlich niianciertes, geistig
durchsichtiges Spiel in der "Glasmenagerie").

Die Situation ist menschlich also spannend, problematisch. Aber
Wyler will nicht menschlich vertiefen, er will keine Tragotdie gestal-
ten, will nur unterhalten, die Nerven spannen, mit einem Reisser, den
ihm der Altmeister dieses Genres, Hitchcock, neiden kénnte. Nun, die
Nerven werden denn auch beansprucht, freilich nicht durch intellektua-
listische Sadismen, wie Hitchcock sie in seinen Filmen liebt, sondern
durch eine handfeste Handlung und eine Atmosphidre der artistischen Un-
beteiligtheit: die Verbrecher und die Bedrohten, die Polizei, und die
librigen Personen, die in die Handlung hineingerissen werden, sind alle
gleicherweise objektiv, ungeriihrt durch Sympathie und Antipathie, ge-
sehen und dargestellt. Das gibt dem Film seine vordergriindige Glitte
und Hdrte. Man schaut angespannt zu und vergisst bald.

DAS ZEITGESCHEHEN IM FILM
Die neuesten, schweizerischen Filmwochenschauen

No. 1094: Obwalden feiert seinen ersten Bundesprisidenten - Das
Bildnis des Dorian Gray; Ausstellung junger Kiinstler in
Basel - Alt Bundesprisident Heuss, ein Freund der Schweiz
ist nicht mehr - Eine Schule besonderer Art - Eine Briicke
stiirzt ein - Ein Meisterjuwelier in Genf - Ski-Boat.

No. 1095: Riickblick auf das Jahr 1963 mit Spezialmontagen: Die
grosse Kilte - Neue Stauseen - Typhus in Zermatt - Schutz
des Wasser und der Luft - Petrol fliesst in der Schweiz -
Der Swissair-Rekordflug - Nationalstrassenbau - In memo-
riam Oskar Bider - Allerlei Jubilden und Kongresse - Die
Schweiz trauert - Militdrisches - Der Mesoscaph gibt zu
reden - Sportliche Hohepunkte - Expo in Sicht.

Frederic March (links) und Humphrey Bogart in tédlicher Feind-
schaft in einer Wiederauffiihrung des William Wyler-Films "Verzweifelte
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