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Freiheit der Meinungsausse-
rung einzusetzen und fir die
Wahrung der Urheberrechte auf
ihre Filme einzutreten. Ferner
soll sich die Fédération um ein
besseres Verstandnis der Filme
bemihen und einen umfassen-
den Informationsaustausch in
die Wege leiten.

Wie wichtig vor allem die For-
derung nach freier Meinungs-
ausserung ist, dokumentierte
der philippinische Regisseur
Lino Brocka. In seinem Land,
das sich nach dem Sturz des

KURZ NOTIERT

Ideen-Wettbewerb

pm. Im Rahmen der Feierlich-
keiten zum 700jéhrigen Beste-
hen der Eidgenossenschaft wird
vom Mai bis zum Juli 1991 in
den welschen Kantonen ein
«Fest der vier Kultureny stattfin-
den. Im Hinblick auf diese Ver-
anstaltung hat eine vom Dele-
gierten des Bundesrates, Marco
Solari, beauftragte Experten-
gruppe fir audiovisuelle Me-
dien Vorschlage fur Werke und
einzelne Aktivitaten einzubrin-
gen. Die Arbeitsgruppe hat zu
diesem Zweck nun einen jeder-
mann offenen Wettbewerb aus-
geschrieben, dessen Rahmen-
bedingungen folgendermassen
umrissen werden. Alle Veran-
staltungen und Werke sollen
sich an den Stichworten «Uto-
pie» und «Schweiz» orientieren.
Unter dem Begriff «Audiovisiony»
ist jede Ausdrucksform, welche
Bild und Ton verbindet, zu ver-
stehen, das heisst Film, Video,
Tonbildschau oder Multivision.
Die Vorschlage sind bis zum
31.Dezember 1988 bei nachste-
hender Adresse einzureichen,
wo die Wettbewerbsbedingun-
gen und weitere Auskunfte be-
zogen werden kénnen: Audiovi-
suelle Arbeitsgruppe 700-Jahr-
Feier, Bundesamt fur Kultur-
pflege, Thunstrasse 20,

3005 Bern (031/619271).
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Marcos-Regimes so grosse
Hoffnungen gemacht habe,
seien die Produktionsbedingun-
gen fur die Filmschaffenden
kaum besser geworden. Auch
unter der Regierung von Cora-
zon Aquino hatten sie kaum die
Moglichkeit, anderes als billig-
ste Unterhaltungsfilme herzu-
stellen. Wer sich kritisch mit
dem philippinischen Alltag aus-
einandersetzen wolle, kdnne
seine Projekte kaum finanzieren
und habe zudem weiterhin unter
restriktiven Zensurmassnahmen
zu leiden.

Lino Brocka selber, der seit
jeher versucht, mit den durch
den einflussreichen amerikani-
schen Trivialfilm beeinflussten
Sehgewohnheiten gute kom-
merzielle Filme mit sozialem
Hintergrund zu drehen, sieht
sich durch seine kritische Hal-
tung nach wie vor als Kommu-
nist verschrieen. Die Situation
sei zum Verzweifeln: Zwischen
den jahrlich eingefihrten 600
Filmen, die Uberwiegend aus
den USA, Hongkong, Japan und
Taiwan kommen, und den paar
wenigen einheimischen Wer-
ken, die versuchen, die gesell-
schaftliche Realitat des Landes
aufzufangen, gebe es keine Ba-
lance.

Gerade angesichts solcher
Ausserungen, welche die Be-
deutung des Zusammenschlus-
ses der Filmautoren in der Drit-
ten Welt unterstreichen, hétte
man wiinschen mdégen, es ware
der Festivalleitung gelungen, fur
die Grindung der «Fedération
des Cinéastes des 3 Continents»
ein etwas besseres Umfeld zu
schaffen. Es hatte beispiels-
weise darin bestehen kdnnen,
die notwendige Infrastruktur fur
eine weltweite Bekanntma-
chung der fur die Dritte Welt so
bedeutsamen Grindungsver-
sammlung bereitzustellen und
die Verbreitung der Ziele der
Vereinigung Uber die entspre-
chenden Kommunikationswege
sicherzustellen. B

Filmwoche Le

Karl Saurer

Video als Waffe
~im Kampf um
Befreiung
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Video hat im Vergleich zur her-
kdmmlichen Dokumentarfilmar-
beit in jenen Landern, die wir
mit dem (problematischen) Be-
griff «Dritte Welt» bezeichnen,
eindeutig an Bedeutung gewon-
nen. Da wurde auch bei der Vi-
deowerkstatt deutlich, die im
Rahmen der 31. Internationalen
Leipziger Dokumentar- und
Kurzfilmwoche fir Kino und
Fernsehen zum vierten Mal
stattfand. '

Blickpunkt Lateinamerika

Besonders aufschlussreich wa-
ren die beiden Schwerpunktpro-
gramme «Blickpunkt Lateiname-
rikay und «Blickpunkt Afrikay,
die nicht nur eine vielfaltige
Auswahl an Produktionen vor-
stellten, sondern auch Gelegen-
heit boten, mit wohlinformiert-
praxiserfahrenen Medienschaf-
fenden ins Gesprach zu kom-
men. (Zudem bestand — wie es
sich fur eine «Werkstatty ziemt,
fur Interessierte die Moglichkeit,
zusétzliche, im Programm nicht
untergekommene Bander zu
sichten.)

Aus Nicaragua war Wolf Ti-
rado von «Videonicy (Postal
4442, Managua) nach Leipzig
gekommen: einem Kollektiv von
25 Leuten — darunter sieben
Studenten. Produzieren und stu-
dieren geht bei ihnen Hand in



Hand. Nach einer sechsmonati-
gen Grundausbildung — die film-
geschichtliche und theoretische
Kenntnisse ebenso umfasst wie
die handwerklich-technische
Schulung — werden die Studen-
tinnen und Studenten als Ton-
und Kameraassistenten einge-
setzt, um dann im zweiten und
dritten Jahr bereits eigenstan-
dige Projekte anzupacken.

80 Prozent der Mitglieder der
Gruppe sind Frauen (was aller-
dings auch mit der politischen
Situation zu tun hat, die viele
Manner an militarische Aktivita-
ten bindet).

Nicht von ungefahr handelt
«Sopa de munecay — ganz in ei-
gener Verantwortung von Stu-
dentinnen gedreht — vom Kampf
der Frauen gegen den nach wie
vor verbreiteten «Machismony.
Die angriffige Reportage macht
u.a. deutlich, wie demutigend
es fur Frauen sein kann, eine
Anzeige gegen Gewalttater zu
erstatten — obwohl in Nicaragua
an der Spitze der Polizei eine
Frau steht. Auch in Wolf Tirados
«Son Nicay stehen zwei Frauen
im Zentrum. Bei den ersten
freien Wahlen nach 45 Jahren
Diktatur begleitet er zwei sandi-
nistische Parlamentskandidatin-
nen auf ihrer Wahlkampfreise:
die eine im kriegserschutterten
Norden, die andere an der At-
lantikklste. Er verbindet ihre
personlichen Geschichten mit
der Situation der Bevolkerung,
mit Mannern und Frauen, die
gegentuber politischen Verspre-
chungen skeptisch geworden
sind — und andererseits zehn
Meilen Fussmarsch auf sich
nehmen, um an den Wahlen
teilzunehmen. Er konfrontiert
den Zuschauer mit Eingestéand-
nissen von Fehlern und Ver-
sdumnissen der regierenden
Sandinisten ebenso wie mit wi-
tenden Wahlkampfattacken li-
beraler oder konservativer Politi-
ker. Das kurze Band «Guerrero
del amory wiederum entpuppt
sich als eine Art bunt schillern-

der, mit Farbeffekten spielender
Videoclip Uber «die lppige
Blume (revolutionéarer) Hoff-
nungy.

Was allerdings bei einigen ni-
caraguanischen, wie auch bei
chilenischen oder boliviani-
schen Videos auffallt, ist die an
westliche TV-Feature erin-
nernde Konzeption von hoher
Schnittkadenz, frisch-frohlichem
Musikeinsatz, bewegter bis
«wildery Kamerafiihrung und
haufiger Kommentardominanz.
Wolf Tirado bekannte im Ge-
sprach, dass er damit auch
Mihe bekundet, dass er aber
mit seinem an klassischen Do-
kumentarfilmtraditionen an-
knlpfenden Arbeiten in London
oder New York zwar Lob erhalt,
in Havanna oder Managua hin-
gegen den Vorwurf der «Lange-
weiley einstecken muss. Seine
Entscheidung fiir Video ist denn
auch keine asthetische, sondern
eine praktisch-finanzielle: «Er-
stens sparen wir viel Geld und
Zeit, denn wir missten das ge-
samte Filmmaterial in den USA
einkaufen, dann in Nicaragua
drehen, danach wieder in die
USA fahren, um den Film zu ko-
pieren, und wieder zurtick, um
zu schneiden.» Zudem gélte es,
das «Videofieber» zu nutzen,
das in Landern wie Brasilien, Ar-
gentinien, Chile oder Mexiko
ausgebrochen ist. Gréssere Orte
in Nicaragua verfligen tber Kul-
turzentren, die mit Videogeraten
ausgestattet sind. Sogar in Ki-
nos wurden Anlagen fur Gross-
projektionen eingerichtet. (Die
meisten Videogerate sind Gbri-
gens gespendet: von westlichen
Solidaritatskomitees oder aus
Kuba.) Nachstes Jahr wird in
Managua auch eine Videothek
eingerichtet, die neben Videos
aus und uber Nicaragua auch
Filmklassiker und Kinderfilme
umfasst. Ausser bei Frauenor-
ganisationen, Kirchengruppen,
Gewerkschaften, Schulen und
Hochschulen vertreiben die Vi-
deogruppen ihre Produktionen

auch am Flughafen (z.B. fur
«Polittouristen») und an auslan-
dische Solidaritatsgruppen oder
Fernsehanstalten: «Eigentlich
kann man sagen, dass wir Video
als neue Waffe auf dem Konti-
nent sehen.»

In Landern wie Chile kann mit
Video die staatliche Nachrich-
tenkontrolle oder -sperre ein
Stlck weit unterlaufen werden.
Bei dem vor einigen Monaten
durchgefiihrten Plebiszit hatten
oppositionelle Film- respektive
Videomacher ausnahmsweise
sogar Zugang zum Fernsehpro-
gramm. Dort konnten sie ihr
handwerklich-kiinstlerisches
Kénnen bei jenen 15-Minuten-
Sendungen einsetzen, die auch
den Oppositionsparteien einge-
raumt wurden. Nach Tirados
Meinung héatten die chileni-
schen Videoten diese Gelegen-
heit gut und wirkungsvoll ge-
nutzt.

Blickpunkt Siidafrika

Auch in Stdafrika gebrauchen
immer mehr Filmschaffende in
Zusammenarbeit mit Gewerk-
schaften und Studentenorgani-
sationen «Video als Waffe im
politischen Kampf», wie Law-
rence Dworkin aus Johannes-
burg erklarte und anhand einer
Auswahl aus den rund zwanzig
kurzen bis mittellangen Produk-
tionen anschaulich machte, die
seine sechskdpfige, gemischt-
rassige Gruppe pro Jahr her-
stellt. Im Ausland werden diese
Bander von der in London an-
sassigen «Afravisiony (New Hi-
bernia House, Winchester Walk,
London SE1 9AG) vertrieben,
deren Katalog mittlerweile um
die hundert Tapes verzeichnet.
In zwei- bis dreitagigen
Workshops macht die Johan-
nesburger Gruppe interessierte
Amateure mit der Videotechnik
vertraut, wodurch Bilder und
Téne auch aus jenen Arealen
und Regionen des Apartheid-



Staates an die Offentlichkeit ge-
langen, die fir professionelle
Kamerateams Sperrbezirke sind.
Um diese Arbeit zu intensivieren
und zu koordinieren, wurde im
August 1988 die «Film and Al-
lied Workers Organizationy ge-
grundet.

Neben hautnah gedrehten Vi-
deoreportagen Uber Streiks
oder (offiziell nicht genehmigte)
Zusammenkinfte und spontane
Demonstrationen beeindruckte
von den in Leipzig gezeigten
Beispielen vor allem ein Portrat
des charismatischen Arbeiter-
poeten Mzwake Mbuli und die —
teilweise mit nachgestellten
Szenen gestaltete — Recherche
«Certain Unknown Personsy, die
eindringlich und detailgenau die
brutale Verfolgung und Repres-
sion (bis hin zum kaltblitigen
Mord) vor Augen fuhrt, der sich
die schwarzen Fuhrer der Be-
freiungsbewegung ausgesetzt
sehen.

Welch eminente Rolle bei
diesem Kampf um Freiheit und
Menschenwiirde kulturelle Akti-
vitdten spielen — etwa die Besin-
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nung auf die eigenen Wurzeln in
Musik und Tanz —, spiegelt sich
in vielen Videos von «Afravi-
siony» wider. Diese Tendenz war
in Leipzig auch in einigen Se-
quenzen einer andern gemischt-
rassigen Workshop-Produktion
explizit zu sehen, die kirzlich
vom ZDF ausgestrahlt worden
ist: «Afrikanische Gesichter —
Neun Berichte von 12 jungen
Sddafrikanern». Diese Berichte
geben mit ihrem guten Gespur
und genauen Blick fiur kleine
Geschichten des Alltags an-
schaulicher Einblick in das Le-
ben als viele aufwendiger pro-
duzierte TV-Reports oder opu-
lent ausgestattete Spielfilme.
Auch wenn Video zur Zeit
wichtig ist, weil es leicht verfug-
bar, billig und handlich zu ver-
treiben ist, sehen Lawrence
Dworkin und viele seiner Kolle-
ginnen und Kollegen das Ver-
héltnis zum Film sehr differen-
ziert. Gerade im Bereich des
Spielfilms wollen sie eine neue
Entwicklung in Gang bringen,
und zwar nicht nur wegen des
Kinoerlebnisses und der Freude

Die Tragadie der palastinesi-
schen Fliichtlingslager aus der
Perspektive der Eingeschlos-
senen: «Schatila — Auf dem Weg
zur Freiheit», ein Video von der
Medienwerkstatt Freiburg i. Br.

am tiefenscharfen Filmbild, son-
dern auch wegen der dramatur-
gischen Mdglichkeiten, komple-
xere Situationen und Prozesse
zu vermitteln, wie sie der doku-
mentarischen Methode ver-
schlossen bleiben.

Blickpunkt Palastina

Wie fliessend die Grenzen zwi-
schen Video und Film zur Zeit
sind, konnte man in Leipzig
auch daran sehen, dass Wettbe-
werbsbeitrage wie Jenny Mor-
gans aufwiihlendes Werk «/nti-
fada — Strasse zur Freiheity (eine
Produktion der Arabischen Liga)
urspringlich mit Video produ-
ziert und dann auf Film Gber-
spielt wurde. Preise und ge-
wisse Distributionskanale sind
eben nach wie vor nur fur Filme
zu erreichen. Der gestiegenen



Bedeutung des Videoschaffens
trug man in Leipzig aber da-
durch Rechnung, dass es im rie-
sigen Festivalkino «Capitol»
erstmals zwei Programme mit
Eidophor-Grossprojektion gab.

Eines der eindriicklichsten Vi-
deos war allerdings nurim (lei-
der zu kleinen und nicht gerade
vorfuhrfreundlichen) Raum der
«Videowerkstatty zu sehen:
«Schatila — Auf dem Weg zur
Freiheity. Diese von der Film-
cooperative Zurich fiir den
Schweizer Verleih Gbernom-
mene Produktion konfrontiert
den Zuschauer mit Bildern, die
auf ungewdhnliche Weise ent-
standen und zum Teil schwer zu
ertragen sind: Die Tragddie im
palédstinensischen Flichtlingsla-
ger, Uber die wir aus Tages-
schaunachrichten oder Zei-
tungsmeldungen meist nur
oberflachlich unterrichtet wur-
den, wird hier aus der Perspek-
tive der Eingeschlossenen ge-
zeigt, aufgenommen mit einer
zufallig vorhandenen Videoka-
mera von Jussuf Ali Naffa, des-
sen Spuren sich verloren haben.
Eine deutsche Arztin, die lange
Jahre im Libanon gearbeitet
hatte, brachte das mehrere
Stunden umfassende Bildmate-
rial in die Bundesrepublik. Mit
Hilfe der Arztin erarbeitete die
Medienwerkstatt Freiburg ein
tief bewegendes Dokument
tber den Irrsinn und die Leiden
des (Bruder-)Kriegs der Amal
gegen die palastinensischen
Flichtlinge — von denen einige
nach dem gerade Uberstande-
nen Terror dazu aufrufen, nun
gemeinsam mit dem monate-
langen Todfeind gegen Israel zu
kampfen. Einzig ein paar
Frauen, die in diesem erschut-
ternden Bericht zu Wort kom-
men, lehnen sich verzweifelt ge-
gen die politisch-strategischen
Rankespiele auf, die auf interna-
tionaler Ebene geflhrt werden —
deren vergessene und geschun-
dene Opfer sie und ihre Kinder
sind. &

Thomas Christen

Der Beginn der
Tonfilm-Aera
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In der zweiten Halfte der zwan-
ziger Jahre vollzieht sich inner-
halb der Filmindustrie ein tief-
greifender und folgenreicher
Wandel: der Ubergang vom
Stumm- zum Tonfilm. In einer
friheren Nummer wurden diese
Veranderungen bereits ausfuhr-
lich erlautert (vgl. ZOOM
22/1987). Festzuhalten fir unse-
ren Zusammenhang bleibt, dass
es sich zunéachst einmal (und
vor allem) um eine technische
Innovation handelte, namlich
um die Schaffung der Mdglich-
keit, Sprache, Musik, Gerausche
synchron zum Bild aufzuzeich-
nen und wiederzugeben. Den
Hintergrund bildeten 6konomi-
sche Uberlegungen: Publikums-
attraktivitat und Gewinnmaxi-
mierung. Die Realisatoren der
Filme — Regisseure, Kamera-
leute, Schauspieler usw. — spiel-
ten bei den Uberlegungen. ob
der Film in Zukunft auch tdnen
sollte, keine entscheidende
Rolle. Die Innovation war da, die
technischen Apparaturen wur-
den bereitgestellt, die Macher
der Filme hatten sich damit ab-
zufinden — ob es ihnen genehm
war oder nicht. Und in ihren
Kreisen herrschte nicht nur eitel
Freude Uber das Aufkommen
des Tonfilms.

Vom kinstlerischen Stand-
punkt aus betrachtet begann ab
1927 zunachst einmal eine
Phase des Suchens, der Unsi-

cherheit, des Ausprobierens. In
den zwanziger Jahren hatte sich
eine hochentwickelte Stummfilm-
gsthetik, eine komplexe Bild-
sprache ausgebildet — eine Ent-
wicklung, die nun jah unterbro-
chen wurde. Das Publikum war
von den Ténen, die von der
Leinwand kamen, fasziniert und
verlangte nach mehr. Dem
Stummfilm haftete bald einmal
das Etikett «altmodisch» an.
Und die Beflrchtung mancher
Skeptiker gegenuber dem Ton-
film, dass nun Sprache und Ge-
sang im Film eine derartige Do-
minanz bekommen wirden,
dass der Film gleichsam sich in
Richtung «konserviertes» Thea-
ter entwickeln wirde, bei dem
die Bildsprache, das Erzahlen
mit Bildern nur noch eine unter-
geordnete Rolle einnédhme, er- -
wies sich —zumindest in den er-
sten Jahren — nur als allzu be-
rechtigt. Tatsachlich ist denn
eine eigentliche Verarmung der
Maoglichkeiten filmischen Erzéh-
lens zu beobachten: starre oder
nur schwerfallige Kamerafiih-
rung, lange, unbewegliche Ein-
stellungen, Schauspieler, die
fast pausenlos reden, die alles
auch noch benennen, was es zu
sehen gibt, ein Zelebrieren von
Gerauscheffekten: Seht her und
staunt, was wir alles zum Tdnen
bringen!

Zum GlUck dauerte diese
Phase nicht allzu lange. Zum ei-
nen war der Reiz des Neuen
bald einmal erschépft, ein Ge-
wohnungseffekt trat ein. Als der
Tonfilm (Kino-)Alltag geworden
war, genigte der alleinige Um-
stand, dass ein Film Dialoge,
Gerausche und Musik synchron
wiederzugeben vermochte,
nicht mehr, um das Publikum
scharenweise in die Kinos zu
locken, wobei allerdings der Ty-
pus «verfilmtes Theatery ein fe-
ster Bestandteil des Kinos der
dreissiger Jahre und auch spa-
terer Jahrzehnte blieb. Doch all-
mahlich setzte auch unter den
Machern ein kreatives Nach-
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